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ପ୍ରଫେସର ବିଧୁଭୂଷଣ ଦାସ। ପ୍ରଜ୍ଞାର ବିଭିନ୍ନ ସଂଖ୍ୟାରେ ବିଭିନ୍ନ ସଂପାଦକମାନେ ତାଙ୍କୁ ବହୁ 
ଭାବରେ ସହଯୋଗ କରିବାକୁ ମଧ୍ଯ ଆଗଭର ହୋଇଥିଲେ। ପ୍ରଜ୍ଞା ସଂପାଦନା ଓ ପ୍ରକାଶନ 
ଯତୀନ୍ଦ୍ର ମୋହନଙ୍କୁ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟ କ୍ଷେତ୍ରରେ ନବ ଉନ୍ନେଷର ପ୍ରାଟୁର୍ଯ୍ୟ ଆଣିଦେଇଥୁଲା। 
ଅବଶ୍ୟ ଏହା ପୂର୍ବରୁ ସେ ୧୯ ୫୫ ମସିହାରେ କଟକର ଜନଶକ୍ତି ପୁସ୍ତକାଳୟ ଦ୍ଵାରା 
ପ୍ରକାଶିତ ନୂତନ କବିତା ପୁସ୍ତକର ମୁଖବନ୍ଧ ଲେଖୁ ସାହିତ୍ୟ ଜଗତରେ ଚହଳ ସୃଷ୍ଷି କରିବା 
ସହିତ ପାଠକୀୟ ଶ୍ରଦ୍ଧା ପାଇ ସାରିଥଲେ। ପ୍ରଜ୍ଞାର ପୃଷ୍ଠାରେ ଆଜିର ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ ଓ ସେତେବେଳର 
ନୂଆନୂଆ ଲେଖା ଆରମ୍ଭ କରୁଥିବା ବହୁ କବି ଓ ସାହିତ୍ୟିକ ନିଜ ନିଜର ଆତ୍ସପ୍ରତ୍ୟୟ ଖୋଜି 
ପାଇଥିଲେ । ଏଠାରେ ସ୍ମରଣ କରାଯାଇପାରେ ଯେ ପ୍ରଫେସର ମହାନ୍ତି ଏସବୁ ପ୍ରୟାସରେ 
ନିଜସ୍ଵ ବୌବ୍ଧିକଚେତନା, ଅନୁଭନ୍ବଶୀଳତା ଓ ସ୍ଜନନିଷ୍ଠାର ସହାୟତା ନେଇ ଅଗ୍ରସର 
ହେଉଥିଲେ | ଏହା ତାଙ୍କ ଚରିତ୍ରର ଏକ ବିଶେଷ ଉନ୍ନୀଳନ ବୋଲି ଆମେ ବିଚାର କରିପାରୁ | 

୧୯୬୦ ମସିହାରେ ଆରମ୍ଭ ହୋଇଥିବା ଲେଖକୀୟ ଜୀବନଯାତ୍ରାର ପରିସମାପ୍ରି 
ଘଟେ ୨୦୧ ୨ ମସିହା ୧୪ ଅଗଷ୍ଟରେ ଯେଉଁଦିନ ସେ ତାଙ୍କର ସାହିତ୍ୟର ଏକ ବିରାଟ 
ଵିତିହ୍ୟକୁ ଅନ୍ୟମାନଙ୍କୁ ସମର୍ପି ଦେଇ ଚାଲିଯାଇଥିଲେ ଏହି ଦୁନିଆର ପ୍ରେକ୍ଷାପଟରୁ। ଏହି 
ବିମଳ ଏତିହ୍ୟର ସାମାନ୍ୟ ବ୍ୟକ୍ତିବିଶେଷ ଭାବେ ଓ ତାଙ୍କର ଗୁଣମୁଗ୍ଧ ପାଠକ ତଥା ପ୍ରଶଂସକ 
ଭାବେ ଆମେ ଆଜି ଏହି ଆକଳନ ଗ୍ରନ୍ଧଟି ସଂପାଦନା କଲାବେଳେ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର, 
ବିଶେଷ କରି ଓଡ଼ିଆ ସମାଲୋଚନା ସାହିତ୍ୟର ବିପୁଳ କାନ୍ତିରେ ଅବଗାହନ କରି ଉତ୍ଭାସିତ 
ହୋଇ ପଡ଼ୁଛୁ। ଯଦିଓ ପ୍ରଫେସର ମହାନ୍ତିଙ୍କ ସାହିତ୍ଯ ସମ୍ଭାର ବିଭିନ୍ନ ବିଭାବରେ ପ୍ରସାରିତ 
ତଥାପି ଭଗୀରଥ ଭଳି ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟକୁ ଓଡ଼ିଶାରେ, ଦେଶରେ ଓ ବିଦେଶରେ ପରିଚିତ 
କରାଇବା ପାଇଁ ସେ ଯେଉଁ ଏକନିଷ୍ଠ ସାଧନା କରିଛନ୍ତି ତାର ପଟାନ୍ତର ନାହିଁ। ତାଙ୍କ ରଚିତ ଓ 
ପ୍ରକାଶିତ ଗ୍ରବ୍ଧମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ ରହିଛି, ଛଅଶହ ବର୍ଷର ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର ସୁନିର୍ବାଚିତ 
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ଦଶଖଣଶ୍ଡରେ ପ୍ରକାଶିତ ସଂକଳନ ସମୂହ । ଓଡ଼ିଆ ଭାଷାରେ, ଏପରିକି ଭାରତୀୟ ଭାଷା 
ସାହିତ୍ୟରେ ଏହି ପ୍ରକାର ସଂକଳନର ପ୍ରୟାସ ପ୍ରଥମ ଓ ଅଦ୍ଵିତୀୟ ମନେହୁଏ | ସଂକଳନଗୁଡ଼ିକ 
ହେଉଛି, ପ୍ରାଚୀନ ଓଡ଼ିଆ କବିତା ସମ୍ଭାର ( ୧୯୮୯); ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ କବିତା ସମ୍ଭାର 
( ୧୯୯୯); ପ୍ରାଚୀନ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକ ( ୨୦୦୫); ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକ ( ୨୦୦୦); 
ଓଡ଼ିଆ ଗଦ୍ୟ ସଂକଳନ ( ୨୦୦୪); ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟ ସମ୍ଭାର ( ୨୦୦୭), ଓଡ଼ିଆ ତକ 
(ସନ) ସାହିତ୍ୟ ( ୨୦୦୭); ଓଡ଼ିଆ ଉପନ୍ୟାସ ସମ୍ଭାର ( ୨୦୦୮); ଓଡ଼ିଆ ଗଛ ସମ୍ଭାର 
( ୨୦୦୬); ସମକାଳୀନ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟ (୧୯୮୦-୨୦୦୫) (୨୦୦୬) ଏହା 
ବ୍ୟତୀତ ତାଙ୍କର ଅନ୍ୟାନ୍ୟ କେତୋଟି ଗ୍ରଚ୍ଛ ହେଲା, ସୂର୍ଯ୍ୟସ୍ମାତ : ଓଡ଼ିଆ କବିତା ଆଲୋଚନା 
( ୧୯୯୯); ସହସ୍ରାଂଶୁ : ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟ ଆଲୋଚନା ( ୨୦୦୮), ସାରଳା ଦାସ 
ରଚନା ସମ୍ଭାର ; ଗଜନ୍ନାଥ କୃତ ଭାଗବତ , ବଳରାମ ଦାସ ରଚନା ସମ୍ଭାର ; ଓ ପ୍ରେମାସ୍ତଦା 
(ଉପନ୍ୟାସ ୨୦୦୨), ଜନ୍ମାଷ୍ଟମୀ (ଉପନ୍ୟାସ ୨୦୧ ୨) । ଇଂରାଜୀରେ ତାଙ୍କ ଦ୍ଵାରା 
ଲିଖୁତ ଗ୍ରନ୍ଧ ଗୁଡ଼ିକ ହେଲା History of Oriya Literature (2006); Tradition and 
Creativity (Revised Edition, 2013), Along the Stream (1999); There 
Where Trees Flower (1980), Into Another Intensity (1989), Land Beau- 
¡ଧା (2001) ଇତ୍ୟାଦି । ଅନୁବାଦସାହିତ୍ୟରେ ଦକ୍ଷତା ବ୍ଯତୀତ ତାଙ୍କର ଅସଂଖ୍ୟ ଅସଲଗ୍ନ 
ପ୍ରବନ୍ଧ ମଧ୍ୟ ରହିଛି ଯେଉଁଗୁଡ଼ିକ ଏଯାବତ୍‌ ଏକତ୍ର ପ୍ରକାଶିତ ହୋଇନାହିଁ। ନିଜର ବିଦ୍ୟା 
ପ୍ରକାଶନୀ ସଂସ୍କା ତରଫରୁ ତାଙ୍କର ଅଧ୍ବକାଂଶ ଗ୍ରନ୍ମ ପ୍ରକାଶିତ | 

ଦୀର୍ଘ ଏକ ଦଶନ୍ଧି ଧରି ସେ କେନ୍ଦ୍ର ସାହିତ୍ୟ ଏକାଡ଼େମୀରେ ଓଡ଼ିଶାର ପ୍ରତିନିଧ୍ବତ୍ଵ କରି 
ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର ଭାବଭୂମିକୁ ଭାରତୀୟତାର ଅସ୍ଥିତାରେ ସଞ୍ଚରେଇବାରେ ସଫଳ 
ହୋଇପାରିଛନ୍ତି। ସେହି ଅବଧୂ କାଳରେ ପ୍ରଫେସର ମହାନ୍ତିଙ୍କୁ ଏକ ସର୍ବଭାରତୀୟ ସାହିତ୍ଯ 
ସ୍ବୀକୃତି ମିଳିପାରିଛି ଯାହା ପରବର୍ରୀ କାଳରେ ଜଣେ ଯଶଧର ସାହିତ୍ଯୁକ ଭାବେ ତାଙ୍କୁ 
ଯଥେଷ୍ଟ ପ୍ରତିଷ୍ଠା ଆଣି ଦେଇପାରିଛି। 

ଇଂରାଜୀ ଅଧ୍ୟାପନା ସହିତ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟକୁ ଏକୀଭୂତ କରି ସାଧନାରେ ଅଗ୍ରସର 
ହେବା କିଛି ସହଜ କଥା ନୁହେଁ। ସେ ଅତ୍ୟନ୍ତ ବିଚକ୍ଷଣ ଭାବେ ଆଦାନପ୍ରଦାନର ଏକ 
ନିଷ୍ଠାପର ସରହଦ ଭିତରେ ରହି ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ସାହିତ୍ୟରୁ ଚୟନ କରିଥୁବା ସୁଗନ୍ଧିତ ସୁମନମାନଙ୍କୁ 
ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟରେ ଯେପରି ରୋପଣ କରିପାରିଛନ୍ତି ସେହିପରି ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟ ଓ ସାହିତ୍ୟ 
ସମାଲୋଚନାକୁ ବିଶ୍ବାଭିମୁଖୀ କରାଇବାରେ ମଧ୍ଯ ସଫଳ ହୋଇଛନ୍ତି। ଏହାହିଁ ତାଙ୍କ ପରି 
ଜଣେ ଇଂରାଜୀ ସାହିତ୍ୟର ଅଧ୍ୟାପକଙ୍କୁ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟ କ୍ଷେତ୍ରରେ ପ୍ରତିଷ୍ଠା ଅର୍ଜନ କରିବାରେ 
ସହାୟକ ହୋଇଛି। ଏକଥା ନିର୍ବିବାଦରେ କୁହାଯାଇ ପାରେ ଯେ ଇଂରାଜୀ ସାହିତ୍ୟର 
ପ୍ରଭାବରେ ହିଁ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟରେ ଆଧୁନିକତାର ବିକାଶ ଘଟିଛି। କେବଳ ଓଡ଼ିଶାରେ ନୁହେଁ 
ସମଗ୍ର ଭାରତ ବର୍ଷରେ ମଧ୍ୟ ଏକଭଳି କଥା। ଏହି ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଦେଖୁଲେ ପ୍ରଫେସର ମହାନ୍ତିଙ୍କ 
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ଇଂରାଜୀ ଅଧ୍ଯାପକୀୟ ଭୂମିକା ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟ ପାଇଁ ବରଦାନ ସଦୃଶ ହୋଇଛି । 

ସଂପାଦକ ଭାବେ ପ୍ରଫେସର ମହାନ୍ତି ଜଣେ ନିରପେକ୍ଷ ଓ ଦୃଢ଼ମନା ବ୍ୟକ୍ତି ଥିଲେ 
ଯାହାଙ୍କ ପାଇଁ ବ୍ୟକ୍ତି ନୁହେଁ କୃତି ହିଁ ହେଉଛି ଉତ୍କର୍ଷର ମାନଦଣ୍ଡ | ପୁଣି ସେ ସାହିତ୍ୟର ଯେ 
କୌଣସି ବିଷୟକୁ ନିଜ ଅବବୋଧ ଭିତରକୁ ଆଣିବା ଏବଂ ସେଥୁରେ ନିହିତ ଥିବା ମଞ୍ଜଗୁଡ଼ିକୁ 
ଅନୁଧ୍ୟାନ କରି ନିଜର ରଚନାରେ ସନ୍ଧିବେଶିତ କରିବାରେ ତାଙ୍କର ସାଙ୍ଗଠନିକ ପଟ୍ୁତା ଓ 
ବୌଦ୍ଧିକତା ବାରି ହୋଇପଡ଼େ । 

ଆମେ ଏହି ଗ୍ରନ୍ଧ ପାଇଁ ଉଚ୍ଚକୋଟୀର ଲେଖାମାନ ପାଇଛୁ ଏବଂ ବିଜ୍ଞ 
ଲେଖକମାନଙ୍କର ଏପରି ମନନଯୋଗିତା ଓ ଅଧ୍ଯୟନଶୀଳପ୍ରୟାସ ଏବଂ ସହଯୋଗିତା ପାଇଁ 
ଆମେ କୃତଜ୍ଞ । ଆମେ ସୁଚିନ୍ତିତ ଭାବେ ସ୍ପିର କଲୁ ଯେ ଏହି ପ୍ରବନ୍ଧଗୁଡ଼ିକୁ ପ୍ରଫେସର 
ମହାନ୍ତିଙ୍କର ପ୍ରକାଶିତ ଗ୍ରଚ୍ଛଗୁଡ଼ିକ ଉପରେ ନିର୍ଭର କରି ସଜାଣ କରିବୁ ଓ ସେହି ଅନୁସାରେ 
ଆମେ ଅଗ୍ରସର ହୋଇଛୁ । ଏହା ଫଳରେ ଆମେ ପୁନରାବୃଭିରୁ ଏହି ଗ୍ରନ୍ଧକୁ ଯଥାସମ୍ଭବ 
ରକ୍ଷା କରି ଆମର ଆଭିମୁଖ୍ୟକୁ ଶାଣିତ କରିପାରିଛୁ। ଏଥିପାଇଁ ଆମେ ପ୍ରାବନ୍ଧିକମାନଙ୍କର 
ପ୍ରବନ୍ଧର ଶୀର୍ଷକ ଗୁଡ଼ିକର ମୂଳ ଉଦେଶ୍ୟକୁ ଅକ୍ଷତ ରଖୁ ଯଥାସମ୍ଭବ ସାମାନ୍ୟ ଆଙ୍ଗିକ ପରିବର୍ଭନ 
କରିଛୁ। ଆମେ ପ୍ରବନ୍ଧଗୁଡ଼ିକ ପାଠ କରିବା ପରେ ସେଗୁଡିକ ମଧ୍ୟରେ ଏକ ସୁସଂହତ ଛନ୍ଦ 
ଆଣିବା ପାଇଁ ଆବଶ୍ୟକ ସ୍ଥଳେ ଆଙ୍ଗିକରେ ସାମାନ୍ୟ ପରିବର୍ଭନ ମଧ୍ଯ କରିଛୁ। ଆଶା କରାଯାଏ 
ଆମର ଉଦେଶ୍ୟ ଲେଖକ /ଲେଖୁକା ବନ୍ଧୁମାନଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ଗ୍ରହଣୀୟ ହେବ। 

ଗ୍ରନ୍ମର ସଂପାଦନା କାର୍ଯ୍ୟ କଲାବେଳେ ଆମେ ପ୍ରଫେସର ମହାନ୍ତିଙ୍କର ସାହିତ୍ୟକୃତିର 
ଦୀପ୍ତି ଓ ଦ୍ୟୁତିରେ ପ୍ରଭାବିତ ହୋଇଛୁ ଏବଂ ତାଙ୍କର ଅମଳିନ ସ୍ଵୃତି ଆମକୁ ଏହି କାର୍ଯ୍ୟ 
ସଂପାଦନ ନିମନ୍ତେ ଯଥେଷ୍ଟ ପ୍ରୋତ୍ସାହନ ଦେଇଛି, ଏ କଥା ସ୍ଵୀକାର କରିବାରେ ତିଳେ ମତ୍ର 
ଦ୍ବିଧା ନାହିଁ। ପ୍ରବନ୍ଧମାନଙ୍କରୁ ଆମେ ଯେଉଁ ଜ୍ଞାନ ଲାଭ କରିଛୁ ତାହା ପ୍ରଫେସର ମହାନ୍ତିଙ୍କୁ 
ଅଧୁକରୁ ଅଧକ ବୁଝିବାରେ ସହାୟକ ହୋଇଛି । ଆମର ପରମ ସୌଭାଗ୍ୟ ଯେ ଏହି ସଂପାଦନା 
କାର୍ଯ୍ୟଟି ତାଙ୍କରି ଗ୍ରନ୍ଧାଳୟରେ ବସି ପ୍ରସ୍ତୁତ କଲାବେଳେ ସେଠାରେ ସ୍ତୃପୀକୃତ ଗ୍ରଚ୍ଛଗୁଡ଼ିକର 
ଗରିମା ଆମକୁ ଅଭିଭୂତ କରିଛି । ଆମର ସଂପାଦନା ବୈଠକୀଗୁଡ଼ିକରେ ପ୍ରଫେସର ମହାନ୍ତିଙ୍କ 
ସହଧର୍ମିଣୀ ଡକ୍ଟର ବିଜୟଲକ୍ଷ୍ମୀ ମହାନ୍ତିଙ୍କ ଉପସ୍ପିତି ଓ ସାହଚର୍ଯ୍ୟ ଆମର ପ୍ରୟାସକୁ ଅର୍ଥପୂର୍ଣ 
କରିପାରିଛି । ଏହି ଅବସରରେ ଆମେ ତାଙ୍କଠାରେ କୃତଜ୍ଞତା ଜ୍ଞାପନ କରୁଛୁ | 

ଓଡ଼ିଆ ଭାଷାର ବିଶିଷ୍ଟ କବି ଓ ସାହିତ୍ୟିକ ଡକ୍ଟର ସୀତାକାନ୍ତ ମହାପାତ୍ର ଏହି ସଂକଳନ 
ଗ୍ରନ୍ଧ ପାଇଁ ଗୋଟିଏ ସୁଚିନ୍ତିତ ଅଗ୍ରଲେଖ- ଯତୀନ୍ଦ୍ର ମୋହନ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର ଅମ୍ଳାନ 
ପ୍ରଜ୍ଞାପୁରୁଷ- ଲେଖୁ ଏହି ଗ୍ରନ୍ଧର ଗୌରବ ବଢ଼ାଇଛନ୍ତି। ଏଣୁ ତାଙ୍କଠାରେ ଆମେ କୃତଜ୍ଞତା 
ଜ୍ଞାପନ କରୁଛୁ 


ତା. ୨ମଇ, ଅକ୍ଷୟତୃତୀୟା ୨୦୧୪ ଦିନନାଥ ପାଠୀ 
ବିଷ୍ଣୁ ପ୍ରସାଦ ମହାପତ୍ର 
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ଯତୀନ୍ଦ୍ର ମୋହନ : ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର ଅମ୍ଳାନ ପ୍ରଜ୍ଞାପୁରୁଷ 
ସୀତାକାନ୍ତ ମହାପାତ୍ର 


“ ଯତୀନ୍ଦ୍ର ମୋହନ ମହାନ୍ତି ସାହିତ୍ୟ ସଂଭାର ” ପୁସ୍ତକଟି ଶ୍ରୀ ମହାନ୍ତିଙ୍କର ଦୀର୍ଘ ସାହିତ୍ୟିକ 
ଜୀବନ, ସାହିତ୍ୟ-ପ୍ରେମ ଓ ସମ୍ଭାନ୍ତ ସମାଲୋଚକୀୟ ଅଭିରୁଚିର ଏକ ଉଲ୍ଲେଖନୀୟ 
ଆଲେଖ୍ୟ। ସଂପାଦକ ଦୟ ଏଥିପାଇଁ ଯେ ସୁଚିନ୍ତିତ ପନ୍ଛା ଓ ପଦ୍ଧତି ଅନୁସରଣ କରିଛନ୍ତି 
ତାହା “ ସଂପାଦକୀୟ” ରୁ ସ୍ପଷ୍ଟ। ଉଭୟେ ପ୍ରଫେସର ମହାନ୍ତିଙ୍କୁ ଭଲ ପାଉଥିଲେ, ସମ୍ମାନ 
କରୁଥିଲେ ଏପରି ଗ୍ରନ୍ଧଟିର ସଂକଳନ-ସଂପାଦନା କରିବା ପାଇଁ ସୁଯୋଗ୍ଯ ବ୍ଯକ୍ତି 
ସୌଭାଗ୍ୟର କଥା ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର ବିଶିଷ୍ଟ ଚିନ୍ତକ, ଅଧ୍ୟାପକ, କବି, ସମାଲୋଚକ ନିଜ 
ନିଜ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଶ୍ରୀ ମହାନ୍ତିଙ୍କ କୃତି-ସକଳକୁ ଦେଖୁଛନ୍ତି, ତଉଲିଛନ୍ତି ଓ ଏହା ଯେ ଭବିଷ୍ୟତରେ 
ଏକ ନିର୍ଣ୍ାୟକ ଗ୍ରନ୍ନରାବେ ଆଦୃତ ହେବ ଏ ବିଷୟରେ ମୁଁ ନିଃସନ୍ଦେହ। 

ପ୍ରଫେସର ଯତାନ୍ଦ୍ର ମୋହନ ମହାନ୍ତିଙ୍କ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ଯ ଉପରେ ସାମଗ୍ରୀକ ଦୃଷ୍ଟି 
ସର୍ବପ୍ରଥମେ ଲକ୍ଷଣୀୟ | ସେ ଦୃଷ୍ଟି ବିଧଵବଦ୍ଧ ଭାବେ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟ-ସୃଷ୍ଟି ଆରମ୍ଭରୁ ଅଧୁନାତମ 
କାଳଖଣ୍ଡଯାଏ ବ୍ୟାପ୍ତ। ସେ ଦୃଷ୍ଟି ଭିତରକୁ ଆସିଛି ସାହିତ୍ଯ-ସୃଷ୍ଟିର ବିବିଧ ବିଭାଗ; ପ୍ରାଚୀନ 
ଓ ଆଧୁନିକ କାବ୍ୟ ପରଂପରା, ପ୍ରାଚୀନ ଓ ଆଧୁନିକ ନାଟକ, ଉପନ୍ୟାସ, ଗଛ ନୂତନ କାବ୍ୟ 
ଇତ୍ୟାଦି । ବାସ୍ତବରେ ଦଶଖଣ୍ଡ ସଂକଳନରେ ସାହିତ୍ୟର ସର୍ବେକ୍ଷଣ ଓ ବିଶ୍ଲେଷଣ ସେ କରିଛନ୍ତି 
ଓ ସାଧାରଣ ପାଠକ, ଗବେଷକ ତଥା ଆଗାମୀ ଦିନର ଅଧ୍ୟାପକ ମାନଙ୍କ ପାଇଁ ଅବଦାନ 
ରଖ୍ଯାଇଛନ୍ତି 

ପ୍ରଫେସର ମହାନ୍ତିଙ୍କ ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀ ସବୁବେଳେ ତୀକ୍ଷ୍ଣ, ପରିମାର୍ଚିତ ଓ ସୁଚିନ୍ତିତ | ପ୍ରତ୍ୟେକ 
ସଂକଳିତ ଖଣ୍ଡରେ ତାଙ୍କ ଲିଖୂତ ଭୁମିକା ସବୁ ତାଙ୍କ ସାହିତ୍ୟିକ ରୁଚି, ମୂଲ୍ୟାୟନ ଓ 
ମୂଲ୍ୟବୋଧର ବଳିଷ୍ଠ ପରିଚାୟକ । ୧ ୦ଖଣ୍ଡ ବିଶଳ ଗ୍ରନ୍ଧ ( ଯାହା ପ୍ରୟ ୮୦୦୦ ପୃଷ୍ଠାର) ବିଭିନ୍ନ 
ବିଭାଗରେ ସଂକଳିତ ହୋଇ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର ବ୍ୟପ୍ତି ଓ ଗଭୀରତା ଉଭୟ ପ୍ରତି ଆମକୁ ଅକଷିତ କରେ। 
ମାୟାଧର ମାନସିଂହ ଥରେ କହିଥୁଲେ ଯେ ସହିତ୍ୟ ସମାଲୋଚକ “ସଂପୂର୍ଣ ନିସ୍ତକ୍ଷ ଓ ନିରପେକ୍ଷ 
ହେବା ବିଧେୟ କିନ୍ତୁ ଏହା ପ୍ରୟତଃ ଅସଂଭବ।” କାରଣ ସମାଲୋଚକୀୟ ମାନଦଶ୍ଡର ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ, 
ସୃକ୍ଷ୍ନତା ଓ ପରିକଳ୍ପନା ଚାତୁରୀ କିଛି ପରିମାଣରେ ‘ ମୁଲ୍ୟବୋଧ”ର ବିଷୟ ଯାହା ନିନ୍ଦା-ପ୍ରଶଂସାର 
ବହୁ ଉର୍ବରେ। ତାଦୃଶ ବିଶ୍ଳେଷଣ, ଓ ସର୍ବେକ୍ଷଣ ଗଭୀର ଅନୁଚିନ୍ତନର ଅପେକ୍ଷା ରଖେ ଓ ଯୁଚ୍ତି- 
ସମ୍ମତ ଭାବେ ଆଲୋଚିତ ସାହିତ୍ୟକୁ ଏକ ସୁସଂଗଠିତ ସାହିତ୍ୟ-ବିଶ୍ବରେ ସ୍ଥାନିତ କରି ନିର୍ଦିଷ୍ଟ 
ପୁସ୍ତକ ବା କଥାବସ୍ତୁକୁ ପାଠକ ସାମ୍ପାକୁ ଆଣେ । ପ୍ରଫେସର ମହାନ୍ତି ଇଂରାଜୀ ସାହିତ୍ଯର 


୧୭ 
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ଅଧ୍ୟାପକ ଥିଲେ। ଇଂରାଜୀ ସାହିତ୍ୟର ପରଂପରା ଓ ନାନାବିଧ ଥୁଓରି ସହ ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ପରିଚିତ 
ଥିଲେ। ସେ ସବୁ କିଛି ପରିମାଣରେ ତାଙ୍କ ସର୍ବେକ୍ଷଣର ପୃଷ୍ଠଭୂମିରେ ରହିଛି ମାତ୍ର ଭାରତୀୟ 
ସାହିତ୍ୟ ଓ ବିଶେଷ କରି ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର ପରଂପରା ହିଁ ତାଙ୍କର ମୂଲ୍ୟବୋଧର ମୂଳପିଣ୍ଡ | 
ଦୃଷ୍ଟିଭଂଗୀ ଓ ବିଶ୍ଣେଷଣରେ ସେ ଆମ ପରଂପରାକୁ ହିଁ ଅଧକ ସମ୍ମାନ ଦେଇଛନ୍ତି। 

ପ୍ରତ୍ୟେକ ଖଣ୍ଡରେ ତାଙ୍କ ଲିଖତ ଭୂମିକାଗୁଡ଼ିକ ସମାଲୋଚନାର ନୂତନ ଦିଗନ୍ତ 
ଉନ୍ମୋଚନ କରେ । ସେ ଦିଗନ୍ତ ସଂପର୍କରେ ଏ ସଂକଳନରେ ଥବା ଅନେକ ପ୍ରବଂଧ ଆମ 
ଦୃଷ୍ଟି ଆକର୍ଷଣ କରନ୍ତି। ଏଠି ଗୋଟିଏ ଉଦାହରଣ ଦେଉଛି। ସଂପାଦିତ ଗ୍ରନ୍ନଟିର ନାମ 
' ସାରଳା ଦାସ ରଚନା ସଂଭାର' | ଏଥିରେ ସାରଳା ଦାସଙ୍କ ମହାଭାରତ, ଚଣ୍ଡୀପୁରାଣ ଓ 
ବିଚିତ୍ର ରାମାୟଣ ଏକତ୍ର ପ୍ରକାଶିତ ହୋଇଛି। ମହାଭାରତର ପାଠ-ସଂପାଦନା ଡକ୍ଟର 
କୃଷ୍ଣଚରଣ ସାହୁ ଓ ଆର୍ଭବଲ୍ଲଭ ମହାନି ଯେତିକି କରିଥଲେ ସେଥିରୁ ନିର୍ବାଚିତ ଅଂଶ 
ନିଆଯାଇଛି । କହିବା ନିଷ୍ପୟୋଜନ ଯେ ସାରଳାଙ୍କର ସାଂଗଠନିକ ନୈପୁଣ୍ଯୟ, ତୀକ୍ଷ୍ଣ 
ଅନ୍ତର୍ଦଧ୍ତି ଓ ସେଇ କାଳଖସଶ୍ଡର ସାମାଜିକ ଚିତ୍ରଣର ଅନ୍ତରଙ୍ଗତା ଓଡ଼ିଆ ପାଠକଙ୍କୁ ଯୁଗ ଯୁଗ 
ଧରି ମୁଗ୍ଧ କରି ଆସିଛି। ଶ୍ରୀମହାନିଙ୍କ ମତରେ ୫ ୦୦ ବର୍ଷ ତଳେ ଲେଖା ଯାଇଥିଲେ 
ମଧ୍ଯ ସାରଳାଙ୍କ ଆଧୁନିକ ଅବବୋଧ ବିସ୍ମୟକର । 

ତାଠୁଁ ମୋ ମତରେ ଅଧୁକ ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ ନିମ୍ନୋକ୍ତ ଆଲୋଚନାଗୁଡ଼ିକ ଏଥରେ ଅନ୍ତଭୁକ୍ତ 
ହୋଇଛି ଯାହା ପାଠକ ଓ ଗବେଷକଙ୍କ ଏକତ୍ର ସହଜରେ ମିଳନ୍ତା ନାହିଁ। ସେଗୁଡ଼ିକ 
ହେଲା- ( ୧) ଗୋପୀନାଥ ନନ୍ଦଙ୍କ ' ଭାଷା ଓ ସାହିତ୍ୟ” ( ୨ ) ମୃତ୍ୟୁଞ୍ଜୟ ରଥଙ୍କ ' ଭାଷା ଓ 
ଭାବନା” (୩) ନୀଳକଣ୍ଠ ଦାସଙ୍କ ' ସାରଳା ଦାସ” ( ୪) କୃଷ୍ଣ ଚନ୍ଦ୍ର ପାଣିଗ୍ରାହୀଙ୍କ ଓଡ଼ିଶାର 
ବିଜୟ ନଗର ସାମ୍ରାଜ୍ୟ ସହିତ ସଂଘର୍ଷର ଚିତ୍ର' ( ୫) ଗୋପୀନାଥ ମହାନ୍ତିଙ୍କ ସାରଳା 
ଦାସଙ୍କର ଘର କେଉଁଠି ? ? ( ୬) ବଂଶୀଧର ମହାନ୍ତିଙ୍କର ସାରଳା ମହାଭାରତରେ ଓଡ଼ିଶାର 
ଧର୍ମଧାରା' ଏବଂ (୭) କୃଷ୍ଣଚରଣ ସାହୁଙ୍କ ' ସାରଳା ଦାସ ଭୂମିକା' | ଏଇ ସାତଗୋଟି 
ପ୍ରବଂଧର ଦିବଂଗତ ବିଦ୍ଵାନମାନଙ୍କର ବିଭିନ୍ନ ସମୟରେ ରଚିତ ଓ ପ୍ରକାଶିତ ପ୍ରବନ୍ଧ ଓଡ଼ିଆ 
ସାହିତ୍ୟର ଅମୂଲ୍ୟ ରତ୍ଵ। ପାଠକମାନେ ଜାଣନ୍ତି ଗୋପୀନାଥ ମହାନ୍ତିଙ୍କ ବିବାଦୀୟ ପ୍ରବଂଧର 
ପ୍ରକାଶ ପରେ ଅନେକ ଆଲୋଚନା ହୋଇଥଲା । ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର ପରଂପରା ଯେ ଧର୍ମୀୟ 
ଚେତନା ସହିତ ସଦାକାଳେ ଘନିଷ୍ଠଭାବେ ସଂପ୍ନକ୍ତ ବଂଶୀଧର ମହାନ୍ତିଙ୍କ ଓ କୃଷ୍ଣଚରଣ 
ସାହୁଙ୍କ ଆଲୋଚନାରୁ ତାହା ସୁସ୍ପଷ୍ଟ । ଏଥି ସହିତ ଅଛି ଶ୍ରୀଯୁକ୍ତ ଯତୀନ୍ଦ୍ର ମୋହନଙ୍କ ୩୦ 
ପୃଷ୍ଠାର ଭୂମିକା ଯାହା ଦୀର୍ଘକାଳ ଧରି ଗବେଷକଙ୍କ ଅନୁପ୍ରାଣିତ କରିବ। 

ସେହିପରି ଚଣ୍ଡୀପୁରାଣ ସଂପୂର୍ଣ ପାଠ ସଂପାଦନା କରିଥିବା କୃଷ୍ଣଚରଣ ସାହୁ ଓ 
ବିଚିତ୍ର ରାମାୟଣ ସଂପୂର୍ଣ-ପାଠ ସଂପାଦନ କରିଥିବା ସଚ୍ଚିଦାନନ୍ଦ ମିଶ୍ରଙ୍କ ଅବଦାନକୁ ଶ୍ରୀଯୁକ୍ତ 
ମହାନ୍ତି ଏଥରେ ଅନ୍ତଭୁକ୍ତ କରିଛନ୍ତି। 

ସୂର୍ଯ୍ୟସ୍ବାତ ଶ୍ରୀଯୁକ୍ତ ମହାନ୍ତିଙ୍କ ଏକ ଅନବଦ୍ୟ ରଚନା ଯାହା କେନ୍ଦ୍ର ସାହିତ୍ୟ ଅକାଦେମି 
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ପୁରସ୍କାର ଲାଭ କରିଥୂଲା। ତା'ଉପରେ ବିଜୟ ଶତପଥୀ , ପ୍ରମୋଦ ପରିଡ଼ା ଓ ପ୍ରସନ୍ଧ 
କୁମାର ମହାନ୍ତିଙ୍କ ପ୍ରବଂଧ ଉଲ୍ଲେଖନୀୟ । ସେହିପରି ଶ୍ରୀଯୁକ୍ତ ମହାନ୍ତିଙ୍କ ଅନ୍ୟତମ ମୁଖ୍ୟ 
ସମାଲୋଚନା ପୁସ୍ତକ ସହସ୍ଟାଂଶୁ ଉପରେ ବିଜୟ ମହାନ୍ତି ଏବଂ ବସନ୍ତ କୁମାର ପଣ୍ଡା 
ସୁଚିନ୍ତିତ ଆଲୋଚନା କରିଛନ୍ତି । ସଂକଳିତ ଦଶଖଣ୍ଡ ସମାଲୋଚନା ଭିତରୁ ଗୋଟିଏ ପୁସ୍ତକ 
ଉପରେ - ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ କବିତା ସଂଭାର ଉପରେ ଦୁଇ ପ୍ରମୁଖ କବି ସୌରୀନ୍ଦ୍ର 
ବାରିକ ଓ ଶରତ ପ୍ରଧାନଙ୍କ ଆଲୋଚନା ପ୍ରଣିଧାନ ଯୋଗ୍ୟ । ଏ ସଂକଳନର ସମାନ୍ତରାଳ 
ପ୍ରାଚୀନ ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟ ସଂଭାର ବହୁ ଚର୍ଚ୍ଚିତ ସଂକଳନଟିଏ। 

ବୋଧହୁଏ ପ୍ରଥମ ଥର ପାଇଁ ପ୍ରଫେସର ଯତାନ୍ଦ୍ର ମୋହନ ଓଡ଼ିଆ ତତ୍ତ୍ଵ (ସନ୍ୁ) 
ସାହିତ୍ୟ ଉପରେ ଅତି ମୂଲ୍ୟବାନ ଗ୍ରଚ୍ଛଟିଏ ସଂକଳନ କରିଛନ୍ତି ଏହା ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟରେ 
ଧର୍ମୀୟ ଚେତନାର ଆଉ ଗୋଟିଏ ମୁଗ୍ଧ ଦିଗନ୍ତ ଉନ୍ମୋଚିତ କରୁଛି । ଏଥୁରେ ସନ୍ମିବେଶିତ 
ହୋଇଛି ବଳରାମ ଦାସଙ୍କ ବ୍ରହ୍ମାଣ୍ଡ ଭୂଗୋଳ ଠାରୁ ଭୀମଭୋଇଙ୍କ ବ୍ରହ୍ମ ନିରୂପଣ ଗୀତା 
ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ୯ଟି ଅତ୍ୟନ୍ତ ମୂଲ୍ୟବାନ ପୂସ୍ତକ। ବିଭିନ୍ନ ପୁସ୍ତକର ଭିନ୍ନ ଭିନ୍ନ ସଂପାଦକଙ୍କ 
ସଂପାଦକୀୟ ଅବଦାନ ସହିତ ଗ୍ରଚ୍ଛଗୁଡ଼ିକୁ ଏକତ୍ର ସଂକଳିତ କରାଯାଇଛି । ପ୍ରଫେସର ମହାନ୍ତି 
ନିଜର ସୁଦୀର୍ଘ ଭୂମିକାରେ କହିଛନ୍ତି “ ଓଡ଼ିଆ ଭକ୍ତ କବିମାନେ ପ୍ରଚୁର ଜଣାଣ ଓ ଭଜନ 
ଲେଖୁଛନ୍ତି । ପୁଣି ଯଥେଷ୍ଟ ତତ୍ତ୍ଵ ସାହିତ୍ୟ ମଧ୍ଯ ଲେଖୁଛନ୍ତି । ଗୋଟିକରେ ଆବେଗ ଓ ଅନୁଭବର 
ସଂଗଠନ, ଅନ୍ୟଟିରେ ବିଚାର ଓ ବିଶ୍ଲେଷଣର ସଂଗଠନ । ଓଡ଼ିଆ ଭକ୍ତି ସାହିତ୍ୟର ଏ ଦୁଇଟି 
ଦିଗ ସମାନ ଭାବରେ ସମ୍ପଦ ସମାନ ଭାବରେ ଭାବବ୍ୟଞ୍ଜକ ଓ ସମାନ ଭାବରେ ଅତୀବ 
ଆନନ୍ଦଦାୟକ |” ଓଡ଼ିଆ ଭକ୍ତ କବିମାନେ ସାଧାରଣ ବୈଷ୍ଣବମାନଙ୍କ ପରି ଆତ୍ସଶୁଦି ପାଇଁ 
ପ୍ରେମଭକ୍ତି ଯେ ଏକମାତ୍ର ପନ୍କା ତାହା ବିଚାରୁନଥଲେ। ତା'ସହିତ ତନ୍ତ୍ର, ମନ୍ତ୍ର ଢପ ଓ 
ଯୋଗର ଜ୍ଞାନ ତଥା ଗୁରୁଭକ୍ତିକୁ ଏକତ୍ର କରିଥଲେ । ମନ୍ଦିର ବାହାରେ ଯେ ଅଡ୍ସଶୁଦଧି ପାଇଁ 
ଅନେକ ପନ୍ମା ଅଛି ଯାହା ସାମଗ୍ରୀକ ଭାବେ ଏଇ ୯ଟି ସଂକଳିତ ଗ୍ରନ୍ଧର ପ୍ରତିପାଦ୍ଯ 
ବିଷୟ, ଶ୍ରୀ ମହାନ୍ତି ତା? ଉପରେ ଆଲୋକପାତ କରିଛନ୍ତି। 

ସାରଳା ଦାସଙ୍କ ରଚନା ସମ୍ଭାରର ସମାନ୍ତର ସଂକଳନଟିଏ ବଳରାମ ଦାସ ରଚନା 
ସଂଭାର ଓ ବିଶେଷ ଭାବେ ଜଗମୋହନ ରାମାୟଣ ( ଯାହା ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣଚରଣ ସାହୁଙ୍କ ଦ୍ଵାରା 
ସଂପାଦିତ) | ଶ୍ରୀଯୁକ୍ତ ମହାନ୍ତି କୃଷ୍ଠଚରଣଙ୍କ ସଂପାଦିତ ପାଠକୁ ଗ୍ରହଣ କରି ନିଜର ସୁନ୍ଦର 
ଭୂମିକାଟିଏ ସଂଯୋଜିତ କରିଛନ୍ତି । କିଛି ବର୍ଷ ତଳେ ସର୍ବ ଭାରତୀୟ ସ୍ତରରେ ବିବିଧ 
ଆଂଚଳିକ ଭାଷାରେ ( ବାଲ୍ନୀକି ରାମାୟଣର ଛାୟାରେ) ରଚିତ ଓ ବିବିଧ ନାମରେ ପ୍ରକାଶିତ 
ରାମାୟଣର ଗୋଟିଏ ସଂଗୋଷ୍ଠୀରେ ଏଇ ଲେଖକ ଯୋଗ ଦେଇଥିଲା ଏବଂ ଜଗମୋହନ 
ରାମାୟଣ ଉପରେ ପ୍ରବଂଧଟିଏ ପାଠ କରିଥଲା ଇଂରାଜୀରେ ପଠିତ ସବୁ ପ୍ରବଂଧ ସଂକଳିତ 
ହୋଇ ଆମ୍େଦକର ବିଶ୍ଵବିଦ୍ୟାଳୟ ଦ୍ଵାରା ଅତି ମୂଲ୍ୟବାନ ଗ୍ରନ୍ଧଟିଏ ପ୍ରକାଶିତ ହୋଇସାରିଛି । 
ଏଇ ଗ୍ରଚ୍ଛରେ ଜଗମୋହନ ରାମାୟଣ ଉପରେ ହର ପ୍ରସାଦ ଦାସଙ୍କ ରଚନାଟି ଉଚ୍ଚକୋଟୀର 
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ଓ ପ୍ରଫେସର ମହାନ୍ତିଙ୍କର ଅଭିରୁଚିର ନୂତନ ଦିଗନ୍ତ ଉନ୍ମୋଚନ କରୁଛି। 

ପ୍ରଫେସର ମହାନ୍ତିଙ୍କ History of Odia Literature ଏକ ପ୍ରାମାଣିକ ଓ 
ଉଲ୍ଲେଖନୀୟ ସୂଜନ। ଅଧ୍ୟାପକ ଗୌରକିଶୋର ଦାସ ଓ ହଳଧର ପଶ୍ଡା ଇଂରାଜୀରେ ଏବଂ 
ବରେନ୍ଦ୍ରକୃଷ୍ଣ ଧଳ ଓଡ଼ିଆରେ ଏ ପୁସ୍ତକ ଉପରେ ଆଲୋଚନା କରିଛନ୍ତି। ହଳଧର ପଣ୍ଡାଙ୍କ 
ସୁବିସ୍ତୃତ ଆଲୋଚନା ଅତ୍ୟନ୍ତ ମୂଲ୍ୟବାନ | ଶ୍ରୀମତୀ ବିଜୟଲକ୍ଷ୍ମୀ ମହାନ୍ତି ଏ ବହିରୁ କିଛି ଅଂଶ 
ଅନୁବାଦ କରିଛନ୍ତି ଓ ବହରି ପଟ୍ଟରୂମି ସଂପର୍କରେ ସୁନ୍ଦର ଆଲୋଚନାଟିଏ କରିଛନ୍ତି ଯେଉଁଥିରେ 
ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର ଇତିହାସ ସଂପର୍କରେ ରଚିତ ମାୟାଧର ମାନସିଂହଙ୍କ ଠାରୁ ବୈଷ୍ଣବଚରଣ 
ସାମଲ ଓ ସୁରେନ୍ଦ୍ର କୁମାର ମହାରଣାଙ୍କ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ସବୂଗୁଡ଼ିକ ' ସାହିତ୍ୟର ଇତିହାସର ଉଲ୍ଲେଖ 
କରିଛନ୍ତି। ଭାଷା ଭାବନା ପରି ମୂଲ୍ୟବାନ ସଂକଳନଟିଏ ସଂପାଦିତ କରିଥିବା ଶ୍ରୀମତୀ ମହାନ୍ତିଙ୍କ 
ଏ ପ୍ରବଂଧଟି ଉଲ୍ଲେଖନୀୟ | 

ପ୍ରଫେସର ମହାନ୍ତିଙ୍କ ଅନ୍ୟ ଇଂରାଜୀ ଗ୍ରନ୍ଧମାନଙ୍କ ଉପରେ ବିଜୟ କୁମାର ଦାସଙ୍କ , 
Tradition and Creativity, ଦୀନନାଥ ପାଠୀଙ୍କ ଭିନ୍ନ ଶୈଳୀରେ ରଚିତ Konark 
Revisited ଏବଂ ଶ୍ରଦ୍ଧାସ୍ତଦା ସୀମିତ ମହାନ୍ତିଙ୍କ Into Another Intentsity ଭଲେଖନୀୟ 
ଆଲୋଚନା। ସୀମିତା କେବଳ ଅଧ୍ୟାପିକା ବା ପ୍ରଫେସର ମହାନ୍ତିଙ୍କ କନ୍ଯା ନୁହଁନ୍ତି ସେ 
ମଧ୍ୟ ଲେଖୁକା ଓ ନିକଟ ଅତୀତରେ ତାଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ସଂପାଦିତ ଇଂରାଜୀ ଅନୁବାଦରେ ୧ ୦ଟି 
ଓଡ଼ିଆ ଗଛର ସଂକନଟିଏ ପ୍ରକାଶ ପାଇଛି । ବହିଟିର ନାଆଁ Different Women Different 
Voices | ପ୍ରଫେସର ମହାନ୍ତି ଦୁଇଟି ଉପନ୍ୟାସ ଲେଖୁଛନ୍ତି। ପ୍ରଥମ ଉପନ୍ୟାସ ପ୍ରେମାସ୍ପଦା 
ପ୍ରକାଶନର ବହୁଦିନ ପରେ ପ୍ରକାଶିତ ହୋଇଛି ଜନ୍ମାଷ୍ଟମୀ | ଏଇ ଲେଖକ ଉପନ୍ୟାସ ଦୁଇଟିର 
ପ୍ରଥମ ପାଠକଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ ଅନ୍ୟତମ । ଦୁଇଟି ଭିନ୍ନ ଶୈଳୀର ଉପନ୍ୟାସ, ଭିନ୍ନଭିନ୍ନ ପୃଷ୍ଠଭୂମିରେ 
ଲିଖୁତ | ପ୍ରଥମଟିର ( ଯାହା ଉପନ୍ୟାସର ନାମରୁ ହିଁ ସୂଚିତ) କଥାବସ୍ତୁ ' ପ୍ରେମ ଯାହା ଅନ୍ତର୍ଦଷ୍ଠିର 
ଉନ୍ମୋଚନ କରେ ତାହାର ସୁନ୍ଦର ପ୍ରମାଣ। ଏ ଛୋଟ ୮୭ ପୂଷ୍ଠାର ଉପନ୍ୟାସଟି ପ୍ରଫେସର 
ମହାନ୍ତିଙ୍କ ପାଇଁ ଥଲା ସମାଲୋଚକ ଜୀବନର ଅନ୍ୟ ଏକ ଦିଗନ୍ତ । ପରିଧ୍ୂ ସୀମିତ, କଥାବସ୍ତୁ 
ସୀମିତ କିନ୍ତୁ ଏଥୁରେ ନାୟକ ଜୀବନ ଜିଜ୍ଞାସାର ଅନେକ ପ୍ରଶ୍ନର ସମ୍ମୁଖୀନ ହୋଇଛି ଓ 
ନିଜକୁ ବୁଝିବା ପାଇଁ ସତତ ଚେଷ୍ଟିତ। ପ୍ରେମ ହିଁ ମଣିଷକୁ ଅନ୍ତର୍ଦ୍ଧଷ୍ଠି ଦିଏ। ଆପଣାର ମନସ୍ତତ୍ତର 
ଗଭୀରତାକୁ ମାପିବାକୁ ବାଧ୍ଯ କରେ | ପୃଷ୍ଠଭୂମି ପ୍ରଫେସର ମହାନ୍ତିଙ୍କ ପ୍ରିୟ ରେଭେନ୍ଵା କଲେଜ | 
ଉପନ୍ୟାସଟି କିଛି ପରିମାଣରେ ପରୀକ୍ଷାମୂଳକ, ଭାଷା ସ୍ଵିଗ୍ଧ ଓ ଅନ୍ତରଂଗ | ଜନ୍ମାଷ୍ଟମୀ ବେଶ୍‌ 
ବଡ଼ ଉପନ୍ୟାସ, ଯାହାର ପରିସର ଖୁବ ବ୍ୟାପକ | ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣ ଓ କଂସ, ମଥୁରାନଗରୀ ଓ ତା'ର 
ସାମଗ୍ରୀକ ପରିବେଶକୁ ନେଇ “ ମିଥୋଲୋଜିକାଲ” ଉପନ୍ଯାସଟି ଗଢ଼ା ହୋଇଛି। ଯଦି 
ପ୍ରେମାସ୍ତଦା ଆଧୁନିକ ମଣିଷର ଭାଗ୍ୟ, ତା'ର ଅସହାୟତା ଓ ସ୍ଵପ୍ନାନୁସଂଧାନ ଉପରେ 
ପଯ୍ୟବସିତ, ଜନ୍ମାଷ୍ଟମୀର ପୌରାଣିକ ଭିଭିଭୂମି ମାତ୍ର ତିନି ଅଧ୍ୟାୟରେ ବିଭକ୍ତ। ଅତ୍ୟାଚାରୀ 
ଶାସକ କଂସ କବଳରୁ ମୁକ୍ତି ଲୋଡ଼ି ସମାଜର “ ନ୍ୟାୟ” ପାଇଁ ସଂଗ୍ରାମ କରିଛନ୍ତି। ଏ ଉପନ୍ୟାସ 
ତାର ଏତିହାସିକ ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ। ଅତ୍ୟାଚାରୀ ସବୁକାଳେ ବୁଝନ୍ତି ନାହିଁ ଯେ ଅତ୍ଯାଚାର ହିଁ ତାଙ୍କୁ 
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ଅବଶେଷରେ ନିର୍ମଳ କରିବ । ଅନ୍ୟାୟର ବୀଜ କ୍ରମଶଃ ଉଷର ଭୂମି ବିଦାରି ଅଙ୍କୁରିତ ହୁଏ ଓ 
ତାହାର ପ୍ରଭାବରେ ହିଁ ସକଳ ଅତ୍ୟାଚାରର ଅନ୍ତ ହୁଏ ନିତ୍ୟାନନ୍ଦ ଶତପଥୀ ଏ ଉପନ୍ୟାସକୁ 
' ମେଗା ଉପନ୍ୟାସ” (mega novel) ବୋଲି ନାମିତ କରିଛନ୍ତି । ଭାନୁପ୍ରକାଶଙ୍କ ଅଦ୍ଭୂତ 
ଚରିତ୍ର ମଥୁରାବାସୀଙ୍କ ' ତ୍ରାଣକର୍ଭା' । ମହାନାୟକ ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣଙ୍କ ଜନ୍ମବୂରାନ୍ତ, ଜନ୍ମର ପୂର୍ବଦିନ 
ରାତି ଓ ଜନ୍ଧଦିନର ଘଟଣାବଳୀର ପୃଷ୍ଠଭୂମି । ଅଧ୍ୟାପକ ବାସୁଦେବ ସହୁ ଯଥାର୍ଥରେ ଏ 
ଉପନ୍ୟାସକୁ ଆଦର୍ଶ, ବିଶ୍ଵାସ ଓ ମୁଁ “କଳର” ନବରୂପାୟନ ନାମରେ ଅଭିହିତ କରିଛନ୍ତି। 
ଜନ୍ମାଷ୍ଟମୟ ପୌରାଣିକ କଥାବସ୍ତୁ ଉପରେ ଆଧାରିତ ସୁସଂଗଠିତ ଉପନ୍ୟାସ । ଉପନ୍ୟାସର 
ଅନ୍ୟତମ ମୁଖ୍ୟ ଚରିତ୍ର ଅରିନ୍ଦମ ପିତାଙ୍କୁ ପ୍ରଶ୍ନ କରିଛନ୍ତି, ' ବାପା ମଥୁରାର ପ୍ରାରବ୍ଧ କ'ଣ 
କଂସ ? ତା'ପରେ ?” ବାପା କିଛି ସମୟ ଚୂପ୍‌ ରହି କହିଥିଲେ “ ନାଁ କଂସ ଶେଷ ନୂର୍ହେଁ, 
କଂସ ଆରମ୍ଭ । ଏ ପ୍ରାରଚ୍ଧ ନୂହେଁ। ଏ ଭବିଷ୍ଯତ।” ବାସ୍ତବରେ ଅନ୍ଯାୟ, ଅତ୍ଯାଚାରର 
ରାଜୁତି ଚିରକାଳ ଇତିହାସ ତା'ର ମୂକସାକ୍ଷୀ] ଆମ ସମୟ, ଏଇ ଦୁର୍ବ ଶାଗ୍ରସ୍ତ ସମୟ ତା'ର 
ଯଥେଷ୍ଟ ପ୍ରମାଣ ନୁହେଁ କି ? ଆଲ୍ବେଆର୍‌ କାମ୍ୟୁଙ୍କ ପ୍ଲେଗ୍‌ ଉପନ୍ୟାସରେ ଓରାନ୍‌ ସହର 
ପ୍ଲେଗରୁ ମୁକ୍ତ ହେଲାପରେ, ଡାକ୍ତର ବର୍ଣାଡ୍‌ ରିଉ ତା ପାଇଁ ଅକ୍ଲାନ୍ତ ପରଶ୍ରମ କଲା ପରେ ଏଇ 
ଅନୁସିଦ୍ଧାନ୍ତରେ ପହଞ୍ଚିଛନ୍ତି ଯେ ପ୍ଲେଗର ବୀଜ ମରେ ନାହିଁ; ସମୟକୁମେ ପୁନରପି ଦେଖାଦିଏ। 
ଜନ୍ମାଷ୍ଟମୀ ଉପନ୍ୟାସ ଏଯାବତ୍‌ ଯଥେଷ୍ଟ ଚର୍ଚ୍ଚିତ ହୋଇନି । ମୁଁ ନିଶ୍ଚିତ ଏହା ବିଜ୍ଞପାଠକ ଓ 
ସମାଲୋଚକଙ୍କ ଦୃଷ୍ଟି ଆକର୍ଷଣ କରିବ। 

ପ୍ରଫେସର ମହାନ୍ତି ଥଲେଜଣେ ଯୋଗଜନ୍ସା ଅଧ୍ୟାପକ ସମାଲୋଚକ, ଚିନ୍ତକ, ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ 
ସାହିତ୍ୟ ପତ୍ମିକାମାନଙ୍କର ସଂପାଦକ | ତାଙ୍କର ପୁସ୍ତକ ପ୍ରେମ, ବହୁ ପଠନର ଇତିବୃତ୍ତ ଆଜି 
ତାଙ୍କୁ ଭଲଭାବେ ଜାଣିଥୁବା ବ୍ୟକ୍ତିମାନଙ୍କର ମାନସ ପଟଳରେ ଉଦଭାସିତ। ସମାଲୋଚନା 
କ୍ଷେତ୍ରରେ ଅଧାପକ ଆର୍ଭବଲ୍ଲଭ ମହାନ୍ତି ପ୍ରାଚୀନ ଓ ମଧ୍ୟଯୁଗରେ ସାହିତ୍ୟ ପାଇଁ ଯାହା କରିଥଲେ, 
ଆଧୁନିକ ସାହିତ୍ୟ ପାଇଁ ଯତୀନ୍ଦ୍ର ମୋହନ ତାହା କରିଯାଇଛନ୍ତି। ଅଧ୍ୟାପକ ଦାଶରଥ୍‌ ଦାସଙ୍କ 
ସହ କିଛି ପରିମାଣରେ ତାଙ୍କ ଅଧ୍ୟୟନ ଓ ସମାଲୋଚନା ସମଧର୍ମୀ। କିନ୍ତୁ ସାମଗ୍ରୀକ କୃତି 
ଅସଂଭବ ଭାବେ ବିପୁଳ ଓ ବିସ୍ମୟକର । 
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an! 6 )ୃଶ୍‌ଝୁ „ ଓଠ ଶ୍‌ ନ ଓ୍ଠେସୀଲ୍‌ ଓକଣ୍‌ କହିନି ଇନ 
ନ ନ୍‌, ୩ ଉଶି ଏନି ଚୁ ଶସୀ୍ଵି ନ୍ିକିଏ୍କ ଣ୍‌ ଓଡି 
ଣ୍ଷ୍‌ୱ 6 ଣ୍ଟ ଓ, ଏଠା ଉନ୍‌ ଛି ୩ନ୍ଯ ଖୋ ନ୍‌ ଖୀ ର 
arco iene on HON PALL MAM AMC 
(0୬ ସହି ତ୍ଯ ଣଂଗର୍କଲ୍‌ ବନିନ୍ି ଣୁ ଛିଙ୍ଦ୍‌ ଓସ୍‌ ଭନ 
କ୍ଷୱୱ୍‌ ଝଣ ଏ) 
ଓରଡିମନ୍‌ ନ୍ୂଞ୍ଟ କନ୍‌ଳି ଶାଭ୍‌ଲ ଶୟ ାନଥାତ୍‌ ଓଧିଞ୍ଟ୍‌ ମ୍ଵାସୁଷ୍ଶକ ତ ଛ। ଅତ୍ 
ଫନି ୟାୟଂଃ ଥଲା ଇନ୍‌ ଦିଣି eis as “team n୍‌ ୩ ¡ 
ଶଶି, ଝଳାଣଟ ଚୋଡି ସୁଶଝ୍ୁଖ ଅଶଚୀଭ୍‌ଲ୍‌ ଆ ଓ ଦୁୟ ଖଦ, 
© ଇନ୍‌ କଚ] ମଣ ଏହସୁାଡ୍‌ ୫6୫ ସର୍‌ Mଏ୍୍ଷଙପ୍‌ NOM MG 
A ଶନଙର୍ଯଣ୍ଡୱ୍‌ୟ ଏଷ ।@ ୟଶ୍‌ ଏଥଵଉସ୍ ଶା ଓ୪ଓ୍ଚିଂ ୍‌ୱଓବଲ୍‌। ଶଶ 
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4 O14 qa) ମାଇ ନିଳ ଣ୍‌ ୨ ଓଡ୍ର ଅଆ ହି ଠି ଭ୍‌ ଓ 
୬୩2 ଉ୍ଙଫ ଟି ମନିର କଶ୍‌ ଉସ ଖ୍‌ ଆଡ୍‌ ନନ୍‌ 
aN4NK DM 3G Me ) von ଣ୍‌ ଶବର AMP ୩a 
ଛୁ , 6 ୬୩୩ Fea AM ୧M ଝି ୬B) ଝା ଡ୍‌ କନ୍‌ 
AaraA oy NMA HAYA ଚ୍nNg , Mma bo "ର 
a ' ବଞୱର୍‌ଣ୍କ ମନନ, 
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ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟସ୍ଵରରେ ନୂତନତାର ସନ୍ଧାନ 
ବିଜୟ କୁମାର ଶତପଥୀ 


ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର ବୈଚିତ୍ର୍ୟମୟ ବିଭାବ ଓ ବିଭବଗୁଡ଼ିକୁ ନିବିଡ ଭାବରେ ଅନୁଶୀଳନ 
କରି ସେ ସମ୍ପର୍କରେ ଉପାଦେୟ ସମାଲୋଚନାମାନ ଲେଖ ଆସିଛନ୍ତି ପ୍ରଫେସର ଯତାନ୍ଦ୍ର 
ମୋହନ ମହାନ୍ତି ୧୯ ୫୦ ପରବର୍ରୀ କାଳରୁ ଦୀର୍ଘ ଛଅ ଦଶନ୍ଧି ଧରି । ସେ ଉଭୟ ଓଡ଼ିଆ ଓ 
ଇଂରାଜୀ ଭାଷାରେ ସମୀକ୍ଷା ରଚନା କରିପାରିଛନ୍ି। ସମାଲୋଚନାର ଧାରାକୁ ସୁଦୂର ପ୍ରସାରୀ 
ମଧ୍ଯ | ଅନୁବାଦ ଓ ସମ୍ପାଦନା କଳାରେ ପ୍ରଫେସର ମହାନ୍ତି ସିଦ୍ଧହସ୍ତ | ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟତତ୍ଵ 
(ଅନୁବାଦ), ପ୍ରାଚୀନ ଓଡ଼ିଆ କବିତା ସମ୍ଭାର, ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ କବିତା ସମ୍ଭାର ( ସମ୍ପାଦନା) 
ପ୍ରଭୃତି ଅନେଜ ଗ୍ରନ୍ଧ ଏହାର ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ | There where Trees Flower : Essays on 
Modern Oriya Literature, Along the Stream : On Contemporary Oriya 
Literature. ଆଦି ତାଙ୍କର ସମୀକ୍ଷାଗ୍ରନ୍ଧ ଗୁଡ଼ିକ ଓଡ଼ିଆ ସମାଲୋଚନା ସାହିତ୍ୟର ବିଭିନ୍ନ 
ଦିଗକୁ ସମ୍ପଦ୍ଧ କରିବାରେ ସହାୟକ ହୋଇଛି। 
ସାରଳା ଦାସଙ୍କଠାରୁ ଆରମ୍ଭ କରି ଗୋପୀନାଥ, ସୀତାକାନ୍ତ କିଶୋରୀ ଚରଣ, 
ମନୋରଂଜନ ପୁଣି ତରୁଣ ପୀଡ଼ିର ଲେଖକମାନଙ୍କ ସଂପର୍କରେ ତାଙ୍କର ଅନୁଶୀଳନ ଓ ମନ୍ତବ୍ୟ 
ଓ ବେଶ୍‌ ତୀକ୍ଷଣ ଓ ପାଶ୍ିତ୍ୟପୂର୍ଣ । ସେ ସମୀକ୍ଷକର ଅବବୋଧ ଓ ଅନ୍ତର୍ଦ୍ଧଷ୍ଠି ନେଇ ଯାହା 
ଥରେ ବୃଝିଯାଆନ୍ତି ଖୁବ୍‌ ଯୁକ୍ତିନିଷ୍ଠ ଭାବରେ ତାକୁ ପ୍ରତିଷ୍ଠା କରିବା ପାଇଁ ତପ୍ୂର ହୋଇପଡନ୍ତି | 
ଏ କ୍ଷେତ୍ରରେ ସେ ଅନମନୀୟ ଓ କଠୋର ମଧ୍ଯ | ଯତୀନ୍ଦ୍ର ମୋହନଙ୍କ ସାହିତ୍ଯ ସମୀକ୍ଷାର 
କେତୋଟି ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ ବିଭାବ ସମ୍ପର୍କରେ ଏଠାରେ ସୂଚନା ଦିଆଯାଇପାରେ । 
କ) ଉଣେଇଶ ଶହ ପଚାଶ ପରବର୍ରୀ କାଳର ଏତିହାସିକ ସମୀକ୍ଷା ପଦ୍ଧତି ଓ 
ନନ୍ଦନତାର୍ବିକ ସମାଲୋଚନାର ଧାରାକୁ ସେ ଗ୍ରହଣ ନ କରି ପ୍ରାୟୋଗିକ ସମାଲୋଚନା 
(Practical Critisism) ପ୍ରତି ଅଧକ ଆକର୍ଷିତ ହୋଇଛନ୍ତି | 
ଖ) ଇଂରାଜୀ ସାହିତ୍ୟରେ ଅବଗାହନ କରିଥିବା ହେତୁ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର କୌଣସି 
କବି ବା ଯୁଗୀୟ ମୂଲ୍ୟବୋଧ ସମ୍ପର୍କରେ ଆଲୋଚନା କଲାବେଳେ ସେ ତା'ର ସାଦୃଶ 
ଖୋଳଜିଛନ୍ତି ଇଂରାଜୀ ସାହିତ୍ୟର ଇତିହାସରେ | aids 
ଗ) ଉଲ୍ଲେଖଯୋଗ୍ୟ ଯେ ଏହି ତୁଳନାତ୍ସକ ଧାରା ଆମ ସାହିତ୍ୟଲୋଚନାର ପରିସରକୁ 
ବ୍ୟାପକ ଓ ମହତ୍ଵପୂର୍ଣ୍ଣ କରିବାରେ ସହାୟକ ହୋଇଛି। ଅନେକ ଉଦାହରଣ ମଧ୍ଯରୁ ପ୍ରଫେସର 
ମହାନ୍ତିଙ୍କର ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ କବିତା ସମ୍ପର୍କରେ ପ୍ରକାଶ ପାଇଥିବା ଦୀର୍ଘ ଆଲୋଚନାକୁ ଆମର 
ସହୃଦୟ ପାଠକମାନେ ଲକ୍ଷ୍ୟ କରିପାରନ୍ତି। ବହୂପାଠୀ ସମୀକ୍ଷକ ଏଥିରୁ ବହୁସ୍ଥାନରେ ଇଂରାଜୀ Pt 
ସାହିତ୍ୟର ପ୍ରଖ୍ୟାତ କବିମାନଙ୍କର ଉଦାହରଣ ପ୍ରସଙ୍ଗକ୍ରମେ ଦେଇଛନ୍ତି। ଗୋଟିଏ ସ୍ଥାନରେ ସେ ୮” | 
ବେଶ୍‌ ଦୃଢ଼ ସ୍ଵରରେ କହିଛନ୍ତି “ ତେଣୁ ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ କବିତାରେ ଦେଶାତ୍ସବୋଧ ଗୋଟିଏ es 4 
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ସର୍ବସାଧାରଣ ବିଷୟବସ୍ତୁ। ବିଭିନ୍ନ କବିଙ୍କ କାବ୍ୟ ବା କବିତାରେ ଏହା ବିଭିନ୍ନ ଭାବରେ 
ପ୍ରକାଶ ପାଇଛି। ଯଦିଚ ଉନବିଂଶ ଶତାଦ୍ଦୀର ନିର୍ଦିଷ୍ଟ ସାମାଜିକ ଓ ରାଜନୈତିକ ପରିସ୍ଥିତି ଯୋଗୁଁ 
ଓଡ଼ିଆ କବିତାରେ ଦେଶାତ୍ସବୋଧ ସମ୍ଭବ ହେଲା, ତଥାପି ଏହାକୁ କେତେ ପରିମାଣରେ ମଣିଷ 
ମନର ଏକ ଚିରନ୍ତନ ଆବେଗ ରୂପେ ଗ୍ରହଣ କରାଯାଇପାରେ | ୟେଟସ୍‌ଙ୍କ ମତରେ ଦେଶାତ୍ସବୋଧ 
ଉତ୍ତରାଧୂକାର ସୂତ୍ରେ ପ୍ରାପ୍ତ ଏକ ସମ୍ପି, ସମସ୍ତଙ୍କୁ ଜଣା ଏପରି ଗୋଟେ ବସ୍ତୁ। ସେକ୍ଟପିଅରଙ୍କ 
ଦ୍ଵିତୀୟ ରିଚାର୍ଡ ନାମରେ ଦେଶାତ୍ସବୋଧର ଏକ ସୁନ୍ଦର ସୂଚନା ରହିଛି। 

“This precious stone set in silver sea 

This blessed plot, this earth, this realm 

The England" 

କିନ୍ତୁ ଇଂରାଜୀ କବିତା ପରି ଓଡ଼ିଆ କବିତାରେ ଦେଶାତ୍ସବୋଧର ପ୍ରକାଶ ଏତେ 
ଜଟିଳ ବା ଚିତ୍ରକଛ ପ୍ରତୀକଧର୍ମୀ ନୁହେଁ। ସାଧାରଣ ଭାବରେ ଏହାର ପ୍ରକାଶ ସରଳ, ସହଜ 
ଓ ସାଧାରଣ ଉପମା, ଉପମେୟରେ ପୁଷ୍ଟ । ପୁଣି ଅଧ୍ୟକାଂଶ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଦେଶାତ୍ସବୋଧର ସ୍ଵର 
ଆବେଗମୟ, ସେଣ୍ଟି ମେଣ୍ଟାଲ | ” 

୧୯୬୦ ମସିହାରେ ଲିଖ୍ମତ ପ୍ରଫେସର ମହାନ୍ତିଙ୍କ ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ କବିତା' 
ଶିରୋନାମାରେ ପ୍ରକାଶ ପାଇଥିବା ଦୀର୍ଘ ପ୍ରବନ୍ଧରୁ ସଂଗୃହୀତ ଉକ୍ତ ଉଦ୍ଧୃତି ସହ ହୁଏତ ଆମର 
କେତେକ ସମାଲୋଚକ ଏକମତ ନ ହୋଇପାରନ୍ତି। କେବଳ ଏ ଉଦ୍ଧତି ବା ଉଦାହରଣ 
ନୁହେଁ, ଏହିପରି ଅନେକ ଅନେକ ଉଦାହରଣ ମିଳିବ । ଯେଉଁଠାରେ ପ୍ରଥାବଦ୍ଧ ବା ଗତାନୁଗତିକ 
ସାହିତ୍ୟ ସମୀକ୍ଷାର ଧାରଣାକୁ ସେ ବଦଳେଇ ଦେବାପାଇଁ ଯୁକ୍ତି ବାଢ଼ନ୍ତି ଖୁବ୍‌ କଠୋର ଭାବରେ | 

ଘ) ଇତିହାସ ସୃଷ୍ଟି, ସମାଜ ତାତ୍ତ୍ଵିକ ବିଚାର, ପୁଣି ସାଂସ୍କୃତିକ ଅଧ୍ୟୟନ ଫଳରେ 
ତାଙ୍କର ସମୀକ୍ଷା ଦୃଷ୍ଟି ମଧ୍ଯ ସମୁଜ୍ଵଳ ଯେତେବେଳେ ସେ କୌଣସି ଗ୍ରନ୍ଧ କିମ୍ବା କୌଣସି 
ସମୟ ଖଣ୍ଡର ସାହିତ୍ୟ ସମ୍ପର୍କରେ ମନ୍ତବ୍ୟ ଦିଅନ୍ତି । 

ଏବେ ତାଙ୍କର କେନ୍ଦ୍ର ସାହିତ୍ୟ ଏକାଡ଼େମୀ ପୁରସ୍କାର ପାଇଥ୍‌ବା ବାଇଶିଗୋଟି 
ସମାଲୋଚନାର ସଂକଳନ ସମ୍ପର୍କରେ କିଞ୍ଚିତ୍‌ ଆଲୋଚନା କରାଯାଇପାରେ। ବିଂଶ ଶତକର 
ଦଵିତୀୟାର୍ବରେ ଓଡ଼ିଆ କବିତା କ୍ଷେତ୍ରରେ ନୂତନତାର ଯେଉଁ ସଞ୍ଚାର ଘଟିଥୂଲା ସମୀକ୍ଷା ସଂକଳନର 
ତାହା ହିଁ ମୁଖ୍ୟ ସ୍ଵର ଯଦିଓ ଏଥିରେ ପ୍ରାଚୀନ ଓଡ଼ିଆ କବିତା” ଓ ' କବିତା ସଂକଳନର ବିଚାର 
: ପ୍ରାଚୀନ” ଶୀର୍ଷକ ଦୂଇଟି ସମାଲୋଚନା ସ୍ଥାନିତ ହୋଇଛି। ଉଲ୍ଲେଖଯୋଗ୍ଯ ଯେ ଦ୍ଵିତୀୟ 
ସମାଲୋଚନାଟି ପ୍ରଫେସର ମହାନ୍ତିଙ୍କର ପ୍ରାଚୀନ ଓଡ଼ିଆ କବିତା ସମ୍ଭାରର ମୁଖବନ୍ଧ । ତେବେ 
ଦୁଇଟିଯାକ ପ୍ରବନ୍ଧରେ ଆଧୁନିକ ଦୃଷ୍ଟି ନିହିତ। ପୂର୍ବରୁ ଯେଉଁ ମନ୍ତବ୍ୟ ତାଙ୍କ ସମୀକ୍ଷା କଳାର 
ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ ସମ୍ପର୍କରେ ଦିଆଯାଇଥିଲା ତା'ର ସୂଚନା ସେ ନିଜେ ମଧ୍ଯ ଦେଇଛନ୍ତି ସୂର୍ଯ୍ୟସ୍ବାତ 
ଗ୍ରଚ୍ଛର ମୁଖବନ୍ଧରେ ତାଙ୍କର ବକ୍ତବ୍ୟକୁ ଲକ୍ଷ୍ୟ କରାଯାଉ- “ ମୋର ଆଲୋଚନା ଓଡ଼ିଆ କବିତା 
ସମ୍ପର୍କରେ ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ବା ଶେଷ ଆଲୋଚନା ନୂୁହେଁ। ମୁଁ ଓଡ଼ିଆ କବିତାର ବହୁ ବିଭିନ୍ନ ବିଭାଗକୁ 
ମୋର ଆଲୋଚନାର ଅନ୍ତର୍ଭୁକ୍ତ କରିନାହିଁ ଓ ଅନେକ ବିଶିଷ୍ଟ କବି ଓ କବିତା ମୋର ଆଲୋଚନାର 
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ପରିସରକୁ ଆସି ନାହାନତି। ସେହିପରି ମୋର ବିଚାରଠାରୁ ଭିନ୍ନ ଭାବରେ ମଧ୍ଯ ଓଡ଼ିଆ କବିତାର 
ଆଲୋଚନା କରାଯାଇପାରିବ ଓ ମୋର ବିଶ୍ଵାସ, ଭବିଷ୍ୟତରେ ସେପରି ଆଲୋଚନାମାନ 
ହେବ। ମୁଁ କେବଳ କେତେକ ଉ୍ମଷ୍ଟ ଓଡ଼ିଆ କବିତାକୁ ବା ସାମଗ୍ରିକ ଭାବରେ ଓଡ଼ିଆ କବିତାର 
ଶନ୍ତି, ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ଓ ବିଚିତ୍ରତାକୁ ଆଲୋଚନା କରିବାକୁ ଚେଷ୍ଟା କରିଛି ଯାହାକି ମୋତେ ଗଭୀର 
ଆନନ୍ଦ ଦେଇଛି ଓ ଦେଉଛି, ଓ ଆଶା ପାଠକ ପାଠିକାମାନଙ୍କୁ ସମପରିମାଣରେ ଆନନ୍ଦ ଦେବ। ” 
(ଭୂମିକା, ସୂର୍ଯ୍ୟସ୍ନାଚ) 

୧୯୫୩ ମସିହାରେ ରଚିତ ଓ ସୂର୍ଯ୍ୟାସ୍ମାତରେ ସ୍ଥାନିତ ଉପେନ୍ଦ୍ର ଭଞ୍ଜଙ୍କ କବିତାର 
ଇଂରାଜୀ ଅନୁବାଦକୁ ନେଇ ଲେଖାହୋଇଥବା ପ୍ରବନ୍ଧ । ଏ କ୍ଷେତ୍ରରେ ସମାଲୋଚକ ପ୍ରଫେସର 
ମହାନି ଅନୁବାଦଟିର ଦୋଷ ଦୁର୍ବଳତା ଦର୍ଶାଇବାକୁ ଚେଷ୍ଟା କରିଛନ୍ତି। କେବଳ ସେତିକି ନୂହେଁ 
ସେ ଏହା ସହିତ ଭଂଜଙ୍କ କାବ୍ୟ ଭାବନାର ଦୋଷ, ଗୁଣଗୁଡ଼ିକ ମଧ୍ଯ ପରଖଛନ୍ତି ବ୍ୟକ୍ତିଗତ 
ଅନୁଭବର କଷଟିରେ। ସୂର୍ଯ୍ୟସ୍ଥାତ ରେ ସଂକଳିତ ତଥା ୧୯୫୫ ମସିହାରେ ପ୍ରଫେସର 
ମହାନ୍ତି ରଚନା କରିଥିବା “ ନୂତନ କବିତାର ଭୂମିକା” ଶୀର୍ଷକ ପ୍ରବନ୍ଧରେ କବି-ଗୁରୁପ୍ରସାଦ 
ମହାନ୍ତି ଓ ଭାନୂଜୀ ରାଓଙ୍କ କବିତା ସଂପର୍କରେ ଆପଣାର ବକ୍ତବ୍ୟ ଉପସ୍ଥାପନ କରିଛନ୍ତି। 
ଆଲୋଚନାଟିରେ ସେ ଇଂରାଜୀ ସାହିତ୍ୟର ପ୍ରସିଦ୍ଧ ସମାଲୋଚକ ରିଚାର୍ଡସ୍‌ ଓ ପ୍ରମୁଖ କବି 
ଟି.ଏସ୍‌. ଏଲିଅଟଙ୍କର ସମୀକ୍ଷା ଧାରା ଓ କାବ୍ୟଚିନ୍ତାକୁ ପ୍ରସଙ୍ଗ କ୍ରମେ ଆଣିଛନ୍ତି ଓ ଆଧୁନିକତାକୁ 
ଉପଲବ୍ଧି କରିବା ଦିଗରେ ଏହା କିପରି ସହାୟକ ହୋଇପାରିବ ସେ ସମ୍ପର୍କରେ ଆଲୋକପାତ 
କରିଛନ୍ତି । ତାଙ୍କର ବକ୍ତବ୍ୟ ହେଲା- “ ତେଣୁ ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ କବିତାର ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀରେ ବିଚାର 
କଲେ ନୂତନ କବିତାର ଯଥେଷ୍ଟ ଗୁରୁତ୍ଵ ରହିଛି । ଏଲିୟଟଙ୍କର ‘Unification of Sensibility’ 
ଓ ‘Disociation of sensibility ମଧ୍ଯରେ ଯେତିକି ପ୍ରଭେଦ ନୂତନ କବିତା ଓ ଆଜିର ଓଡ଼ିଆ 
କବିତା ମଧ୍ଯରେ ଠିକ୍‌ ସେତିକି ପ୍ରଭେଦ | ଗୋଟିକୁ ଯଦି ପରିତ୍ୟାଗର କବିତା କୁହାଯିବ ଅନ୍ୟଟି 
ସମନ୍ୟର କବିତା। ଏହି ସମନ୍ୃୟକ୍ଷମ ମାନସ ନୂତନ କବିତାର ବଡ଼ କଥା| ଏହାର ନୂତନତା 
କେବଳ କାବ୍ୟ ଆବେଗ ଆଟ୍ଗିକ ଶୁଙ୍ଗଳାରେ ସୀମାବଦ୍ଧ ନୁହେଁ, କାବ୍ୟ ଅନ୍ତର୍ନିହିତ ଜୀବନ 
ପ୍ରତି ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀ ମଧ୍ଯ ଓଡ଼ିଆ କବିତାରେ ଅଭିନବ। ଏହି ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀ ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ଭାବରେ ବିଂଶ 
ଶତାଦ୍ଦୀର ସୂଷ୍ଠି। କେତେବର୍ଷ ତଳେ ସଚ୍ଚିରାଉତରାୟଙ୍କ ପାଣ୍ଡୁଲିପି ଓ ଭାନୁମତୀର ଦେଶରେ 
ଏହି ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗାର କିଛି କିଛି ନିଦର୍ଶନ ମିଳିଥଲା। କିନ୍ତୁ ନୂତନ କବିତାରେ ଏହାର ସ୍ଵାକ୍ଷର ଅତି 
ସ୍ପଷ୍ଟ ଓ ନିର୍ଭାକ। ” ( ସୂର୍ଯ୍ୟସ୍ବାତ-ପ୍ରକାଶକ ସୁବର୍ଣ୍ଣ ରେଖା, ପୁ. ୧୬) 

ଉଲ୍ଲେଖଯୋଗ୍ୟ ଯେ ପ୍ରଫେସର ମହାନ୍ତି ନୂତନ ଓଡ଼ିଆ କବିତାର ଇସ୍ତାହାର ସହ 
ଭାନୂଜୀ ଓ ଗୁରୁପ୍ରସାଦ ମହାର୍ତିଙ୍କର ସଂକଳନ ନୂତନ କବିତା ସମ୍ପର୍କରେ ଯେଉଁ ମନ୍ତବ୍ୟ ୧୯୫୫ 
ମସିହାର ପ୍ରକାଶ କରିଥୁଲେ ତାହା ଏହି ଦୁଇ ପ୍ରମୁଖ କବିଙ୍କୁ ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟ ଚେତନାରେ ନୂତନ 
ଧାରାର ପ୍ରବର୍ରକ ଭାବରେ ସ୍ଵୀକୃତି ଦେଇଥିଲା। ଉପରୋକ୍ତ ପ୍ରବନ୍ଧ ବ୍ୟତୀତ ସମାଲୋଚକ ସେ 
ଏକ ଦୀର୍ଘ ପ୍ରବନ୍ଧ ' ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ କବିତା” ଶୀର୍ଷକରେ ଉକ୍ତ ସଂକଳନରେ ଗର୍ଭିତ ହୋଇଛି। 
ଏହି ଦୀର୍ଘ ପ୍ରବନ୍ଧରେ ରାଧାନାଥ ପରବର୍ଭୀ ଓଡ଼ିଆ କବିଗଣ ଓ ତାଙ୍କ କାବ୍ୟଚେତନାର ବୈଶିଷ୍୍ୟ 
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“ ଏଲିୟଟଙ୍କର 
‘Unification of 
Sensibility’ G 
‘Disociation of 
sensibility ମଧ୍ଯରେ 
ଯେତିକି ପ୍ରଭେଦ ନୂତନ 
କବିତା ଓ ଆଜିର ଓଡ଼ିଆ 
କବିତା ମଧ୍ଯରେ ଠିଜ୍‌ 
ସେତିକି ପ୍ରଭେଦ । 
ଗୋଟିକୁ ଯଦି 
ପରିଚ୍ୟାଗର କବିଚା 
କୁହାଯିବ ଅନ୍ୟଟି 
ସମନ୍ସୟର କବିତା। ” 


ସମ୍ପର୍କରେ ସମୀକ୍ଷକ ମହାନ୍ତିଙ୍କର ଚିନ୍ତାଧାରା ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ଆଲୋଚନାର ଅପେକ୍ଷା ରଖେ। ତେବେ 
ଏଠାରେ ତାଙ୍କର ଅନ୍ତ୍ର୍ଦଧଷ୍ଠି ଓ ସୃକ୍ଷମାତିସୃକ୍ଷ ବିଶ୍ଲେଷଣକୁ ଧନ୍ୟବାଦ ନ ଦେଇ ରହି ହୁଏନାହିଁ। ସେ 
କହନ୍ତି, “ ରାଉତରାୟଙ୍କ କବିତାର ରୋମାଣ୍ଟିକ ଅନୁଭୂତି, ଗଢଣ ଓ ସ୍ଵର ବିସ୍ତୃତ ଭାବରେ 
ଆଲୋଚିତ ହୋଇଛି। ତେବେ ଏହି ପ୍ରସଙ୍ଗରେ ଗୋଟିଏ କଥା ସ୍ମରଣ ରଖାଯାଇପାରେ । 
ଅନୁଭୂତି ପ୍ରକାଶ ପାଏ। ତ୍ରାଙ୍କର ସବୁ ରୋମାଣ୍ଟିକ କବିତା ଏକ ଗୋଷ୍ଠୀର ନୁହନ୍ତି। ବଂଶୀ” ଓ “ଚିଠି” ମଧ୍ୟରେ 
ଚିତ୍ର ଅନୁଭୂତିକୁ ନିୟନ୍ତିତ ପ୍ରଭେଦ ରହିଛି ପଲ୍ଲୀଶ୍ରୀର କବିତାଗୁଡ଼ିକ ସ୍ଵଗତର କବିତା ଗୁଡ଼ିକରେ ଚିହ୍ନି ହୁଏ। ଏକଥା 
କରେ। ଅନୁଭୂତିର ଆଗରୁ କୁହାଯାଇଛି। କିନ୍ତୁ  ପଲ୍ସଂଜ” କିମ୍ବା ' ପଲ୍ଲୀସକାଳ”? ଠାରୁ “ କେତକୀର ଚିଠି” 
ସବଳତା, ନୂଚନତା ଓ ଦେଇ ଚଚିଠି”କୁ ଆସିଲେ ଏକ ଅଭିବୃଦ୍ଧିର ଧାରା ଲକ୍ଷ୍ଯ କରାଯାଇପାରେ। କବିତା ଅଧକ 
ଆଚ୍ତରିକତା, ଭାଷାର ସ୍ରଷ୍ଷିପ୍ତ, ଚିତରଧର୍ମୀ ଓ ତୀକ୍ଷଣ ହୋଇଛି। ଏକ କଥାରେ କାବ୍ଯ ଆବେଗ ଓ କାବ୍ୟଭାଷା 
ଅନୁରୂପ ନୂତନତା ଓ ମଧ୍ଯରେ ସମ୍ପର୍କ ଆହୁରି ଘନିଷ୍ଠ ହୋଇଛି ଓ ସେହି ଦୃଷ୍ଟିରୁ ' ଚିଠି” ଗୋଟିଏ ଉଜ୍କୃଷ୍ଟ ରୋମାଣ୍ଟିକ 
ଆତ୍ତରିକତା ସହ କବିତା ଯାହା “ବଂଶୀ” ନୁହେଁ। ଏହା ହୁଏତ କବିଙ୍କର ସମସାମୟିକ ସଭ୍ୟତା- ସଚେତନଙଂ- 
ମାନସ ଓ ଏହି ମାନସ ପ୍ରଭାବିତ ଆଧୁନିକ ଇଂରାଜୀ ଓ ବଙ୍ଗଳା କବିତା ପଠନର ଫଳ । ସେ 
ଯାହାହେଉ ରାଉତରାୟଙ୍କ ରୋମାଣ୍ଟିକ୍‌ କବିତାର ଏହି ଅଭିବୃବ୍ଧି ଅନ୍ତତଃ ତାଙ୍କର ନିଜର 
କାବ୍ୟକ୍ସତି ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଆଶାଜନକ । ରାଉତରାୟ, ବିଶିଷ୍ଠ ଓଡ଼ିଆ କବି ଓ ସମଗ୍ର ଭାବରେ ତାଙ୍କର 
କବିତାର ଦୁର୍ବଳତା ଓ ଶକ୍ତିର ଉପଲବ୍ଧି ଓଡ଼ିଆ କବିତାର ଭବିଷ୍ୟତ ବିକାଶରେ ଯଥେଷ୍ଟ 
ସହାୟକ ହେବ।” (ସୂର୍ଯ୍ୟସ୍ମାତ, ପୃ.୮ ୯-୯୦) 

' ରାଧାନାଥଙ୍କ ନିସର୍ଗ ପ୍ରକୃତି ' ପ୍ରବନ୍ଧରେ ରାଧାନାଥଙ୍କ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ଚେତନାର ବିସ୍ତୃତ 
ଅନୁଶୀଳନ | ତେବେ ତାଙ୍କର କାବ୍ୟଚେତନାର ମହନୀୟତାକୁ ସେ ସ୍ଵୀକାର କରିବା ସହିତ 
ଏହାର ଦୁର୍ବଳ ଦିଗଗୁଡିକ ସମ୍ପର୍କରେ ମଧ୍ୟ ସଚେତନ ହୋଇଛନ୍ତି। ଏ କ୍ଷେତ୍ରରେ ସମୀକ୍ଷକ 
ମହାନ୍ତି ବିଶିଷ୍ଟ ସମାଲୋଚକ ।.A Richardsଙ୍କୁ ସ୍ଵରଣ କରିଛନ୍ତି ଓ ତାଙ୍କର stock re- 
sponse କଥା କହିଛନ୍ତି । ଏହି stock responseରେ ବିପଦ ଓ ଦୁର୍ବଳତା ଅନ୍ତର୍ନିହିତ ଓ 
ଆମର ଆଧୁନିକ କାବ୍ୟାଦର୍ଶର ପ୍ରତିଷ୍ଠାତା ରାଧାନାଥ ମଧ୍ଯ ସେହି ଦୁର୍ବଳତାର ଅଧ୍ବକାରୀ 
ବୋଲି ତାଙ୍କର ମତ | ଖୁବ୍‌ ସ୍ପଷ୍ଟ କଣ୍ଠରେ ସେ କହିଛନ୍ତି, “ ଭାଷା ମାଧ୍ଯମରେ ଅନୁଭୂତି ପ୍ରକାଶ 
ପାଏ । ଚିତ୍ର ଅନୁଭୂତିକୁ ନିୟନ୍ତିତ କରେ । ଅନୁଭୂତିର ସବଳତା, ନୂତନତା ଓ ଆନ୍ତରିକତା, 
ଭାଷାର ଅନୁରୂପ ନୂତନତା ଓ ଆନ୍ତରିକତା ସହ ସମ୍ପର୍କିତ । କବିତାର ଉଚ୍ଲାସ ଓ ଆବେଗ ଯୁକ୍ତି 
ଓ ଭାଷାର ଦୃଢ଼ତା ଦ୍ଵାରା ନିୟନ୍ତ୍ରିତ ହେଲେ କବିର ଦୃଷ୍ଚିଭଙ୍ଗୀ ସବଳ ଓ ସଂକ୍ଷିପ୍ତ ହେବା ସଙ୍ଗେ 
ସଙ୍ଗେ କବିତାରେ ଗଭୀରତା ଓ ସମ୍ପଦ୍ଧି ଆସେ। ରାଧାନାଥ- କବିତାର ଆଲୋଚନାରେ ଏହି 
ଗୁଣର ଅଭାବ ବିଚାରଯୋଗ୍ୟ। ଯଥାଯଥ ବିଶ୍ଲେଷଣ ବା ଆଲୋଚନା ନ କରି ମୋଟାମୋଟି 
ଭାବରେ କେତେକ ସାଧାରଣ ମତାମତ ଦେବା ଯେ ନିରାପଦ ସମାଲୋଚନା ନୁହେଁ, ଏକଥା 
ସାଟ୍ଗେ ସାଟ୍ଗେ ଆଧୁନିକ ସାହିତ୍ଯ ସମାଲୋଚକମାନଙ୍କୁ ସ୍କୁରଣ କରିବାକୁ ହେବ।” 
(ସୂର୍ଯ୍ୟାସ୍କାତ-ପୂ. ୪୪ ) 

ସୂର୍ଯ୍ୟସ୍ବାତ ସମୀକ୍ଷା ଗ୍ରଚ୍ଧରେ ସଂକଳିତ ହୋଇଥବା ଆଉ ପ୍ରାୟ ଅଠର ଗୋଟି କବିତାର 


“ ଭାଷା ମାଧ୍ଯମରେ 


ସମ୍ପର୍କିତ ” 


୨୭ 
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ଆଲୋଚନାକୁ ପ୍ରାୟୋଗିକ ସମାଲୋଚନା ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ ନିଆଯାଇପାରିବ! ଯଦିଓ ଆଲୋଚକ 
ସେହି ଧାରାରେ ତାଙ୍କର ଅନୂଶୀଳନଗୁଡ଼ିକୁ ଆଗେଇ ନେବାପାଇଁ ଉଦ୍ୟମ କରିଛନ୍ତି ତା ମଧ୍ଯକୁ 
ଚୁଳନାତ୍ସକ ବିଚାର ଓ ସମୀକ୍ଷାର ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ତାର୍ଵିକ ବ୍ୟାଖ୍ୟାମାନ ଆସିଯାଇଛି ସ୍ଵାଭାବିକ ରୀତିରେ | 
ସୀତାକାନ୍ତ ମହାପାତ୍ରଙ୍କ କବିତା, ଗୁରୁପ୍ରସାଦଙ୍କ କାଳପୁରୁଷ ପୁଣି ସମୁଦ୍ର ସ୍କାନ ସମ୍ପର୍କରେ ସମୀକ୍ଷା, 
ସଚ୍ଟିରାଉଚରାୟଙ୍କ କବିତା ୧ ୯ ୬ ୨, ଶୈଳକଳଛ ଆଲୋଚନା, ଶ୍ରୀରାଧା ଆଲୋଚନା ସୈଭାଗ୍ୟ 
ମିଶ୍ରଙ୍କ କ୍ଵାଲାଲୁମ୍ଲର କବିତା, ଶରତ ପ୍ରଧାନଙ୍କ କବିତା, ଭାନୁଜୀ ରାଓଙ୍କ କବିତା ଓ ତରୁଣ 
କାବ୍ୟସ୍ବର ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ ନୂତନ ପୀଢ଼ିର କବିମାନଙ୍କ ସମ୍ପକିରେ ବିଚାର ଓ ବିଶ୍ଳେଷଣ ଆମକୁ 
ପ୍ରଫେସର ମହାନ୍ତିଙ୍କର ପ୍ରାୟୋଗିକ ସମୀକ୍ଷାର ସୂତରଗୁଡ଼ିକ ସମ୍ପର୍କରେ ଚିହ୍ବାଇ ଦିଏ । 

ସୂର୍ଯ୍ୟସ୍ମାତ ସମୀକ୍ଷା ଗ୍ରନ୍ନର ସିଦି ହେଲା ଯେ ରାଧାନାଥ ପରବର୍ରୀ ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟସ୍ଵର 
ସମ୍ପର୍କରେ ଏଥିରେ କେବଳ ବିଚାର ରହିନାହିଁ, ରହିଛି ମଧ୍ଯ ପ୍ରଚୂର ବିତର୍କ | ସାହିତ୍ୟ ସମାଲୋଚନା 
କେବଳ ତୁଛ ନିନ୍ଦା ବା ପ୍ରଶଂସା ନୂହେଁ, ଦୋଷ ଓ ଗୁଣ ବିଚାର କରି କୌଣସି କୃତିର ବା ସମୟ 
ଖଣ୍ଡର ସାହିତ୍ୟିକ ଧାରାକୁ ଲୋକଲୋଚନକୁ ଆଣିବା ହେଉଛି ସମୀକ୍ଷକର ଅଙ୍ଗୀକାର ବୋଧ | 
ଏହି ଅଙ୍ଗୀକାର ବୋଧକୁ ଯଥାର୍ଥ ଭାବରେ ପ୍ରଫେସର ମହାନ୍ତି ନିର୍ବାହ କରିଥିଲେ। ସମୀକ୍ଷାର 
ପ୍ରଖର ଓ ତୀକ୍ଷଣ ସୂଯ୍ୟାଲୋକରେ ସ୍ଵାତ ଓ ସମପଦ୍ଧ ସୂର୍ଯ୍ୟସ୍କାତ ସମୀକ୍ଷା ଗ୍ରଚ୍ଛର ପ୍ରତ୍ୟେକଟି 
ନିବନ୍ଧ । 

ଓଡ଼ିଆ କବିତା କ୍ଷେତ୍ରରେ ଏକ ନୂତନଧାରାକୁ ପ୍ରତିଷ୍ଠା ଦେବାପାଇଁ ପ୍ରଫେସର ମହାନ୍ତିଙ୍କ 
ଉଦ୍ୟମ ଓ ନିଷ୍ଠା ପୁଣି ଅକୁତୋଭୟତାକୁ ପାଠକ ଏଠାରେ ଉପଲବ୍ଧି କରିପାରିବେ | ୧୯୫୦ 
ପରବର୍ରୀ ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟଚେତନାରେ ସେ ନୂତନତାର ସ୍ଵର ସଂଚାର ପୁଣି ଅଭିବୃଦ୍ଧିକୁ ଯେପରି 
ଲକ୍ଷ୍ୟକରି ଆଲୋଚନାର ପରିସରକୁ ଆଣିଛନ୍ତି ସେଥିପାଇଁ ସେ ଚିର ସ୍ମରଣୀୟ ହୋଇରହିବେ | 


୨୮ 
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ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ କବିତା : ନୂତନ ପ୍ରସ୍ମ 
ପ୍ରମୋଦ କୁମାର ପରିଡ଼ା 


ପ୍ରଫେସର ଯତୀନ୍ଦ୍ର ମୋହନ ମହାନ୍ତିଙ୍କ କୃତିମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରୁ ଉଲ୍ଲେଖନୀୟ ହେଲା ୧୯୯୯ 
ପ୍ରକାଶିତ ସୂର୍ଯ୍ୟସ୍ବାତ। ଏଥିରେ ସର୍ବମୋଟ ୨ ୨ ଟି ପ୍ରବନ୍ଧ ସ୍ଥାନିତ | ପୁସ୍ତକର ପ୍ରଚ୍ଛଦରେ ଏବଂ 
ପ୍ରଥମ ପ୍ରବେଶ ପୃଷ୍ଠାରେ ଲେଖାଅଛି- “ ସୂର୍ଯ୍ୟସ୍ବାତ, ଓଡ଼ିଆ କବିତା ଆଲୋଚନା” । ଏହି 
୨ ୨ ଟି ପ୍ରବନ୍ଧ ମଧ୍ଯରୁ ପ୍ରଥମ ପ୍ରବନ୍ଧକୁ ଛାଡ଼ିଦେଲେ ଅନ୍ୟ ୨୧ଟି ଯାକ ପ୍ରବନ୍ଧ ବାସ୍ତବରେ 
ଓଡ଼ିଆ କବିତା ଓ କବିଙ୍କ ସମ୍ପର୍କରେ ଅତ୍ଯନ୍ତ ବୁଵଧିଦୀପ୍ତତ ମନୋଜ୍ଞ, ଯୁକ୍ତିଯୁକ୍ତ ଉପସ୍ଥାପନା, 
ଏକଥା ମୁକ୍ତକଣ୍ଠରେ ସ୍ଵୀକାର କରିହେବ। ଏହି ପ୍ରବନ୍ଧଗୁଡ଼ିକ ୧୯ ୫୩ରୁ ୧୯୯୯ ମସିହା 
ମଧ୍ଯରେ ପ୍ରସ୍ତୁତ ଏବଂ ବିଭିନ୍ନ ପତ୍ରପତ୍ରିକାରେ ପ୍ରକାଶିତ । ପ୍ରବନ୍ଧଗୁଡ଼ିକ ହେଲା - ଇଂରେଜୀ 
ସାହିତ୍ୟରେ ଉପେନ୍ଦ୍ର ଭଂଜ ( ୧୯୫୩), ନୂତନ କବିତାର ଭୂମିକା ( ୧୯ ୫ ୫), ରାଧାନାଥଙ୍କ 
କବିତାରେ ନିସର୍ଗ ପ୍ରକୃତି ( ୧୯୫୬), ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ କବିତା ( ୧୯୬୦), ମଙ୍ଗଳେ 
ଅଇଲା ଉଷା ( ୧୯ ୬୩), ସୀତାକାନ୍ତ ମହାପାତ୍ରଙ୍କ କବିତା ( ୧୯୬୬), ଅଷ୍ଟପଦୀ ଆଲୋଚନା 
( ୧୯୬୭), ସମୁଦ୍ରସ୍କାନ ଆଲୋଚନା ( ୧୯୭୧), କାଳପୁରୁଷ ଆଲୋଚନା ( ୧୯୭୫), 
କୋଣାର୍କ ( ୧୯୭ ୫), କ୍ଲାଲାଲୁମୁର ଆଲୋଚନା ( ୧୯୭୬), ସଚି ରାଉତରାୟଙ୍କ କବିତା 
୧୯୬୨ ଓ ପରବର୍ରୀ କବିତା ( ୧୯୭୭), କବି ଭାନୂଜୀ ରାଓ ( ୧୯୭୮), ସୌଭାଗ୍ୟ 
ମିଶ୍ରଙ୍କ କବିତା ( ୧୯ ୭୮), ଶରତ ପ୍ରଧାନଙ୍କ କବିତା ( ୧୯ ୭୮), ଶୈଳକଳ୍ପ : ଆଲୋଚନା 
( ୧୯୮୬), ପ୍ରାଚୀନ ଓଡ଼ିଆ କବିତା ( ୧୯୮୯), ତରୁଣ କାବ୍ୟ ସ୍ଵର ( ୧୯୯ ୭), ସୀତାକାନ୍ତ 
ମହାପାତ୍ରଙ୍କ ନିର୍ବାଚିତ କବିତା ( ୧୯୯୮), ଶ୍ରୀରାଧା ଆଲୋଚନା ( ୧୯୯୯), କବିତା 
ସଂକଳନର ବିଚାର : ପ୍ରାଚୀନ ( ୧୯୯୮), କବିତା ସଂକଳନର ବିଚାର : ଆଧୁନିକ 
(୧୯୯୮) 

ସୂର୍ଯ୍ୟସ୍କାତରେ ପ୍ରଫେସର ମହାନ୍ତି ଲେଖିଛନ୍ତି, “ ମୁଖ୍ୟତଃ ସ୍ଵାଧୀନତା ପରବର୍ରୀ ଓଡ଼ିଆ 
କବିତାର ଆଲୋଚନା କରାଯାଇଛି। ଏହି ଆଲୋଚନାରେ ସୁଧୀ ପାଠକ ପାଠିକାମାନେ ଦୂରଟି 
ସ୍ତର ଲକ୍ଷ୍ୟ କରିପାରିବେ। ଗୋଟିଏ ସାମଗ୍ରିକ ଭାବରେ ଓଡ଼ିଆ କବିତାର ଧାରା ସମ୍ପର୍କରେ 
ଅନ୍ୟଟି କେତେକ ମୁଖ୍ୟ ଓ ବିଶିଷ୍ଠ କବି ଓ କବିତା ସମ୍ର୍କରେ।” ଏଇ ବିଚାରରେ ସନ୍ଧିବିଷ୍ଠ 
ବିଷୟ ବିନ୍ୟାସକୁ ବିଚାର କଲେ, ନୂତନ କବିତାର ଭୂମିକା, ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ କବିତା, ପ୍ରାଚୀନ 
ଓଡ଼ିଆ କବିତା, ତରୁଣ କାବ୍ଯସ୍ବର, କବିତା ସଂକଳନର ବିଚାର : ପ୍ରାଚୀନ ଓ ଆଧୁନିକ, 
ଏହିଭଳି ୬ଟି ପ୍ରବନ୍ଧ ପ୍ରଥମ ପର୍ଯ୍ୟାୟର ଏବଂ ଅବଶିଷ୍ଟ ୧୫ ଗୋଟି ପ୍ରବନ୍ଧ ଦ୍ବିତୀୟ ପର୍ଯ୍ୟାୟର । 
ମାତ୍ର ଏ ଦୂଇଟି ପର୍ଯ୍ୟାୟ ମଧ୍ୟରେ ସଂଗତିବୋଧର ନିବିଡ଼ତା ଯେ କୌଣସି କାଳରେ ଏଗୁଡ଼ିକ 
ଭିନ୍ନ ମନସ୍କତା ପ୍ରଦାନ ନ କରି ପାଠକ ଓ ଅନିସଛଧିସ୍ତୁ ଗବେଷକମାନଙ୍କୁ ଏକ ସୁସଙ୍ଗତ ପୃଷ୍ଠଭୂମି 
ଓ ପରଭୂମିରେ ସଂଚରଣ କରିବାର ତୃପ୍ତି ପ୍ରଦାନ କରିଥାଏ। 


୨୯ 
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‘ପ୍ରାଚୀନ ଓଡ଼ିଆ କବିତା”ଟି ଏହି ସଞ୍ଚାର ଦୃଷ୍ଟିର ଏକ ବିଶେଷ ପ୍ରତିନିଧ୍ବ। ଓଡ଼ିଆ 
କବିତା ସାମ୍ରାଜ୍ୟର ଆଦି ରୂପ ଉଦ୍‌ଘାଟନରେ ପ୍ରଫେସର ମହାନ୍ତିଙ୍କର ସାମଗ୍ରିକ ଓ ସହଜବୋଧ୍ଧ 
ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀ ଅତ୍ୟନ୍ତ ପ୍ରାଞ୍ଜଳ ଭାବରେ ସଂପୃକ୍ତ ନିବନ୍ଧରେ ପ୍ରଦତ୍ତ। ବାସ୍ତବରେ କବିର ଧ୍ଯାନ 
ଧାରଣା ବ୍ୟକ୍ତିରୁ ବ୍ଯକ୍ତି ଓ ସମୟରୁ ସମୟ ପରିବର୍ଭିତ ହୋଇଯାଇଛି। ପୁଣି ଏ ସବୁରେ 
ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ପ୍ରଭାବକୁ ମଧ୍ଯ ଅସ୍ଵୀକାର କରିହୁଏ ନାହିଁ। ମାତ୍ର ଏ ସକଳ ପରିବେଶରେ ରଚିତ 
“ କାବ୍ୟଧାରାରେ କାବ୍ୟରୂପ ଓ କାବ୍ୟବୋଧର ସଂହତି ଓ ଗତିଶୀଳତା” ଯେପରି ସଂରକ୍ଷିତ 
ତାହା ପାଠକକୁ ବିସ୍ମିତ କରେ । 

ପ୍ରବନ୍ଧର ଅବତାରଣିକାକୁ ଛାଡ଼ିଦେଲେ ସମୁଦାୟ ପ୍ରବନ୍ଧକୁ ପାଞ୍ଚ ଭାଗରେ ବିଭକ୍ତ 


“ ମହାକାବ୍ୟ, କାବ୍ୟ ଓ 
କ୍ଷୁଦ୍ର ବା ଗୀତିକବିତାର 
ସମାହାରରେ ପ୍ରାଚୀନ 

ଓଡ଼ିଆ କବିତାର 


ସାମର୍ରିକ ରୂପ ସହିତ 


କରାଯାଇଛି । ପ୍ରଥମ ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ ବିଷୟବସ୍ତୁ କ୍ରମରେ ପ୍ରାଚୀନ କବିତାର ଆକଳନ ଝଟିଡତ ହୋଇଛି ଓ 
କରାଯାଇଛି। ପ୍ରଥମଟି “ ମହାକାବ୍ୟ”, ଦ୍ଵିତୀୟଟି “ ବର୍ଣ୍ନାତ୍କ କବିତା ବା କାବ୍ୟ” ଏବଂ ଏହି ସାମଗ୍ରିକ ରୂପ 
କାବ୍ୟ ଅନୁଭୂତିର 


ତୃତୀୟଟି ' କ୍ଷୁଦ୍ର କବିତା ବା ଗୀତି କବିତା | ବାସ୍ତବରେ ଏପରି ବସ୍ତୁନିଷ୍ଠ ଭାବରେ ପ୍ରାଚୀନ 
ସାହିତ୍ୟର ବିଭାଗୀକରଣ ଯଥାର୍ଥ ମନେହୁଏ । ତାଙ୍କରି ନିଷ୍ଠର୍ଷ ଏହାର ସିଦ୍ଧାନ୍ତକୁ ପ୍ରମାଣିତ 
କରେ | “ ମହାକାବ୍ୟ, କାବ୍ୟ ଓ କ୍ଷୁଦ୍ର ବା ଗୀତିକବିତାର ସମାହାରରେ ପ୍ରାଚୀନ ଓଡ଼ିଆ 
କବିତାର ସାମଗ୍ରିକ ରୂପ ସହିତ ସଂଗଠିତ ହୋଇଛି ଓ ଏହି ସାମଗ୍ରିକ ରୂପ କାବ୍ୟ ଅନୁଭୂତିର 
ଅଭିବୃଦ୍ଧି ବା ପରିବର୍ଭନ ଅଙ୍ଗାଙ୍ଗୀ ଭାବେ ଜଡ଼ିତ ।” ଏହି ଉଚ୍ତିରୁ ସ୍ପଷ୍ଟ ହୁଏ ଯେ ପ୍ରଫେସର 
ମହାତ୍ତିଙ୍କ ଯୁକ୍ତି କେତେ ବିଷୟନିଷ୍ଠ | 

ଦ୍ଵିତୀୟ ଭାଗରେ କାବ୍ୟର ପରିପୁରକ ରୂପେ ସାମାଜିକ ପରିବେଶ, ରୀତିନୀତି, ସାଧାରଣ 
ଜୀବନଯାପନ ପ୍ରଣାଳୀ ସଂପର୍କରେ ବିଶ୍ଳେଷଣ ସନ୍ନିବିଷ୍ଟ । ପଞ୍ଚଦଶ ଶତାବ୍ଦୀଠାରୁ ଉନବିଂଶ 
ଶିତାଦଦୀ ଯାଏ ସମୟ ସୀମାର ଆକଳନରେ ପ୍ରଫେସର ମହାନ୍ତିଙ୍କର କାବ୍ୟାନୁଶୀଳନ ଦୃଷ୍ଟି 
ଅତ୍ୟନ୍ତ ଯୁକ୍ତିଯୁକ୍ତ । ତାଙ୍କ ଭାଷାରେ “ ଦୈନନ୍ଦିନ ଜୀବନ, ଦୈନନ୍ଦିନ ଜୀବନର ଛୋଟବଡ଼ 
ଘଟଣା, ଗ୍ରାମଜୀବନର ସହଜ ସରଳ ସ୍ଵାଭାବିକତା, ଏକ କଥାରେ କହିଲେ ସମକାଳୀନ 
ଓଡ଼ିଆ ଜୀବନ ଓ ସମାଜର ବିଭିନ୍ନ ସୁଚନା ସାରଳାଦାସଙ୍କ ଠାରୁ ଭୀମ ଭୋଇଙ୍କ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ 
୪୫୦ ବର୍ଷର ଓଡ଼ିଆ କବିତାରେ ବାରମ୍ବାର ମିଳିଥାଏ । ” 

ସେହିପରି ତୃତୀୟ ଧାରାରେ କବି ଚେତନାରେ ଭାଗବତବୋଧ, ଏଶୀଚେତନା, 
ବିଭୁବୋଧ ଇତ୍ଯାଦି ଏକ ସାର୍ବିକ ରୂପର ଆଧ୍ଧାତ୍ମିକତା ଅନ୍ୟ ଏକ ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ ବୋଲି ସେ 
ବର୍ଣ୍ଣନା କରିଛନ୍ତି। ପୁଣି ଆଧ୍ଯାତ୍ମିକତା ସହିତ ଯୁକ୍ତି ସିଦ୍ଧ ତାର ମିଶ୍ରଣରେ ଆଧୂବଜୈବିକ ଅନୁଭୂତିର 
ସୁରଣ କବି ଚେତନାର ଅନ୍ୟତମ ଆକର୍ଷଣ। ଏହା ସହିତ ଅସୀମ ଚେତନା, ଶୂନ୍ୟ ଚେତନା 
ଇତ୍ୟାଦିର ଉଲ୍ଲେଖ କାଳରେ ଅଗଣନ ଉଦ୍ଧତି ପ୍ରଫେସର ମହାନ୍ତିଙ୍କର ବହୁପାଠ୍ୟ ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ଵର 
ପରିଚୟ ଦିଏ। 

ଚତୁର୍ଥ ଧାରାରେ ପ୍ରକୃତି ବା ନୈସର୍ଗିକ ପ୍ରକୃତିର ବ୍ୟବହାର ଓ ବର୍ଣ୍ଣନାର ତାପୂର୍ଯ୍ୟ 
ଉଦଘାଟିତ | ଯୁଗଭେଦରେ ଏହି ବର୍ଣ୍ଣନାର ତାରତମ୍ୟ ଦେଖାଇ ସେ ପାଠକର ଜିଜ୍ଞାସା ତୃପ୍ତ 


ଅଭିବୃଦ୍ଧି ବା ପରିବର୍ଭନ 
ଅଙ୍ଗାଙ୍ଗୀ ଭାବେ 


ଜଡ଼ିତ। 


Mo 


Digitized by srujanika@gmail.com 


କରିବାରେ ସାମର୍ଥ୍ୟ ହୋଇଛନ୍ତି। 

ପ୍ରେମ ବୈଚିତ୍ରୟ ଉଲ୍ଲେଖରେ ପ୍ରାଚୀନ କବିତାର ଆକଳନ ଏହାର ପଞ୍ଚମ ଭାଗରେ 
ସଂଯୋଜିତ। ଅନେକ ଉଦାହରଣ ମାଧ୍ଯମରେ ପ୍ରେମ ବୈଚିତ୍ଧ ଆକଳନ କରିବାର ଏହି ବିଶିଷ୍ଟ 
ରୀତି ପ୍ରଫେସର ମହାନ୍ତିଙ୍କୁ ଜଣେ ଅସାଧାରଣ ସମାଲୋଚକ ଭାବରେ ପ୍ରମାଣିତ କରିଛି। 

ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟ କବିତାର ପରିଚିତି ଦେବା, କବିମାନଙ୍କର ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ ନିରୂପଣ କରିବା, 
ସାହିତ୍ୟ ଗୁଣ ଓ ବୈଚିତ୍ଧ୍ଯୁର ସମନ୍ଵୟ ଅନୁସଂଧାନ କରିବା, ପୁଣି ଏସବୁକୁ ପାଠକ ତଥା 
ଗବେଷକ ମାନଙ୍କ ନିକଟରେ ଉପସ୍ତରାପିତ କରିବାରେ ପ୍ରଫେସର ମହାନ୍ତିଙ୍କର ପଟୁତା ପ୍ରତିପାଦିତ 
ହୁଏ। କେବଳ ପ୍ରାଚୀନ ଓଡ଼ିଆ କବିତାର ସ୍ଵରୂପ ଆକଳନରେ ନୁହେଁ, ପ୍ରଥମ ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ 
ପ୍ରତ୍ୟେକ ପ୍ରବଂଧରେ ସେ ଏହିଭଳି ଅତ୍ୟନ୍ତ ସରଳ, ପ୍ରାଞ୍ଜଳ, ବୁଵିଦୀପ୍ତ ଓ ବିଶ୍ଲେଷଣକ୍ଷମ 
ଧାରାର ଅନୁବର୍ରଭନ କରିଛନ୍ତି। 

ପୁସ୍ତକ ସନ୍ତିହିତ ଦ୍ଵିତୀୟ ସ୍ତରର ଆଲୋଚନା, 'ରାଧାନାଥଙ୍କର କବିତାରେ ନିସର୍ଗ 
ପ୍ରକୃତି ରୁ ଆରମ୍ଭ । ବାସ୍ତବରେ ରାଧାନାଥ ସର୍ବପ୍ରଥମେ କେତେକ ନୂତନ ଦୃଷ୍ଟିଭଂଗୀର ପ୍ରଚଳନ 
କରିଥିଲେ। ଏହି ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀରେ ଇଂରାଜୀ ସାହିତ୍ୟର ଦୂରଜଣ ବିଶିଷ୍ଟ କବି ଓାର୍ଡସଓ୍ଯାର୍ଥ ଓ 
ଟେନିସନଙ୍କ କାବ୍ୟର ତୁଳନା କରାଯାଇ ପାରେ । ଏହି ତୁଳନାତ୍ସକ ବିଚାରକୁ ଅଧକ ପରିପୁଷ୍ଟ 
କରିବା ପାଇଁ ପ୍ରଫେସର ମହାନ୍ତି ମାୟାଧର ମାନସିଂହ, ନୀଳକଣ୍ଠ ଦାସ, କୁଳମଣି ଦାସ, 
ଜଗଦାନନ୍ଦ ମହାନ୍ତି, ହରିଶ୍ଚନ୍ଦ୍ର ବଡ଼ାଲ ଇତ୍ଯାଦିଙ୍କ ମତାମତ ଉଦ୍ଧାର କରିବା ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ 
ରାଧାନାଥଙ୍କ ଅନନ୍ୟ ଅନୁଭବ, ବର୍ଣନା କୁଶଳତା ଓ ଆରୋପଣ ଦକ୍ଷତାର ବିଶ୍ଳେଷଣ କରିଛନ୍ତି । 

ମଙ୍ଗଳେ ଅଇଲା ଉଷା' ନିବନ୍ଧ ଗଙ୍ଗାଧରଙ୍କର ତପସ୍ଵିନୀର ପ୍ରସିଦ୍ଧ ସର୍ଗ ଉପରେ 
ଆଧାରିତ। ଏଥୁରେ କେବଳ ସ୍ଵଭାବ ସୁଲଭ ସମାଲୋଚନା ପଦ୍ଧତି ଅନୁସୃତ ହୋଇନାହିଁ 
ବରଂ ଶବଦ ପ୍ରୟୋଗର ତାପୂର୍ଯ୍ୟ ଭାବ ଉଦ୍ରେକକାରୀ ଉପମା ଓ ରୂପକର ବ୍ୟବହାର ପରବର୍ଭୀ 
କବିମାନଙ୍କ ନିକଟରେ ଯଥାଯଥ ଭାବରେ ପ୍ରତିବିନ୍ବିତ ହୋଇଛି। ପ୍ରତିବିମ୍ଭନ, ବର୍ଣିତ 
ଚରିତ୍ରର ଉପସ୍ଥାପନାରେ ଅବସ୍ଥାନୁସାରୀ ଉତ୍ତରଣର ଯୌୈକ୍ତିକ ଅନୁସଂଧାନ ପ୍ରୟାସ, ଏବଂ 
ସର୍ବୋପରି ବସ୍ତୁର ବ୍ୟଞ୍ଜନା ପ୍ରତି ଅଗ୍ରଗତି ବା ବ୍ୟଞ୍ଜନା ଓ କାବ୍ୟାନୁଭୂତିର ଘନିଷ୍ଠ ମିଳନର 
ଅଭିବ୍ୟଞ୍ଜନା ପ୍ରଫେସର ମହାନ୍ତିଙ୍କର ମୌଳିକ ଓ ପରିଣତ ଅବବୋଧର ପରିଚୟ ଦେଇଥାଏ। 

ଉପରୋକ୍ତ ଦୁଇଟି ନିବନ୍ଧ ରାଧାନାଥ ଯୁଗୀୟ କାବ୍ଯଚେତନା, କାବ୍ଯକଥାକଳ୍ପ ଓ 
ସଂଚରଣଶୀଳତା ସଂପର୍କରେ ଅଭିପ୍ରେତ । ଅବଶିଷ୍ଟ ସଂକଳିତ ପ୍ରବନ୍ଧ କିନ୍ତୁ ସଂପୂର୍ଣ ଆଧୁନିକତାର 
ବାର୍ରାବହ ବିଶିଷ୍ଟ କବିମାନଙ୍କର ପ୍ରସିଦ୍ଧ କୃତି ଓ କବିତ୍ଵ ଆକଳନରେ ସମ୍ପଦ୍ଧ। 

ଏକ ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ଭୂକାଳରେ ନୁହେଁ, ସମୟକ୍ରମେ ସାମାଜିକତାର ପରିବର୍ରଭନରେ, 
ବ୍ୟକ୍ତିସ୍ଵାତନ୍ତ୍ୟତାରେ, ବହୁବିଚିତ୍ର ଅନୁଭୂତିର ପ୍ରକାଶୋନ୍ସୁଖତାରେ ବିଭିନ୍ନ ପରସ୍ପର ବିରୋଧୀ 
ଅନୁଭୂତିର ମନ୍‌ୟରେ, ବିଶୁଙ୍ଖଳ କାମନା, ଅପ୍ରାପ୍ତିକନିତ ଦ୍ଵିଧାବୋଧ, ଅସଫଳତାଜନିତ 
କ୍ଷୋଭ, ଅସମାହିତ ସମସ୍ୟା ଜଡ଼ିତ ଅଶ୍ଵସ୍ତିବୋଧର ତୀବ୍ରତା କବିର ଜୀବନ ପ୍ରତି ଦୃଷ୍ଟି ଭଙ୍ଗୀରେ 
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ପରିବର୍ଭନ ଆଣିଛି। ପୁଣି ଏସବୁକୁ ପ୍ରୋତ୍ସାହିତ କରିଛନ୍ତି ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ କବିମାନଙ୍କର କବିତାରେ 
ଜୀବନଦୃଷ୍ଟି। ଏହାହିଁ ଜୀବନବୋଧରେ ପରିବର୍ଭନ ଆଣିବାରେ ପ୍ରମୁଖ ଭୂମିକା ଗ୍ରହଣ କରି 
କାବ୍ୟ ଆତ୍ସା ଓ କାବ୍ୟ ଆଙ୍ଗିକ ପରିବର୍ଭନରେ ସହାୟକ ହୋଇଛି । ରୋମାଣ୍ଟିକ ଭାବ ଦୃଷ୍ଟିରୁ 
ଜୀବନାନୂଭୂତିକୁ ବାହ୍ଯ ଜଗତର ଆବରଣରେ ଆବୃତ୍ତ କରୁଥିବା ଚେତନଶୀଳ ମାନବାଦତ୍ସା 
ଜୀବନପ୍ରତି ଏକ ବ୍ୟଙ୍ଗାଡ୍ଳକ ଚମକର ଅନୁଭବ କରିଛି। ତେଣୁ କବିତାର ଉପାଦାନରେ 
ବିଚାରଶୀଳତା ଓ ରଚିପୂର୍ଣ ଶାଳୀନତା ଆସିଛି। ଫଳରେ ପରସ୍ପର ବିରୋଧୀ ଅନୁଭୂତି ସବୁକୁ 
ଏକତ୍ର କରି ଏକ ସଂହତି ବୋଧରେ କାବ୍ୟ ଆବେଗ ପ୍ରକାଶିତ ହୋଇଛି । କବିର ଭାବନା 
ବ୍ୟାପକ ଓ ପରିପକ୍୍‌ ହେଲା, ପ୍ରକାଶ ଭଂଗୀ ସବଳ ଓ ପରିଣତ ହେଲା ଏବଂ ଜୀବନଦୃଷ୍ଟି 
ଆନ୍ତରିକ ଓ ଗଭୀର ହେବାରେ ଲାଗିଲା। ଏହି ସମନ୍ଟୟ କ୍ଷମ ମାନସିକତାର ବାର୍ରାବହ 
ହୋଇଉଠିଲେ ଉତ୍ତର ଷାଠିଏ ଦଶକର କବି | କାବ୍ୟ ଆବେଗ, ଆଙ୍ଗଁକ ଓ ଶୁଙ୍ଖଳାରେ ଏବଂ 
ଅନ୍ତର୍ନିହିତ ଜୀବନ ଦୃଷ୍ଟିରେ ଏହି ଅଭିନବ ରସଲିପ୍‌ସା ପାଠକନିକଟରେ ଏକ ଦୁର୍ଲଂଘ୍ୟ 
ପ୍ରାଚୀର ସୃଷ୍ଟି କରିଦେଲା। ଏହି ପ୍ରାଚୀର ଯେଉଁମାନଙ୍କର ସୂର୍ଯ୍ୟଦୀପ୍ତ ପ୍ରତିଭାରେ ସମନ୍ବିତ 
ହୋଇଥଲା ସେମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରୁ ବହୁବିଶିଷ୍ଠ କବି ଓ ତାଙ୍କର ଅନନ୍ୟ ସୃଷ୍ଟିର ଆକଳନ କରିଛନ୍ତି 
ପ୍ରଫେସର ମହାନ୍ତି। ଏକ ବୌଦ୍ଧିକତାର ଜାଲରୁ ସେ ସମସ୍ତଙ୍କୁ ମୁକ୍ତ କରି ସେସବୁର ସରଳ 
ପରିବେଷଣର ପ୍ରୟାସ କରିଛନ୍ତି ତାଙ୍କର ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ସଂକଳିତ ପ୍ରବଂଧରେ | 

ଓଡ଼ିଆ ଆଧୁନିକ କବିତା ରାଜ୍ୟରେ ସଚ୍ଚିରାଉତରାୟଙ୍କର କବିତା ୧୯୬ ୨ ଓ ପରବର୍ଭୀ 
କବିତା, କିମ୍ବା ସୀତାକାନ୍ତ ମହାପାତ୍ରଙ୍କର ନିର୍ବାଚିତ କବିତା ହେଉ ବା ଅଷ୍ଟପଦୀ କିମ୍ବା 
ଗୁରୁପ୍ରସାଦ ମହାନ୍ତିଙ୍କର ସମୁଦ୍ରସ୍ମାନ ବା ବହୁ ଚର୍ଚ୍ଚିତ କାଳପୁରୁଷ, କୋଣାର୍କକୁ ଆଧାର କରି 
ରଚିତ ଚନ୍ଦ୍ରଭାଗା, କୋଣାର୍କେ କିମ୍ବା ମାନସିଂହ ବା ସଚ୍ଚିରାଉତରାୟ ବା ଭାନୂଜୀ ରାଓଙ୍କ 
କୋଣାର୍କ, ପୁଣି ସୌଭାଗ୍ୟ କୁମାର ମିଶ୍ରଙ୍କର କ୍ଵାଲାଲୁଞ୍ୁର ବା ତାଙ୍କର ଅନ୍ୟାନ୍ୟ କବିତା 
ଗ୍ରଚ୍ଛନ କିମ୍ବା ଭାନୂଜୀ ରାଓଙ୍କର କବିତା, ଶରତ ପ୍ରଧାନଙ୍କର କାବ୍ୟସୌଧ ବା ରାଜେନ୍ଦ୍ର 
କିଶୋର ପଡ୍ଡାଙ୍କର ଶୈଳକଳ କିମ୍ବା ରମାକାନ୍ତଙ୍କ ଶ୍ରୀରାଧା , ଏ ସମସ୍ତ କାବ୍ୟକୃତି ଚେତନଶୀଳ 
ଉତ୍କଳୀୟଙ୍କର ମାନସିକତାରେ ଏକ ଏକ ସ୍ବତନ୍ତ୍ର ସ୍ଥାନ ଅଧ୍ୟକାର କରିରହିଛି। 

କେବଳ ସେତିକି ନୁହେଁ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟରେ ତରୁଣ କାବ୍ଯସ୍ବର ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ ମଧ୍ଯ 
୧ ୨ଜଣ ସାଧନାରତ ସ୍ଵଷ୍ଟାଙ୍କର ସର୍ଜନଶୀଳତାର ଆକଳନ କରି ପ୍ରଫେସର ମହାନ୍ତି ନିଜର 
ଅଧ୍ୟବସାୟ, ବହୁପାଠୀ ପରିଚିତି, ଅନ୍ତହୀନ ଅନେଷା, କବିତା ରାଜ୍ୟ ପ୍ରତି ଅନୁରକ୍ତିର ଯଥାଯଥ 
ପରିଚୟ ଏବଂ ସୂର୍ଯ୍ୟସ୍ମାତ ଏକ କାଳୋର୍ଜୀର୍ଶ କବିତା ଗ୍ରଚ୍ନ ଆଲୋଚନାର ମର୍ଯ୍ୟାଦା ପାଇପାରିଛି। 


୩୨ 
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ସ୍ବାଧୀନୋତ୍ତର ଓଡ଼ିଆ କବିତା ପର୍ଯ୍ୟାଲୋଚନା 
ପ୍ରସନ୍ନ କୁମାର ମହାନ୍ତି 


ସୂର୍ଯ୍ୟସ୍କାତର ଆଲୋଚନା ଓ ନିବନ୍ଧଗୁଡ଼ିକୁ ଏକାଧ୍ୂକ ଭାଗରେ ବିଭକ୍ତ କରାଯାଇପାରେ । 
ପ୍ରଥମ ଭାଗରେ ସାମଗ୍ରିକ ଭାବେ ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ କବିତାର ପ୍ରବୃତ୍ତି ସମୂହ ସମ୍ବନ୍ଧରେ ସଂଶ୍ଳେଷଣ 
ଥିବା କେତେକ ଆଲୋଚନାକୁ ଅବସ୍ଥାପିତ କରିହେବ। ଦ୍ଵିତୀୟ ଭାଗରେ ଚିହ୍ନିତ କରିହେବ 
କେତେଜଣ ପ୍ରମୁଖ କବିଙ୍କ କବିତା ସମ୍ବନ୍ଧିତ ଆଲୋଚନା! ଏବଂବିଧ ତୃତୀୟ ଭାଗରେ 
ଆମେ କେତୋଟି ସମକାଳୀନ ଚର୍ଚ୍ଚିତ କବିତାର ପ୍ରାୟୋଗିକ ସମାଲୋଚନାକୁ ସ୍ଥାନ 
ଦେଇପାରିବା | ଅନ୍ତିମ ଭାଗରେ ରଖିପାରିବା କେତେଜଣ ପ୍ରମୁଖ ତରୁଣ କବିଙ୍କ ଗୋଟିଏ କରି 
କବିତାଗ୍ରନ୍ଧର ଦାୟିତ୍ଵ ପୂର୍ଣ୍ଣ ସମାଲୋଚନା। ଗ୍ରନ୍ଧର ପ୍ରଥମ ପ୍ରବନ୍ଧଟି ଅବଶ୍ୟ ଭିନ୍ନ। ବି୍ଛନ୍ଦ 
ଚରଣ ପଟ୍ଟନାୟକଙ୍କ ଦ୍ଵାରା କୃତ ଉପେନ୍ଦ୍ର ଭଞ୍ଜଙ୍କ କାବ୍ୟାଂଶର ଇଂରାଜୀ ଅନୁବାଦର 
ସମାଲୋଚନା ହେଉଛି ଉକ୍ତ ପ୍ରବନ୍ଧଟିର ପରିସର । 

ରାଧାନାଥ ରାୟ, ଗଙ୍ଗାଧର ମେହେର ପ୍ରଭୃତି ଉନବିଂଶ ଶତାବ୍ଦୀର ଅନ୍ତିମ ପାଦର 
ପ୍ରମୁଖ କବିମାନଙ୍କ କାବ୍ୟ ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟର ଆଲୋଚନା ସହ ସଚ୍ଟିରାଉତରାୟ, ଗୁରୁପ୍ରସାଦ ମହାନ୍ତି, 
ଭାନୂଜୀ ରାଓ, ସୀତାକାନ୍ତ ମହାପାତ୍ରର ରମାକାନ୍ତ ରଥ, ସୌଭାଗ୍ୟ ମିଶ୍ର ଶରତ ପ୍ରଧାନ, 
ରାଜେନ୍ଦ୍ର ପଣ୍ତା ପ୍ରମୁଖ ଚଳନ୍ତି ସମୟର ଶକ୍ତିଶାଳୀ ସ୍ରଷ୍ଟାମାନଙ୍କ କାବ୍ୟ ପରିଧ୍ବର ଗଭୀର 
ଅନୂଶୀଳନ ଏହି ଗ୍ରନ୍ଧରେ ଆଲୋଚକ କରିଛନ୍ତି । ' ତରୁଣ କାବ୍ୟସ୍ଵର ଶୀର୍ଷକରେ ୧୯୯୩ରୁ 
୧୯୯ ୫ ମଧ୍ୟରେ ପ୍ରକାଶିତ ବାରଜଣ ସୁପରିଚିତ ଅପେକ୍ଷାକୃତ ତରୁଣ କବିଙ୍କର ବାରଟି 
କବିତା ସଂକଳନର ଗୁରୁତ୍ଵ ପୂର୍ଵ ଆଲୋଚନା ମଧ୍ଯ ଏହି ପୁସ୍ତକରେ ଅନ୍ତର୍ଭୂକ୍ତ । 

ଗ୍ରନ୍ଧାୟିତ ପ୍ରବନ୍ଧ ଓ ଆଲୋଚନା ଗୁଡ଼ିକରେ ମୁଖ୍ୟତଃ ବିଶ୍ଳେଷଣାତ୍ସକ ପଦ୍ଧତି ପରିଗ୍ଧହୀତ 
ହୋଇଥଲା ବେଳେ କେତେକ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଏହା ସହ ତୁଳନାତ୍ସକ ସମାଲୋଚନା ପ୍ରଣାଳୀ ମଧ୍ଯ 
ଗ୍ନହୀତ ହୋଇଛି। ପ୍ରଫେସର ମହାନ୍ତି ଇଂରାଜୀ ସାହିତ୍ୟର ଛାତ୍ର ଓ ଅଧ୍ୟାପକ ଭାବରେ ଇଂରାଜୀ 
ସମାଲୋଚନା ପଦ୍ଧତିର ବ୍ୟାପକ ସୂତ୍ରସମୂହ ସ୍ଵତଃ ପ୍ରୟୋଗ କରିବାରେ ପ୍ରବୃତ୍ତ ହୋଇଛନ୍ତି। 
ବସ୍ତୁତଃ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର ଆଧୁନିକ ସମାଲୋଚନା ଧାରା ଇଂରାଜୀ କାବ୍ୟତନ୍ତ୍ତର ଭିତ୍ତି ଉପରେ 
ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ, କାରଣ ସମଗ୍ରତଃ ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟ ହିଁ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ଧାରାରେ ପ୍ରଭାବିତ ଓ ପୁଷ୍ଟ | 

ସମକାଳୀନ ଜଟିଳ ଜୀବନଧାରା ଭଳି ସମସାମୟିକ କବିତା ମଧ୍ଯ ନାନା ଅସାଧାରଣ, 
ସନ୍ଦିଗ୍ଧ ବୌଦ୍ଧିକ, କଷ୍ଟବୋଧ୍ଯ ବ୍ଯଞ୍ଜନା ମାଧ୍ୟମରେ ପରିବେଷିତ। ସେସବୁ ଜଟିଳ 
ବ୍ୟଞ୍ଜନାତ୍ସକତାର ବ୍ୟୁହ ଭେଦକରି କବିତାର ଅସଲ ଆତ୍ସାକୁ ସ୍ପର୍ଶ କରିବା ପାଇଁ ଅନେକତ୍ର 
ଲୋଡ଼ାହୁଏ ଏକ ଶାଣିତ ଓ ତାଲିମପ୍ରାପ୍ତ ସମାଲୋଚକୀୟ ଦୃଷ୍ିଶକ୍ତ । ପ୍ରଫେସର ମହାନ୍ତି 
ଓଡ଼ିଆ ତଥା ଆନ୍ତର୍ଜାତିକ ବିଭିନ୍ନ କବିତାର ପଠନ ଓ ସମୀକ୍ଷାରେ ଅର୍ଵଶତାହଦୀ ଧରି ନିମଗ୍ନ ରହି 
ଯେଉଁ ପରିଣତ ପୋଖତ ବ୍ୟବଛେଦଂ-ଶର୍ତି ଆହରଣ କରିଛନ୍ତି ତାହାର ବ୍ୟବହାରରେ ଆଲୋଚିତ 
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କବିତା ସମୂହର ସମସ୍ତ ଆବରଣ ଆପେ ଆପେ ଉନ୍ମୀଳିତ ହୋଇଯାଇଛି ଏବଂ ସେଗୁଡ଼ିକର 
ଆଭ୍ୟନ୍ତରୀଣ ସ୍ଥାପତ୍ୟ ପରିଛନ୍ନ ଭାବେ ଦୃଶ୍ୟମାନ ହୋଇଯାଇଛି । ଡବ୍ଲ୍ୟୁ. ଏଟ୍‌. ହଡ଼ସନଙ୍କର 
ନିମ୍ନ ଉକ୍ତିଟି ଏଠାରେ ସ୍ମରଣଯୋଗ୍ୟ, “The art of the artist is to hide the art, and 
the business of the critic is to find it again.” 

ସୌଭାଗ୍ୟ ମିଶ୍ର, ଭାନୂଜୀ ରାଓ ଓ ରାଜେନ୍ଦ୍ର ପଣ୍ଡାଙ୍କର କେତେକ କବିତା ସାଧାରଣ 
ପାଠକର ଅବବୋଧ ସହ ସମାନ୍ତରାଳତା ରକ୍ଷା କରୁଥିଲାବେଳେ ପ୍ରଫେସର ମହାନ୍ତି ସେସବୁ 
କବିତାକୁ ବେଶ୍‌ ସଫଳତାର ସହ ତର୍ଜମାକରି ସେଗୁଡ଼ିକର ଆତ୍ମିକ ଏିଶ୍ଵର୍ଯ୍ୟ ଓ ଆଙ୍ଗିକ ଉନ୍ର୍ଷ 
ପାଠକ ସମ୍ମୁଖରେ ଉପସ୍ଥାପିତ କରିଛନ୍ତି 

ପ୍ରଫେସର ମହାନ୍ତିଙ୍କର ଅନ୍ୟ ଏକ ଗ୍ରନ୍ଧ ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ କବିତା ସମ୍ଭାର ( ୧୯୯୮) 
ଗ୍ରନ୍ମନର ମୁଖବନ୍ଧ ଭାବେ ପରିବେଷିତ ପ୍ରବନ୍ଧଟି ଏଥିରେ “ କବିତା ସଂକଳନର ବିଚାର : ଆଧୁନିକ” 
ଶୀର୍ଷକରେ ସ୍ଥାନିତ ହୋଇଛି। ଜଣେ ଏକାନ୍ତ କାବ୍ୟପ୍ରେମୀ ଭାବେ ପ୍ରଫେସର ମହାନ୍ତି ଏଥିରେ 
କେତେକ ଟିନ୍ତାଦ୍ୟୋତକ ସାହିତ୍ୟିକ ପ୍ରସଙ୍ଗ ଉଦ୍‌ବେଗର ସହ ଉଚ୍ଚାରଣ କରିଛନ୍ତି। ସେଥିରୁ 
ଗୋଟିଏ ଏଠାରେ ଉଦ୍ଧାର କରାଯାଇ ପାରେ- “ ଓଡ଼ିଶାରେ କେଉଁଠି ଭଲ ଲାଇବ୍ରେରୀ ନାହିଁ, 
ଯେଉଁଠି ସବୃପ୍ରକାର ବହି ଏକାଠି ଦେଖିହେବ ଓ ବିଚାର ଆଲୋଚନା କରିହେବ। କେବଳ 
ପୁରୁଣା ବହି ନୂହେଁ, ନୂଆ ନୂଆ ବହି ପାଇବା ଆହୁରି କଷ୍ଟ । ପୁଣି କବିତା ବହି ପାଇଁ ଯେପରି 
କାହାରି କିଛି ଦାୟିତ୍ଵ ନାହିଁ ଏ ଏକ ଅଭୁତ ପରିହାସ, କାରଣ ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟରେ 
ମାନ, ଉ୍କର୍ଷ ଓ ବୈଚିତ୍ ଦିଗରୁ କବିତା ହିଁ ଶ୍ରେଷ୍ଠ ବିଭାଗ। ” (ପୃଷ୍ଠା-୩୦ ୨ ) 

ଯତୀନ୍ଦ୍ର ମୋହନଙ୍କ ପରି ପ୍ରବୀଣ ସମାଲୋଚକ ଚଳନ୍ତି କାଳର ଓଡ଼ିଆ କବିତାର 
ବିଭିନ୍ନ ସୂକ୍ଷ୍ମ ଓ ସମ୍ବେଦନଶୀଳ ଆପାତ-ଅପହଞ୍ଚ ସର୍ଜନାୟତନକୁ ଆପଣା ଶାଣିତ ମନନ ଓ 
ମଗ୍ନତା ଯୋଗେ ଆଗାମୀ ବହୁଦିନ ଧରି ଉନ୍ମନଳ ଆଲୋକରେ ସୂର୍ଯ୍ୟସ୍ାତ କରିବେ ବୋଲି 
ଆଶା କରାଯିବା ଆଶ୍ବାସନାପ୍ରଦ ଓ ତୃପ୍ତିକର ମନେହେବ ନିଶ୍ଚୟ | 

ଆଲୋଚ୍ୟ ଗ୍ରନ୍ମଟିର ପ୍ରଛଦଠାରୁ ଆରମ୍ଭ କରି ମୁଦ୍ରଣ ପରିପାଟୀ ପ୍ରଭୃତି ସମସ୍ତ ଆଙ୍ଗିକ 
ବିଭବ ଅତ୍ୟନ୍ତ ଉଚ୍ଚକୋଟୀର, ପରିଛନ୍ନ ଓ ସାମ୍ଭାନ୍ତ୍ଯସମ୍ଚନ୍ନ। ସାମ୍ପିତିକ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ଯ 
ସମାଲୋଚନା କ୍ଷେତ୍ରରେ ସୂର୍ଯ୍ୟସ୍କାତ ଏକ ଅଗ୍ରୋଚ୍ଚାରିତ ମାନକଂ-ଗ୍ରନ୍ଧର ମାନ୍ୟତା ଅର୍ଜନ 
କରିବା ଏକାନ୍ତ ସ୍ଵାଭାବିକ । 
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ସାହିତ୍ୟର ଚର୍ଚ୍ଚିତ ଦିଗନ୍ତ 
ବିଜୟ ମହାନ୍ତି 


ଯତୀନ୍ଦ୍ର ମୋହନ ମହାନ୍ତିଙ୍କର ଏକ ଆଲୋଚନା ଗ୍ରନ୍ଧ ହେଉଛି ସହସ୍ରାଂଶୁ। ଆଠଶହ 
ବାଷଠି ପୃଷ୍ଠା ସମ୍ବଳିତ ଏ ଗ୍ରଚ୍ଛଟି ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟ ଆଲୋଚନାର ଏକ ବଳିଷ୍ଠ ସୃଷ୍ଟି। ଏଥିରେ 
ସର୍ବମୋଟ ବାଇଶିଟି ପ୍ରବନ୍ଧ ସ୍ଥାନିତ। ବିଗତ ଛଅଶହ ବର୍ଷର ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟ ତା'ର ପ୍ରତିଟି 
ବିଭାଗରେ ଯେଉଁପରି ଭାବେ ବିକାଶ ଲାଭ କରି ସମ୍ପଦ୍ଧି ପଥରେ ଅଗ୍ରସର ହୋଇଛି- 
ତାହାର ପର୍ଯ୍ୟାୟକ୍ରମିକ ଆଲୋଚନା ହିଁ ସହସ୍ତାଂଶୁ ଗ୍ରନ୍ନର ବିଷୟବସ୍ତୁ। ଆଲୋଚନା ମାଧ୍ୟମରେ 
ପ୍ରତିଟି ବିଭାଗର ଧାରା, ଅଭିବୃଵି, ବିଚାର ବୋଧ ସହିତ ଲେଖକୀୟ ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀର ବିଶ୍ଳେଷଣ 
ପ୍ରତିଟି ପ୍ରବନ୍ଧକୁ କରିଛି ଖୁବ୍‌ ମର୍ଯ୍ୟାଦାବନ୍ତ। ତାଙ୍କର ଗଭୀର ଅର୍ନ୍ତଦୃଷ୍ଟି, ପ୍ରଜ୍ଞାଦୀପ୍ତ ମନନଶୀଳତା 
ଏବଂ ପରିପ୍ରକାଶ ହିଁ ଏ ଗ୍ରନ୍ଧକୁ ଦେଇପାରିଛି ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ସମ୍ମାନ ଏବଂ ପାଠକୀୟ ସ୍ଵୀକୃତି । 

ସହସ୍ରାଂଶୁ ଗ୍ରଚ୍ଧର ଆଲୋଚ୍ୟ ପ୍ରବନ୍ଧଗୁଡ଼ିକୁ ପାଠ କରିବା ପୂର୍ବରୁ ନଜରକୁ ଆସେ 
ମୁଖବନ୍ଧ । ଏଥିରେ ଓଡ଼ିଆ ଭାଷାର ପ୍ରାଚୀନ ସ୍ବରୂପ, ବିକାଶ ଏବଂ ସାହିତ୍ୟର ସୃଷ୍ଟି ସମ୍ପର୍କରେ 
ଆଲୋଚନା ରହିଛି। ଓଡ଼ିଆ ଭାଷାର ଯେଉଁ ସୁଦ୍ଧଢ଼ ଭିରିଭୂମି ପଞ୍ଚଦଶ ଶତାଦ୍ଦୀରେ ମାଟିର 
ମହାକବି ସାରଳା ଦାସ ନିର୍ମାଣ କରିଥଲେ ତାହାର କିଞ୍ଚତ୍‌ ପୂର୍ବରୁ ଓଡ଼ିଆ ଭାଷାର ଆଦ୍ୟ ସ୍ଵରୂପ 
କଳସା ଚଉତିଶା, ଶିଶୁବେଦ ଏବଂ ଅମରକୋଷ ପ୍ରଭ୍ଧତି ରଚନାରେ ଦେଖିବାକୁ ମିଳିଥାଏ । 
କିନୁୁ ଓଡ଼ିଆ ଭାଷାର ସାର୍ଥକ ସୃଷ୍ଟି ହେଉଛି ସପ୍ତମ ଅଷ୍ଟମ ଶତାବ୍ଦୀରୁ ଏକାଦଶ ଦ୍ଵାଦଶ ଶତାବ୍ଦୀ 
ମଧ୍ଯରେ ରଚିତ ବୌଦ୍ଧଗାନ ଓ ଦୋହା ବା ଚର୍ଯ୍ୟା ଗୀଚିକା। ଏହାର ସ୍ରଷ୍ଟା ୮୪ ଜଣ ବୌଦ୍ଧ 
ସିଦ୍ଧାଚାର୍ଯ୍ୟ । ଏମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରୁ ଅନେକ ଓଡ଼ିଶାର | ସେମାନଙ୍କ ଧର୍ମଧାରଣା ଓ ଆଧ୍ାତ୍ସିକ ଚିନ୍ତନର 
ଅନ୍ତରଙ୍ଗ ପରିପ୍ରକାଶ ହେଉଛି ଦୋହାଗୁଡ଼ିକ । ଏ ସବୁଥିରେ ଓଡ଼ିଆ ଭାଷାର ଆଦିରୁପ ଦେଖିବାକୁ 
ମିଳେ। ସମସାମୟିକ ଭାବେ ବିଭିନ୍ନ ଶିଳାଲେଖରେ ଥବା ଭାଷାର ଲେଖନ ଆକୁତିରୁ ଓଡ଼ିଆ 
ଲିପିର ବିଜାଶକ୍ରମ ମଧ୍ଯ ପରିଦ୍ଧଷ୍ଠ ହୋଇଥାଏ। ଏହା ସହିତ ୧୧ଶ ଶତାହାରୁ ଗଙ୍ଗବଂଶୀୟ 
ରାଜାମାନଙ୍କ ଠାରୁ ୧ ୫ଶ ଶତାଦ୍ଦୀର ସମ୍ରାଟ କପିଳେନ୍ଦ୍ର ଦେବଙ୍କ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଓଡ଼ିଶାର ଶାସନ, 
ସଂସ୍କୃତି, ଏତିହ୍ୟ, ପରମରା ଓ ଜଗନ୍ନାଥ ଧର୍ମ ଧାରଣାର ଏତିହାସିକ ତଥ୍ୟର ସମ୍ୟଳ୍‌ ଆଲୋଚନା 
ମୁଖବନ୍ଧରେ ପରିଦୃଷ୍ଟ | ୧ ୫ ୬୮ ମସିହାରେ ଓଡ଼ିଶା ତା'ର ସ୍ବାଧୀନତା ହରାଇବାଠାରୁ ୧୯ ୪୭ 
ମସିହାରେ ସ୍ଵାଧୀନତା ପ୍ରାପ୍ତି ମଧ୍ୟରେ ପ୍ରାୟ ୪୦୦ ବର୍ଷର ପରାଧୀନ ଓଡ଼ିଶା ଅନେକ ଦୁର୍ଦିନ 
ମଧ୍ଯରେ ଗତି କରିଥଲେ ହେଁ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର ବିକାଶ କିନ୍ତୁ ସମ୍ଭବ ହୋଇ ପାରିଛି ଏହା 
ମଧ୍ଯରେ | ସାରଳାଙ୍କ ପରେ ପଞ୍ଚସଖା ସାହିତ୍ୟ, ରାତିଯୁଗ ସାହିତ୍ୟ, ଆଧୁନିକ ଯୁଗର ସୁଷ୍ଟି ଏବଂ 
ସ୍ବାଧୀନତା ପରବର୍ରୀ ସମୟରୁ ସାମ୍ପତିକ ସାହିତ୍ଯ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ପର୍ଯ୍ୟାୟ କ୍ରମିକ ବିକାଶ ସମ୍ପର୍କରେ 
ଆଲୋକପାତ କରି ପ୍ରଫେସର ମହାନ୍ତି ଲିଭିସ୍‌ (Fr Lea) କକ ମତକୁ ସ୍ଵୀକୃତି ଦେଇଛନ୍ତି- 
“କେବଳ ଅତୀତ ସମୟ ପାଇଁ ନୁହେଁ, ବର୍ଉମାନ ସମୟ ପାଇଁ ବି ସମାଲୋଚକର ଯଥେଷ୍ଟ 
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କର୍ଭବ୍ୟ ରହିଛି। ଆମେ ଯେଉଁ ସମୟରେ ବଞ୍ଚ ରହିଛେ ସେ ସମୟର ମୁଳ ଓ ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ ସୂତ୍ର 
ଖୋଜିବା ଓ ଅତୀତ ସହିତ ବର୍ଭମାନର ଯେଉଁ ପ୍ରାଣବନ୍ତ ନିରବଛିନ୍ନ ଯୋଗାଯୋଗ ରହିଛି, 
ତା'ର ମୂଳକେନ୍ଦ୍ର ସମ୍ପର୍କରେ ଅନୁସନ୍ଧାନ କରିବା ତାର ଅନ୍ୟତମ କର୍ରବ୍ୟ। ଫଳରେ ଅତୀତର 
ସର୍ବୋରମ ଜୀବନ ଓ ଚେତନା ଭବିଷ୍ୟତ ଜୀବନର ମହ୍ତ୍ପୂର୍ଣ ଦିଗକୁ ପ୍ରସାରିତ ହୋଇପାରିବ । ” 
ଏହାହିଁ ସମାଲୋଚନା ସାହିତ୍ୟର ପ୍ରାସଙ୍ଗିକତା ଏବଂ ଜୀବନ ଓ ଜୀବନୀ ଶକ୍ତିର ପ୍ରତିଷ୍ଠା ବୋଲି 
ଲେଖକ ଗ୍ରହଣ କରିଛନ୍ତି ଏବଂ ଏଇ ମୂଳସୂତ୍ରକୁ ଧରି ଛଅଶହ ବର୍ଷର ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର ବିଭିନ୍ନ 
ବିଭାଗର ସ୍ରଷ୍ଟା ଓ ସୃଷ୍ଟି ସମ୍ପଦକୁ ସ୍ଵକୀୟ ଦୃଷ୍ଟିକୋଣରୁ ବିଚାର କରିଛନ୍ତି। ପ୍ରକୃତ ପକ୍ଷେ ବିଚାର 
କଲେ ଗ୍ରନ୍ମର ମୁଖବନ୍ଧଟି ଓଡ଼ିଶା, ଓଡ଼ିଆଭାଷା ଓ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟ ସମ୍ପର୍କରେ ଏକ ସଂକ୍ଷିପ୍ତ 
ସର୍ବେକ୍ଷଣ 

ସାରଳା ଦାସଙ୍କ ଠାରୁ ଆରମ୍ଭ କରି ଭୀମ ଭୋଇଙ୍କ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟକବିତାର 
ଧାରାକୁ ଆଲୋଚକ ପୁଙ୍ଖାନୂପୁଖଝ ଆଲୋଚନା କରିଛନ୍ତି । କେବଳ ସାହିତ୍ୟ ସୃଷ୍ଟିର ଆଲୋଚନାକୁ 
ପାଥେୟ ନ କରି ଇତିହାସର ସମୟସୀମା, ଓଡ଼ିଶାର ଶାସନ, ସମାଜ, ଜୀବନ ଚଳଶି, ଧର୍ମ, 
ଆଧ୍ଧାତ୍ସିକତା, ସଂସ୍କୃତି ଓ ପରମ୍ପରାର ସମ୍ୟକ୍‌ ସୂଚନା ମଧ୍ଯ ଦର୍ଶାଇଛନ୍ତି । ପ୍ରତ୍ୟେକ ଯୁଗର 
ସାହିତ୍ୟସୃଷ୍ି ମୂଳରେ ସ୍ରଷ୍ଟାର ଦୃଷ୍ଟିକୋଣ, ଜୀବନ ଦର୍ଶନ ଏବଂ ସାମାଜିକ ଭିତିଭୂମିର ଚିତ୍ର 
ବିଦ୍ୟମାନ | ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର ପ୍ରଥମ ମହାକବି ସାରଳା ଦାସ କପିଳେନ୍ଦ୍ର ଦେବଙ୍କର ସମସାମୟିକ । 
ତାଙ୍କ ସୃଷ୍ଠ ମହାଭାରତ, ବିଚିତ୍ର ରାମାୟଣ, ଚଣ୍ଡୀପୁରାଣ ଓଡ଼ିଶା ଏବଂ ଓଡ଼ିଆଙ୍କର ଜାତୀୟ 
ସମ୍ପଦ | କବିଙ୍କର ରଚନାବଳୀ ସମ୍ପର୍କରେ ଏ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଭିନ୍ନ ଭିନ୍ନ ମତ ରହିଥିଲେ ବି ପ୍ରଫେସର 
ମହାନ୍ତି ଏଇ ତିନୋଟିକୁ ଆଧାର କରି “ ସାରଳା ଦାସ କବି! ପ୍ରବନ୍ଧଟି ପ୍ରସ୍ତୁତ କରିଛନ୍ତି। ବିଚିତ୍ର 
ରାମାୟଣରୁ ନିର୍ଜନ ବନ ମଧ୍ଯରେ ସତୀ ସୀତାଙ୍କ ଶୋକ ବର୍ଣ୍ଣନା, ଚଣ୍ଡୀ ପୁରାଣରୁ ଦୂର୍ଗାଙ୍କର 
ରୂପ ବର୍ଣ୍ଣନା, ମହାଭାରତରୁ କର୍ଣ୍ଣଙ୍କର ଜନ୍ମ ପ୍ରସଙ୍ଗ, ଦୁର୍ଯ୍ୟୋଧନଙ୍କର ରକ୍ତନଦୀ ସନ୍ତରଣ 
ପ୍ରଭୃତିର ଉଦାହରଣ ଦେଇ ଲେଖକ ସାରଳା ଦାସଙ୍କ କାବ୍ୟ ସଂଗଠନ ଶକ୍ତି ସମ୍ପର୍କରେ 
ଆଲୋଚନା କରିଛନ୍ତି। ବାସ୍ତବତା ସହିତ କାଳ୍ନିକତା, ବିଷୟବସ୍ତୁର ପଟ୍ଟଭୂମି ସହିତ ବର୍ଣ୍ଚନାର 
ସ୍ବଚ୍ଛତା, ବର୍ଣ୍ଣନା ବୈଚିତ୍ର୍ର ତୀକ୍ଷତା ଏବଂ ସର୍ଚ୍ଚନାତ୍ସକ ପ୍ରକ୍ରିୟା ସମ୍ପର୍କରେ ସୂକ୍ଷ୍ମ ଅଥଚ ତାର୍ତିକ 
ବିଶ୍ଳେଷଣର ମାନସିକତା ହିଁ ଏ ପ୍ରବନ୍ଧର ମୁଳଉତ୍ସ। ଗୋଟିଏ ଗୋଟିଏ ବର୍ଣ୍ଣନା ମଧ୍ଯରୁ ତା'ର 
ନିର୍ଯ୍ୟାସ, ପ୍ରାସଙ୍ଗିକତା, ଆଳଂକାରିକତା, କାବ୍ଯକ ସୌହନ୍ଦର୍ଯ୍ୟବୋଧ, ପାଠକୀୟ ଚେତନା ଓ 
କବିପ୍ରତିଭାର ଆଲୋଚନା ଦେଖିବାକୁ ମିଳିଥାଏ । ପୁନଶ୍ଚ ମୁଳ ସଂସ୍କୃତ ମହାଭାରତଠାରୁ ସାରଳାଙ୍କ 
ମହାଭାରତର ଭିନ୍ନତା ଏବଂ ବିଶେଷତ୍ଵ ସମ୍ପର୍କରେ ଗୋପୀନାଥଙ୍କ ମହାଭାରତ ଆଲୋଚନାର 
ସାର ନିର୍ଯ୍ୟାସ ସମ୍ପର୍କରେ ମଧ୍ୟ ଲେଖକ ସୂଚନା ଦେଇଛନ୍ତି, ଯଥା- ମୂଳ ସଂସ୍କୃତ ମହାଭାରତର 
କିଛି ବିଷୟବସ୍ତୁ ପରିହାର, ନୂତନ ସଂଯୋଗ, ବର୍ଣନାର ସଂକ୍ଷିପ୍ରୀକରଣ ଏବଂ ବିସ୍ତାରଣ, 
ଚରିତ୍ରର ନୂତନ ନାମକରଣ ଏବଂ ନିଜସ୍ଵ ମୌଳିକ ବିବରଣୀ ଉପସ୍ଥାପନ କ୍ଷେତ୍ରରେ ସାରଳା 
ଦାସଙ୍କ ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ ସ୍ଵୀକାର୍ଯ୍ୟ। ତାଙ୍କ ମହାଭାରତରେ ସମାଜଚିତ୍ର ଓ ଯୁଦ୍ଧାଦି ଚିତ୍ରର ଯେଉଁ ଜୀବନ୍ତ, 
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ଆମେ ଯେଉଁ ସମୟରେ 
ବଞ୍ଚ ରହିଛେ ସେ 
ସମୟର ମୂଳ ଓ 
ଗୁରୁତ୍ୃପୂର୍ଣ ସୂତ୍ର ଖୋଜିବା 
ଓ ଅତୀତ ସହିତ 
ବର୍ରମାନର ଯେଉଁ 
ପ୍ରାଣବନ୍ତ ନିରବଳ୍ିନନ 
ଯୋଗାଯୋଗ ରହିଛି, 
ତା'ର ମୂଳକେନ୍ଦ୍ର 
ସମ୍ପର୍କରେ ଅନୁସନ୍ଧାନ 
କରିବା ତାର ଅନ୍ୟତମ 
କର୍ରବ୍ୟ । 


ବାସ୍ତବ ବର୍ଣ୍ଣନା ଦେଖିବାକୁ ମିଳିଥାଏ ସେଥୁରୁ କବିଙ୍କର ବାସ୍ତବ ଅଭିଜ୍ଞତା, ଅନୁଭୂତି ଏବଂ 
ଅନୁଭବର ଛାପ ରହିଛି ବୋଲି ପ୍ରଫେସର ମହାନ୍ତି ମତବ୍ଯକ୍ତି କରିଛନ୍ତି । ପ୍ରବନ୍ଧଟିର ଛୋଟ 
ଆୟତନ ମଧ୍ଯରେ ସେ ସାରଳା ଦାସଙ୍କର କବିତ୍ଵର ସୂକ୍ଷ୍ମ ଏବଂ ବୈଜ୍ଞାନିକ ବିଶ୍ଲେଷଣ 
କରିପାରିଛନ୍ତି । ସାରଳାଙ୍କ ସୃଷ୍ଟି ସମ୍ଭଦ ପାଞ୍ଚଶହ ବର୍ଷ ପୂର୍ବର ରଚନା ହୋଇଥୂଲେ ମଧ୍ଯ ତାହା 
କୌଣସି ନିର୍ଦିଷ୍ଟ ସମୟ ଏବଂ ସ୍ଥାନର ସୀମାରେ ସୀମିତ ନୂହେଁ। ଏକ ଚିରନ୍ତନ ମୂଲ୍ୟବୋଧ 
ଏବଂ ସର୍ବକାଳିକ ସତ୍ୟର ପରିପ୍ରକାଶରେ ଏହା ପରିବୃଦ୍ଧ । ପ୍ରବନ୍ଧର ଶେଷୋକ୍ତ ଦୂଇଟି ବାକ୍ୟରେ 
ଆଲୋଟକଙ୍କର ମତ ପାଠକୀୟ ସ୍ଵୀକୃତି ପାଇବାରେ ଅପେକ୍ଷା ରଖେନାହିଁ- “ତାଙ୍କର 
କାବ୍ୟବୋଧ, କାବ୍ୟ ସଂଗଠନରେ ଜୀବନର ବିଚାର ଓ କାବ୍ୟ ସଂଗଠନର ବିଭିନ୍ନ ଆୟତନ 
ସମ୍ପୂର୍ଣ ଭାବରେ ଆଧୁନିକ। ଏହାହିଁ ସାରଳା ସାହିତ୍ୟର ପ୍ରଧାନ ବିଶେଷତ୍ଵ” 

ସହସ୍ରାଂଶୁର ଅନ୍ଯ ଏକ ପ୍ରବନ୍ଧ “ଓଡ଼ିଆ ତ୍ତ ' ସାହିତ୍ୟର ଆଲୋଚନା। ଷୋଡ଼ଶ 
ଶତାଦ୍ଦୀରେ କବି ବଳରାମ, ଜଗନ୍ନାଥ, ଯଶୋବନ୍ତ, ଅଚ୍ୟୁତ ଏବଂ ଅନନ୍ତ ଦାସଙ୍କର ଆବିର୍ଭାବ। 
ସେମାନଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ରଚିତ ବିଭିନ୍ନ କାବ୍ଯ କବିତା ମୂଳତଃ ଭକ୍ତି, ଧର୍ମ, ତତ୍ତ୍ଵ ଓ ଅ୍ଧାତ୍ମିକ 
ଚେତନାରେ ପରିପୁଷ୍ଟ । ଷୋଡ଼ଶ ଶତାଦ୍ଦୀରେ ଓଡ଼ିଶାର ରାଜନୈତିକ ଅସ୍ତିରତାରେ ସମାଜର 
ଜନ-ଜୀବନ ଯେପରି ବିପର୍ଯ୍ୟସ୍ତ ହୋଇପଡ଼ିଥିଲା ଏ ଯୁଗର ସାହିତ୍ୟ ଲୋକାଭିମୁଖୀ ହୋଇ 
ସାମାଜିକ ଶୂଙ୍ଖଳା ଏବଂ ନୈତିକ ବଳ ସଂଚାରଣ ପାଇଁ ଯଥେଷ୍ଟ ସହାୟକ ହୋଇପାରିଥୁଲା। 
ପାଠକ ଓ ଶ୍ରୋତାମାନଙ୍କର ମାନସିକ ଉଜ୍କର୍ଷ ସାଧନ କରିବାରେ ସଫଳ ହୋଇଥିଲା। ଏ 
କବିମାନେ ତକ୍କାଳୀନ ଜାତି ଭେଦକୁ ଘୃଣା କରିବା ସଂଗେ ସଂଗେ ଭକ୍ତିମାର୍ଗରେ ଏବଂ 
ଜ୍ଞାନମାର୍ଗରେ ଏକ ମହତ୍ତର ସମାଜ ଗଠନର ସ୍ଵପ୍ନ ଦେଖିଥିଲେ। ଜନଶକ୍ତିର ବିଶ୍ଵାସ ଏବଂ 
ସମର୍ଥନରେ ଏ ଯୁଗର ସାହିତ୍ୟ ତତ୍ତ୍ଵାଶ୍ରୟୀ ହୋଇ ଭକ୍ତି ସହିତ ଜ୍ଞାନ, ଯୋଗ, ତନ୍ତ, ମନ୍ଧ ତପ, 
ଜପର ପ୍ରସାର ଘଟାଇଥୁଲା। ଜ୍ଞାନ, କର୍ମ ଓ ଭର୍ତିକୁ ଆଧାର କରି ସେମାନେ ସରଳ, ସାବଲୀଳ 
ଏବଂ ଲୋକମୁଖର ଭାଷାରେ ଭଜନ, ଜଣାଣ, କାବ୍ୟ କବିତାଦି ରଚନାକଲେ। ରାଧାକୃଷ୍ଣଙ୍କ 
ପ୍ରେମଲୀଳା ସହିତ ଜଗନ୍ନାଥଙ୍କୁ ଷୋଳ କଳାର ଆଧାର ଭାବରେ ଗ୍ରହଣ କରି ଜଗନ୍ନାଥ ଚେତନାର 
ଉତ୍କର୍ଷ ପ୍ରତିପାଦିତ କରିଥିଲେ ଏ ପଞ୍ଚସଖା ଯୁଗର ସାଧକମାନେ। ଜଗନ୍ନାଥ ଅବତାରୀ ଏବଂ 
ତାଙ୍କୁ ସବୁ ଅବତାରର ମୂଳ ଉତ୍ସ ଭାବେ ବିଚାର କରି ଦାସ୍ୟ ଭକ୍ତିର ମାହାତ୍ସ୍ୟ ପ୍ରଚାର କରିଥଲେ। 
ଶ୍ରୀକ୍ଷେତ୍ର ପୁରୀକୁ ସେମାନେ ବୈକୁଣ୍ଠ ରୂପେ ସ୍ଥାନ ଦେଇ ନିଜକୁ ଜଗନ୍ନାଥଙ୍କର ଦାସାନୂଦାସ 
ରୂପେ ବିବେଚନା କରିଥଲେ। ତାଙ୍କରି ଠାରେ ସମର୍ପି ଦେଇଥିଲେ ନିଜକୁ । ସେହି ଭାବରେ 
ବ୍ରତୀ ହୋଇ ଦୁର୍ବଳ ଜନତାଙ୍କୁ ଅନୁପ୍ରାଣିତ କରିଥିଲେ। ଜୀବନରେ ପୂର୍ଣତତମ ଆନନ୍ଦ ଲାଭ 
କରିବାକୁ ଓ ସ୍ଵର୍ଗୀୟ ସୁଖଶାନ୍ତି ଭୋଗ କରିବାକୁ । ଉତ୍କଳୀୟ ବୈଷ୍ଣବ ଧର୍ମଧାରଣାର ବିଚାର ଓ 
ଦର୍ଶନର ସୃକ୍ଷ୍ମ ତାର୍ଵିକ ନିର୍ଯ୍ୟାସକୁ ସମାଲୋଚକ ପ୍ରଫେସର ମହାନ୍ତି ଖୁବ୍‌ ସୁନ୍ଦର ଭାବରେ 
ଉପସ୍ଥାପନ କରିଛନ୍ତି। ଏହା ସହିତ ବଳରାମ ଦାସଙ୍କର ଗୁପ୍ତଗୀତାରୁ ଆରମ୍ଭ କରି ଚଉରାଶି 
ଯନ୍ତ୍ର ଯଶୋବନ୍ତ ଦାସଙ୍କର ପ୍ରେମଭନ୍ତି ବ୍ରହ୍ମଗୀତା, ଠାରୁ ଉଦେ ବାଖର ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ପ୍ରାୟ ପ୍ରତ୍ୟେକ 
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ରଚନାର ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ ତତ୍ତୃ, ଦର୍ଶନ ଓ ଲୋକପ୍ରିୟତା ସମ୍ପକରେ ସମ୍ୟକ୍‌ ଆଲୋଚନା ଖୁବ୍‌ 
ତାପୂର୍ଯ୍ୟପୂର୍ଣ। ବଳରାମଙ୍କ ବ୍ରହ୍ମାଣ୍ଡ ଭୂଗୋଳ, ଦାରୁବ୍ରହ୍ମ ଗୀତା, ଅଟ୍ୟୁତାନନ୍ଦଙ୍କର ଚାରିଖାନି 
ବା ଶହଦବ୍ରହ୍ମ ସଂହିତା, ଶୂନ୍ଯ ସଂହିତା, ଯଶୋବନ୍ତଙ୍କର ଗୋବିନ୍ଦ ଚନ୍ଦ୍ରା ପ୍ରେମଭକ୍ତି ବ୍ରହ୍ମ 
ଗୀତା, ଶିଶୁ ଅନନ୍ତଙ୍କର ହେତୁ ଉଦୟ ଭାଗବତ, ପ୍ରଭୃତିର ତନ୍ତ୍ର କବି ଦର୍ଶନ, ଆଧ୍ଯାତ୍ଧିକ 
ଚେତନା, ଜୀବ ବ୍ରହ୍ମ ସ୍ଵରୂପ ପ୍ରଭୃତିର ବିସ୍ତୃତ ତଥା ବୈଜ୍ଞାନିକ ବିଶ୍ଳେଷଣ ଖୁବ ଉଚ୍ଚକୋଟୀର | 
ବିଶେଷ ଅନାଲୋଚିତ କବି ସିଦ୍ଧ ବାରଙ୍ଗଙ୍କର ବ୍ରହ୍ମକୂଣ୍ଡଳୀ ଗୀତାରେ ବ୍ରହ୍ମାର ସୃଷ୍ଟି ପ୍ରକ୍ରିୟାର 
ସ୍ବରୂପ, ଜ୍ୟୋତି ସାଧନା, ଶୂନ୍ଯ ସ୍ଵରୂପ, ଭକ୍ତି ଓ ଜ୍ଞାନ ଯୋଗ ଓ କବି ଜୀବନ ଦର୍ଶନର 
ବ୍ୟାଖ୍ୟା, ଅରକ୍ଷିତ ଦାସଙ୍କର ମହୀମଣ୍ଡଳ ଗୀତା, ହାଡ଼ୀଦାସଙ୍କର ଅନଚ୍ତ ଗୁପ୍ତଟୀକା, ଭୀମ 
ଭୋଇଙ୍କର ବ୍ରହ୍ମ ନିରୂପଣ ଗାତା ପ୍ରଭୃତି ଗ୍ରଚ୍ନର କଥାବସ୍ତୁର ସଂକ୍ଷିପ୍ତ ପରିଚୟ ସହିତ ସୃଷ୍ଟିର 
ଆଭିମୁଖ୍ୟ, ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ ଓ ଲୋକପ୍ରିୟତା ସମ୍ପର୍କରେ ମାର୍ମିକ ଆଲୋଚନା ପାଠକଙ୍କୁ ଅନେକ 
ଅଜଣା ତଥ୍ୟର ସନ୍ଧାନ ଦେଇଥାଏ। ଷୋଡ଼ଶ ଶତାବ୍ଦୀରୁ ଅର୍ଥାତ୍‌ ପଞ୍ଚସଖା ଯୁଗର କବିମାନଙ୍କ 
ଠାରୁ ଆରମ୍ଭ ହୋଇଥବା ତତ୍ତ୍ ସାହିତ୍ୟର ପ୍ରଭାବ ଉନ୍ନବିଶ ଶତାବ୍ଦୀର ଶେଷାର୍ବର କବି ଭୀମଭୋଇଙ୍କ 
ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ପ୍ରସାରିତ ହୋଇ ଆସିଛି, ଯାହାକି ଧର୍ମ, ଦର୍ଶନ, ଆଧାତ୍ମିକତାର ଭିଭିଭୂୁମି ଉପରେ 
ପର୍ଯ୍ୟବସିତ ହୋଇ ସମାଜ ଓ ଜୀବନ ପାଇଁ ଶୁଭଙ୍କର ଓ ମଙ୍ଗଳ ପ୍ରଦ | ଓଡ଼ିଆ ତନ୍ତ୍ର ସାହତ୍ୟର 
ଏକ ସଂକ୍ଷିପ୍ତ ଅଥଚ ପୂର୍ଣ୍ଣାଙ୍ଗ ଚିତ୍ରପଟ୍ଟ ଦେବାରେ ପ୍ରଫେସର ମହାନ୍ତିଙ୍କର ଏ ପ୍ରବନ୍ଧଟି ଅତ୍ୟନ୍ତ 
ଉପାଦେୟ | 

ସହସ୍ରାଂଶୁ ଗ୍ରନ୍ଧରେ ଅନ୍ୟ ଏକ ବିଭବପୂର୍ଣ ଆଲୋଚନା ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟ ବିଚାର ' | 
ଭିନ୍ନଭିନ୍ନ ତିନୋଟି ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ଯଧାରାର ସାମଗ୍ରିକ ଆଲୋଚନା କାବ୍ଯସତ୍ତାର 
ପ୍ରତିଟି ବିଭାବର ତାର୍ତ୍ରିକ ବିଶ୍ଲେଷଣ । ପ୍ରଥମ ପର୍ଯ୍ୟାଲୋଚନାରେ ଆଲୋଚକ କାବ୍ୟଗୁଡ଼ିକର 
କଥାବସ୍ତୁ ଆହରଣର ଆଲୋଚନା କରି ତିନୋଟି କ୍ଷେତ୍ରରୁ ଏହା ସମ୍ଭବ ହୋଇଛି ବୋଲି 
ମତ ରଖିଛନ୍ତି। ପ୍ରଥମରେ ପ୍ରାଚୀନ ମହାକାବ୍ୟ ଯଥା- ରାମାୟଣ, ମହାଭାରତ ଏବଂ ପୁରାଣ, 
ଦ୍ଵିତୀୟରେ ଭାଗବତ ଏବଂ ତୃତୀୟରେ କବିର ନିଜସ୍ଵ କଳନା । କିମ୍ବଦନ୍ତୀୟ ଲୋକକଥା, 
ଜନଶ୍ରୁତି, ରାମ, କୃଷ୍ଣ ବା ଜଗନ୍ନାଥଙ୍କ ସମ୍ପର୍କରେ ବିଭିନ୍ନ ଗଛ ଗାଥା ଆଧାରରେ କବିକଳ୍ପନାର 
ପ୍ରସାର, ଆଡ଼ମ୍ବର ଓ ବିସ୍ତୃତି ରୂପ ପାଇଥାଏ । ଏଥରେ ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ଧର୍ମଧାରଣା, ଆଧାତ୍ିକ ଚେତନାର 
ଗୁରୁତ୍ଵ ନ ଥାଏ। ବରଂ ପାଠକ ବା ଶ୍ରୋତାର କଳନା ଓ ମାନସିକତା ସହିତ ଏହା ସଂଯୁକ୍ତ 
ହୋଇଯାଏ। ଲେଖକ ଏହାକୁ “ ସୃଷ୍ଟିକ୍ଷମ କଳନା” ବୋଲି ଅଭିହିତ କରିବା ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ 
ଅନେକ ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟ ଏହି ପର୍ଯ୍ୟାୟଭୁକ୍ତ ବୋଲି ମତବ୍ୟକ୍ତ କରିଛନ୍ତି । ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟଧାରାର 
ପ୍ରଥମ ପଥ ପ୍ରଦର୍ଶକ ସାରଳାଦାସ ପ୍ରଥମ କାବ୍ୟସ୍ପଷ୍ଟା। ତାଙ୍କର ମହାଭାରତ ବ୍ୟତୀତ ବିଚିତ୍ର 
ରାମାୟଣ ଓ ଚଣ୍ଡୀପୁରାଣର ବିଷୟବସ୍ତୁ ମହାକାବ୍ୟ ଓ ମହାପୁରାଣରୁ ଆସିଛି। ମହାଭାରତ 
ପରି କିନ୍ତୁ ବିଭିନ୍ନ ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ ସତ୍ତରେ ଏ ଦୁଇଟି କାବ୍ଯ ମହାଭାରତ ଭଳି ବିଶାଳ ପରିବ୍ୟାପ୍ତତା 
ହାସଲ କରି ପାରି ନାହିଁ। ପଞ୍ଚଦଶ ଶତାବ୍ଦୀରୁ ଉନବିଂଶ ଶତାବ୍ଦୀ ମଧ୍ୟଭାଗ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ସମୟ 
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କ୍ରମିକ ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟ, ତା'ର କଥାବସ୍ତୁ ଏବଂ କବିଙ୍କ ସମ୍ପର୍କରେ ଆଲୋକପାତ କରାଯାଇ 
ସେମାନଙ୍କର ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ ଲୋକପ୍ରିୟତା ମଧ୍ଯ ଉଲ୍ଲେଖ କରାଯାଇଛି। କାବ୍ୟମାନଙ୍କରେ 
ରାଗରାଗିଣୀ, ସାଂଗୀତିକତା, ଭାଷାବିନ୍ୟାସ, ବାଗ୍ଭଙ୍ଗୀ ବିନ୍ୟାସ ଓ ଭାଷା ସଂଗଠନ ପ୍ରଭୃତି 
କାବ୍ୟକ ଅନ୍ତଃସ୍ବରର ଆଲୋଚନା ପ୍ରସଙ୍ଗରେ ପ୍ରଫେସର ମହାନ୍ତି ଉପେନ୍ଦ୍ରରଞ୍ଞ ଦୀନକୃଷ୍ଣ ଓ 
ଭକ୍ତଚରଣଙ୍କ କାବ୍ୟର କେତୋଟି ଉଦାହରଣ ଦେଇ ତାଙ୍କ ବକ୍ତବ୍ୟକୁ ସ୍ପଷ୍ଟ କରିଛନ୍ତି ଏହାଛଡ଼ା 
କାବ୍ୟର ବର୍ଣ୍ଣନା ଚାତୁରୀ, ଆଳଂକାରିକତା, ସାମାଜିକତା, ଜୀବନ ଚେତନା, ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟବୋଧ, 
କାବ୍ୟର ସାଂଗଠାନିକତା ଓ ଶୃଙ୍ଖଳାବୋଧ ପ୍ରଭୃତି ସମ୍ପର୍କରେ ଆଲୋଚନା - ଏ ପ୍ରବନ୍ଧର 
ପ୍ରଥମ ପର୍ଯ୍ୟାୟକୁ ଗତିଶୀଳ କରିପାରିଛି। 

ଦ୍ଵିତୀୟ ଭାଗର ପର୍ଯ୍ୟାଲୋଚନାରେ ଆଲୋଚକ ବିଭିନ୍ନ କାବ୍ୟର କଥାବସ୍ତୁ ଏବଂ 
ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ ସମ୍ପର୍କରେ ଆଲୋକପାତ କରିଛନ୍ତି। ଏହି କ୍ରମରେ ବଳରାମଦାସଙ୍କର ଲକ୍ଷ୍ମୀ ପୁରାଣ, 
ପୁରୁଷୋତ୍ତମ ଦାସଙ୍କର କାଞ୍ଚ କାବେରୀ, ଅର୍ବ୍ଧନ ଦାସଙ୍କର ରାମ ବିଭା, ବିଶ୍ବନାଥ ଖୁଣ୍ଡିଆଙ୍କ 
ବିଚିତ୍ର ରାମାୟଣ, ଅନଙ୍ଗ ନରେନ୍ଦ୍ରଙ୍କର ଶ୍ରୀ ରାମ ଲୀଳା, ମଧୁସୁଦନ ଦାସଙ୍କର ନଳ ଚରିତ, 
ଉପେନ୍ଦ୍ର ଭଞ୍ଜଙ୍କର ବୈଦେହୀଶ ବିଳାସ, ଶିଶୁ ଶଙ୍କରଙ୍କର ଉଷାଭିଳାଷ, ଭୀମା ଧୀବରଙ୍କର 
କପଟ ପାଶା, ଦେବ ଦୂର୍ଲଭଙ୍କର ରହସ୍ୟ ମଂଜରୀ, ସହିତ ପ୍ରେମ ପଞ୍ଚାମୂତ, ଯୁଗଳ ରସାମୂତ 
ଲହରୀ, ମଥୁରା ମଙ୍ଗଳ, ରସକଲ୍ଲୋଳ, ବିଦଗ୍ଧ ଚିନ୍ତାମଣି, ରୁକ୍ମିଣୀ ବିଭା, ପ୍ରବନ୍ଧ ପୂର୍ଣଚନ୍ଦ୍ର 
ପ୍ରଭୃତି କାବ୍ୟର ପୌରାଣିକ କଥାବସ୍ତୁ ସମ୍ପର୍କରେ ସମ୍ୟକ୍‌ ଆଲୋଚନା କରି ଲେଖକ ପ୍ରତିଟି 
କାବ୍ୟର କାବ୍ୟିକ ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ ସମ୍ପର୍କରେ ତାର୍ଵିକ ମତ ଉପସ୍ଥାପନ କରିଛନ୍ତି। ତାଙ୍କ ବକ୍ତବ୍ୟର 
ସାରବର୍ତା ପ୍ରତିପାଦିତ କରିବାକୁ ଯାଇ କାବ୍ୟ ମଧ୍ଯରୁ ଯଥାର୍ଥ ଉଦାହରଣ ଆଣି ରଖିଛନ୍ତି । ସେହିପରି 
ଭାବରେ ତୃତୀୟ ପର୍ଯ୍ୟାୟର ଆଲୋଚନା ମଧ୍ଯ ଭାବଗର୍ଭକ ହୋଇପାରିଛି। କାଳ୍ଚନିକ କଥାବସ୍ତୁ 
ସହିତ ପାରମ୍ପରିକ ପ୍ରେମର ବିଭିନ୍ନ ସ୍ଵରୂପ, ବର୍ଣନା ଚାତୁରୀ, କାବ୍ୟ ପରମ୍ପରା - ଜଡ଼ିତ ହୋଇ 
ପାଠକୀୟ ସ୍ଵୀକୃତି ଲାଭ କରିଥବା କଳଲତା, ଚାଟ ଲଳ୍ମାବତୀ, ଶଶିସେଣା, ପରିମଳା, 
ପ୍ରେମଲୋଚନା, ପ୍ରେମ ସୁଧାନିଧ୍ଟ, କୋଟି ବ୍ରହ୍ମାଣ୍ଡ ସୁନ୍ଦରୀ, ଶଶିରେଖା ଏବଂ ତ୍ରିବିକ୍ରମ 
ଭଞ୍ଜଙ୍କ କନକଲତା ପ୍ରଭୃତି କାବ୍ୟର ସାହିତ୍ୟିକ ମୂଲ୍ୟାୟନ ଦୃଷ୍ଟିକୋଣରୁ ହିଁ ବିବେଚନା କରିଛନ୍ତି। 
ପାରମ୍ପରିକ ଆଲୋଚନାକୁ ଆଶ୍ରୟ ନ କରି ସ୍ଵକୀୟ ଅଧ୍ୟବସାୟ ଏବଂ ଗଭୀର ମନନଶୀଳତାର 
ଫଳଶ୍ରୃତି ରୂପ ହେଉଛି ପଞ୍ଚସ୍ତରୀ ପୃଷ୍ଠାର ଏଇ ଆଲୋଚ୍ୟ ପ୍ରବନ୍ଧ ' ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟ ବିଚାର | 
ଆଲୋଚନାର ଶେଷୋକ୍ତ ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି “ ଅର୍ଜନ ଦାସଙ୍କ ଠାରୁ ବ୍ରଜନାଥ ବଡ଼ଜେନା ଦୀର୍ଘ ସମୟ 
ଓ ଏହି ସମୟରେ ବହୁ ଅନନ୍ୟ କବି ଅସାଧାରଣ ନିଷ୍ଠାରେ ସେମାନଙ୍କର କାବ୍ୟସବୁ ଲେଖିଛନ୍ତି | 
ଏହି କବିମାନେ ପ୍ରାଚୀନ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର ସମ୍ପଭି। ବିଶେଷ କରି ଦୀନକୃଷ୍ଣ ଉପେନ୍ଦ୍ର ଓ 
ଅଭିମନ୍ଯୁଙ୍କ ପରି କବି ଓ ସେମାନଙ୍କର କାବ୍ୟ ସବୁ ଯେକୌଣସି ଭାଷାର ଗର୍ବ ଓ ମର୍ଯ୍ୟାଦା” 
ବାସ୍ତବିକ ପ୍ରଣିଧାନ ଯୋଗ୍ୟ | 

' ପ୍ରାଚୀନ ଓଡ଼ିଆ କବିତା”, ପ୍ରବନ୍ଧରେ ଆଲୋଚକ ଯତାନ୍ଦ୍ର ମୋହନ ସାରଳାଙ୍କ 
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ମହାକାବ୍ୟଠାରୁ ଏବଂ ୧୬ଶ ଶତାବ୍ଦୀରୁ ୧୯ଶ ଶତାଦ୍ଦୀ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଲେଖାଯାଇଥିବା ବିଭିନ୍ନ 
କାବ୍ୟ, କବିତା, ଛାନ୍ଦ ଚଉପଦୀ, ପଦାବଳୀ, ଚଉତିଶା, ଭଜନ, ଜଣାଣ ପ୍ରଭୃତିର ନାମ 
ଉଲ୍ଲେଖ କରି ସେ ସବୁର ସାଂଗଠନିକ ମୂଲ୍ୟବୋଧ ସମ୍ପର୍କରେ ସମ୍ୟକ୍‌ ଆଲୋଚନା କରିଛନ୍ତି । 
ଏଥରେ କବିର ଆବେଗ, ଜୀବନଦର୍ଶନ, ଧର୍ମ, ଆଧ୍ୟାତ୍ମିକତା, ବର୍ଣନା ବୈଚିତ୍ରୟ, କାଛନିକତା, 
ସମାଜ ଚିତ୍ର, ସଂସ୍କୃତି, ପରମ୍ପରା, ପ୍ରାକୃତ ଓ ଅପ୍ରାକୃତ ପ୍ରେମ, ଜୀବନ ଓ ପ୍ରକୃତିର ବିଭିନ୍ନ 
ରୂପସଭା ଉପରେ ଲେଖକଙ୍କ ସୁକ୍ଷ୍ମ ସାହିତ୍ୟିକ ଆକଳନ ସଂକ୍ଷିପ୍ତ ହେଲେ ହେଁ ଖୁବ୍‌ ତାପ୍ୂର୍ଯ୍ୟ 
ପୂର୍ଣ। କାବ୍ୟଯୁଗରୁ ସଂଗୀତ ଯୁଗ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଏସବୁ ଆକଳନରେ ପ୍ରାଚୀନ ଓଡ଼ିଆ କବିତାର 
ଉନ୍ମେଷ ଓ ବିକାଶ ଧାରାକୁ ଆଲୋଚକ ଦର୍ଶାଇବା ସହିତ ଏହାର ସମ୍ପବ୍ଧି ନିଶ୍ଚିତ ଭାବରେ 
ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ କବିତାକୁ ପ୍ରଭାବିତ କରଛି ବୋଲି ମତବ୍ୟକ୍ତ କରିଛନ୍ତି। 

' ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ କବିତା” ପ୍ରସଙ୍ଗରେ ଆଲୋଚକ ପ୍ରଫେସର ମହାର୍ତି ସ୍ବାଧୀନତା 
ପୂର୍ବବର୍ରୀ ଓଡ଼ିଆ କବିତା ଧାରାର ଆଲୋଚନା କରିଛନ୍ତି ନିଜସ୍ଵ ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀ ନେଇ । ଆଧୁନିକ 
ଓଡ଼ିଆ କବିତାର ପ୍ରମୁଖ ସ୍ରଷ୍ଟା ରାଧାନାଥଙ୍କ ସୂଜନ ପ୍ରକ୍ରିୟା ସମୟ ବେଳକୁ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ଶିକ୍ଷାର 
ପ୍ରସାର, ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ସାହିତ୍ୟର ପ୍ରଭାବ, ଦେଶରେ ଜାତୀୟ ଜାଗରଣର ସୂତ୍ରପାତ ହୋଇଥିଲା। 
ପୂର୍ବ ସାହିତ୍ୟ ସୂରୀଙ୍କ କାବ୍ୟରୀତିର ପ୍ରଭାବ ଆଧୁନିକ ଜୀବନଚିନ୍ତା ସମାଜ ଚେତନା ସହିତ 
ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ସାହିତ୍ୟର ପ୍ରଭାବକୁ ରାଧାନାଥ ଅସ୍ଵୀକାର କରି ପାରି ନ ଥିଲେ । କିନ୍ଧୁ କାବ୍ଯଯୁଗ 
ଭାଷାର କ୍ଲୀଷ୍ଟତା ପରିହାର କରି ଭାଷା ନିର୍ବାଚନ ଓ ପ୍ରକାଶ ଭଙ୍ଗୀରେ ନୂତନତା, ଚରିତ୍ର ଚିତ୍ରଣରେ 
ବାସ୍ତବତା, ଜାତୀୟତା ତଥା ଦେଶାତ୍ସବୋଧକତା, ଜୀବନ ସହିତ ପ୍ରକୃତିର ସମନ୍ଵୟତା ଓ 
କାବ୍ୟଶୈଳୀରେ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ରତା ଆଣି ରାଧାନାଥ ଓଡ଼ିଆ କବିତାର ଏକ ନୂତନ ଅଧ୍ଯାୟ ସୃଷ୍ଟି କରିଥିଲେ । 
ଉପେନ୍ଦ୍ର“ଅଭିମନ୍ଯୟୁଙ୍କ କାବ୍ୟ ପରମ୍ପରାକୁ ସମ୍ପର୍ଵ ପରିହାର କରିନଥିଲେ ମଧ୍ୟ ଏକ ନୂତନ ଆବେଗ 
ନେଇ ନିଜସ୍ବ ପାଶ୍ିତ୍ୟରେ ପରାକାଷ୍ଠା ଦେଖାଇ ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟଧାରାକୁ ସ୍ବତନ୍ତ୍ର ମର୍ଯ୍ୟାଦାବନ୍ତ କରି 
ଗଢ଼ି ତୋଳିଥଲେ। ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟଧାରାର ଏହି ଅବଶ୍ୟମ୍ଭାବୀ ପରିଣତି ମୁଳରେ ଥିଲା ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ 
ସାହିତ୍ୟ ଅଧ୍ୟୟନର ଫଳଶ୍ରତି ରୂପ | ଆଧୁନିକତା ସହିତ ରକ୍ଷଣଶୀଳତା, ଓଡ଼ିଆ ଜନଜୀବନ, 
ପରିବେଶ, ଚାଲିଚଳଣ, ସଂସ୍କୃତି ସହିତ ଅତୀତ ଏତିହ୍ୟପ୍ରୀତି, ମାନବୀୟ ଦୃଷ୍ଟିକୋଣ, 
ରାଧାନାଥଙ୍କ କାବ୍ୟଚେତନାର ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ । ତାଙ୍କର ଦେଶାତ୍ସବୋଧ, ପ୍ରକୃତି-ଅନୁଭୂତି ଓ 
ଭାଗବତବୋଧ ଯାହାକି ତାଙ୍କ କବିତ୍ଵର ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ ତାହା ଷଷ୍ଠ ଦଶକ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ 
କବିମାନଙ୍କ ପ୍ରଭାବିତ କରିଛି ବହୁ ଭାବରେ | ରାଧାନାଥ, ଫକୀର ମୋହନ, ଗଙ୍ଗାଧର, ମଧୁସୁଦନ 
ଏକା ଭାବଗତ ଚେତନାରେ ଉଦବୁଦ୍ଧ ଥଲେ । ରାଧାନାଥଙ୍କ ମହାଯାତ୍ରା, ଶିବାଜୀଙ୍କ ଉତ୍ସାହ 
ବାକ୍ୟ, ଫକୀରମୋହନଙ୍କ ଉତ୍କଳ ଭ୍ରମଣ, ଗଙ୍ଗାଧରଙ୍କ ଉତ୍କଳ ଭାରତୀଙ୍କ ଉକ୍ତି ପ୍ରଭୂତି ତକାଳୀନ 
ରାଜନୈତିକ ଓ ସାମାଜିକ ଘଡ଼ିସନ୍ଧି ତଥା ଚରମ ମୁହୂର୍ଭରେ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟରେ ଏକ ଏକ 
ନୂତନ ଝଲକ ସୃଷ୍ଟି କରିଥିଲା। ଯାହାର ପ୍ରଭାବ ପରବର୍ଭୀ ସମୟରେ ଗୋପବନ୍ଧୁ ନୀଳକଣ୍ଡ, 
ଗୋଦାବରୀଶ, କାନ୍ତକବି ଲକ୍ଷ୍ମୀକାନ୍ତ, କୁନ୍ତଳାକୁମାରୀ, ମାୟାଧର ମାନସିଂହ, ପଦ୍ଧଚରଣ 


୪୦ 


Digitized by srujanika@gmail.com 
é y sru; é 


ପଟ୍ଟନାୟକ, ରାଧାମୋହନ ଗଡ଼ନାୟକ, କାଳିନ୍ଦୀ ପାଣିଗ୍ରାହୀ, ଅନନ୍ତ ପଟ୍ଟନାୟକ, ସଚିରାଉତରାୟ 
ପ୍ରଭୃତିଙ୍କ ରଚନାରେ ପରିଦୃଷ୍ଟ ହୋଇଥାଏ। ରୋମାଣ୍ଟିକ ଚେତନା ସହିତ ଦେଶାତ୍ସବୋଧର 
ଏକ ଅପୂର୍ବ ସମନ୍ଵୟ ଏବଂ ଭାଗବତ ବୋଧର ସୃକ୍ଷ୍ମ ଅନୁଚିନ୍ତନ ପରିପୁଷ୍ଟ ସ୍ଵାଧୀନତା ପୂର୍ବବର୍ଭୀ 
ଓଡ଼ିଆ କବତାର ଧାରାକୁ ଆଲୋଚକ ଉଦାହରଣ ମାଧ୍ଯମରେ ବିଶ୍ଳେଷଣ କରି ପାଠକୀୟ ଶ୍ରଦ୍ଧା 
ପାଇବାର ଆଶା ରଖନ୍ତି। 

' ସ୍ଵାଧୀନତା ପରବର୍ରୀ ଓଡ଼ିଆ କବିତାର ଏତିହ୍ୟ ଓ ଅଭିବୃଦିର ଧାରା- ୧ ' ଶୀର୍ଷକରେ 
ଆଲୋଚକ ପ୍ରଫେସର ମହାନ୍ତିଙ୍କର ଦୂଇଟି ବିଶ୍ଲେଷଣାତ୍ସକ ବଳିଷ୍ଠ ପ୍ରବନ୍ଧ ସହସ୍ରାଂଶୁର ପୃଷ୍ଠା 
ମଣ୍ଡନ କରିଛି। ସ୍ଵାଧୀନତା ପୂର୍ବବର୍ଭୀ ୧୫/୨୦ ବର୍ଷର ଓଡ଼ିଆ କବିତା ଧାରାର ପ୍ରଭାବ ଷଷ୍ଠ 
ଦଶକର ମଖଝାମଝି ସମୟ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଅର୍ଥାତ୍‌ ୬୦ ମସିହା ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ବଳବତ୍ତର ଥଲା। ଏ ସମୟର 
କବିତାରେ ଥଲା କଳ୍ଧନା ସହିତ ଆବେଗ ଏବଂ ସାମାଜିକ ଓ ରାଜନୈତିକ ପ୍ରତିକ୍ରିୟାର ପ୍ରଗତିବାଦୀ 
ଚେତନା। ଏହି ଦୂଇଟି ଧାରା କେତେବେଳେ ଭିନ୍ନ ରୁପରେ କବି ଲେଖନୀରେ ଅତ୍କପ୍ରକାଶ 
କରିଛି ତ କେତେବେଳେ ଦୂଇଟି ଧାରାର ସମ୍ମିଶ୍ରଣ ଚେତନା କବି ପ୍ରାଣକୁ ପ୍ରଚୋଦିତ କରିଛି। 
ସମାଲୋଚକ ଏହି ଦୂଇଟି ଧାରାର ସ୍ରଷ୍ଟା ପ୍ରମୁଖ କବିମାନଙ୍କ ଦୂଇଟି ଗୋଷ୍ଠୀରେ ବିଭାଜନ 
କରିଛନ୍ତି । ପଦ୍ଧଚରଣ ପଟ୍ଟନାୟକ, କୁନ୍ତଳା କୁମାରୀ ସାବତ, କାଳିନ୍ଦୀ ଚରଣ ପାଣିଗ୍ରାହୀ, ମାୟାଧର 
ମାନସିଂହ, ରାଧାମୋହନ ଗଡ଼ନାୟକଙ୍କୁ ପ୍ରଥମ ଗୋଷ୍ଠୀର ଏବଂ ଲକ୍ଷ୍ମୀକାନ୍ତ ମହାପାତ୍ର, 
ଗୋଦାବରୀଶ ମହାପାତ୍ର, ଅନନ୍ତ ପଟ୍ଟନାୟକ ଓ ସଚି ରାଉତରାୟଙ୍କ ସ୍ମଜନ କଳା ଆଧାରରେ 
ଦ୍ଵିତୀୟ ଗୋଷ୍ଠୀରେ ବିଭାଜନ କରିଛନ୍ତି। ଏହି ଧାରାର କବିମାନେ କେବଳ ଗୋଟିଏ ନିର୍ଦିଷ୍ଟ 
ଧାରାକୁ ଆପଣେଇ ନେଇ ନ ଥିଲେ ବରଂ ବେଳେବେଳେ ଦୂଇଟି ଧାରାର ସ୍ମଜନ ସମ୍ପୃକ୍ତି 
ସେମାନଙ୍କ ରଚନାରେ ଦେଖିବାକୁ ମିଳିଥାଏ। ଏହି ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀରେ ଆଲୋଚକ ଉପରୋକ୍ତ 
କବିମାନଙ୍କର କବିତାଗୁଡ଼ିକର ଅନୁଶୀଳନ କରିଛନ୍ତି ନିଜସ୍ଵ ଢଙ୍ଗରେ । 

ସ୍ଵାଧୀନତା ପୂର୍ବବର୍ଭୀ ଓଡ଼ିଆ କବିତା ଏବଂ ସ୍ଵାଧୀନତା ପରବର୍ଭୀ ନୂତନ ଓଡ଼ିଆ କବିତା 
ମଧ୍ଯରେ ସଚ୍ଟିରାଉତରାୟଙ୍କ କବିତାକୁ ଯୋଗସୂତ୍ର ସେତୁ ଭାବେ ଆଲୋଚକ ମତବ୍ୟକ୍ତ କରିଛନ୍ତି। 
ଏହି ମର୍ମରେ ସେ କବିଙ୍କର ପ୍ରଥମ କବିତା ଗ୍ରନ୍ନ ପାଥେୟ ( ୧୯୩୧ )ରୁ ଆରମ୍ଭ କରି କବିତା 
୧୯୭୪ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ପ୍ରାୟ ପ୍ରତ୍ୟେକ କାବ୍ଯ ଚେତନାର ଧାରାକୁ ନିରୀକ୍ଷଣ କରି ଆଲୋଚନା 
ପରିସରଭୁକ୍ତ କରିଛନ୍ତି । ଗୁଣଗତ ସଂଗଠନ, ରୋମଣ୍ଡିକ୍‌ ଏତିହ୍ୟ, ଗ୍ରାମୀଣ ଚେତନା, ସାମ୍ୟବାଦୀ 
ରାଜନୈତିକ ଚିନ୍ତାଧାରା, ବୈପୃବିକ ଆଭିମୁଖ୍ୟ, ଅନୁଭୂତି ଜନିତ ଭାବାବେଶ, ସ୍ପିତିବାଦୀ 
ଏତିହ୍ୟ, କ୍ଷୟମାନ ସମାଜ ଓ ଜୀବନ, ଅଧଭୌତିକ ଘନିଷ୍ଠତା ଏବଂ ଜୀବନାନୂଭୂତିର ମାର୍ମିକ 
ପ୍ରତିଫଳନରେ ସଚ୍ଚିରାଉତରାୟଙ୍କର କବିତାଗୁଡ଼ିକ ଯେପରି ରସୋତ୍ତୀର୍ଵ ସେହିପରି ନୂତନତାର 
ସ୍ବାଦରେ ସ୍ଵାଦିଷ୍ଟ । କବିତାଗୁଡ଼ିକର ସମୟକ୍ରମ ସୂଚିତ କରି ତାହାର ସ୍ଵର, ସ୍ଵରୂପ ଏବଂ କାବ୍ୟିକ 
ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ ସମ୍ପର୍କରେ ଚମକ୍ରାର ଆଲୋଚନା ବିଭିନ୍ନ ଉଦାହରଣ ମାଧ୍ଯମରେ ଦେଇ ଆଲୋଚକ 
କବିସରାର ଏକ ପୂର୍ଣ୍ଣାଙ୍ଗ ଚିତ୍ର ଉପସ୍ଥାନ କରିବାରେ ସମର୍ଥ ହୋଇଛନ୍ତି। ଯାହା ଭିତରେ ସଚି 
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ରାଉତରାୟଙ୍କ କାବ୍ୟ ଚେତନାର ଉତ୍ତରଣ ଲକ୍ଷ୍ଯ କରାଯାଇଥାଏ। ଆଲୋଚକଙ୍କ ଭାଷାରେ 
“ ଗୋଟିଏ ଦିଗରେ ରୋମାଣ୍ିକ୍‌ କବିତା ଓ ଅନ୍ୟଦିଗରେ ପ୍ରଗତିବାଦୀ କବିତାର ଦୃଢ଼ ଭିତତିଭୂମିରୁ 
କବି ରାଉତରାୟଙ୍କର କାବ୍ୟ-ପୁରୁଷର ଉତ୍ତବ ଓ ତାଙ୍କର ସମଗ୍ର କାବ୍ୟ କୃତିରେ ଏହି ଦୁଇଟି 
ଦିଗ ବେଶ୍‌ ଶର୍ତିଶାଳୀ। କିନ୍ଧୁ ଏହାକୁ ଅତିକ୍ରମ କରି ତାଙ୍କର ପରିଣତ କବିତାମାନଙ୍କରେ ଘନିଷ୍ଠ 
ସାନ୍ଦ୍ର ଆଧୁଭୌତିକ ଓ ସ୍ପିତିଂସଚେତନ କାବ୍ଯସ୍ବର ଏବଂ କାବ୍ୟ ସଂଗଠନର ସନ୍ଧାନ ମିଳେ । 
ସ୍ବାଧୀନତା ପରେ ନୂତନ ଓଡ଼ିଆ କବିତାର ଅଭ୍ୟୁଦୟରେ ତା”ର ଦାନ ଅତ୍ୟନ୍ତ ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ । ” 
ପ୍ରବନ୍ଧର ସାର ନିର୍ଯ୍ୟାସ ଭାବେ ଆଲୋଚକଙ୍କର ଏ ଶେଷ ମନ୍ତବ୍ୟ ଯଥାର୍ଥ ମନେହୁଏ | 
ସଚଚିରାଉତରାୟଙ୍କ କବିତାର ଆଲୋଚନା ପରେ ପ୍ରଫେସର ମହାନ୍ତି ଗୁରୁପ୍ରସାଦ ମହାନ୍ତି 
ଓ ଭାନୂଜୀ ରାଓଙ୍କୁ ଆଣିଛନ୍ତି ତାଙ୍କ ଆଲୋଚନା ପରିସରକୁ । ସ୍ଵାଧୀନତା ପରବର୍ଭୀ କାଳରେ 
ସଜଚଚିବାବୁ ଓଡ଼ିଆ କବିତାର ଯେଉଁ ନୂତନସ୍ଵର ଓ ସ୍ଵାକ୍ଷର ସୂଷ୍ଟିକଲେ ତାକୁ ଆହୁରି ମର୍ଯ୍ୟାଦାବନ୍ତ 
ସୃଷ୍ଟିରେ ଚିତ୍ରିତ କଲେ କବି ଗୁରୁପ୍ରସାଦ ଏବଂ ତାଙ୍କର ସମଧର୍ମା ଭାନୁଜୀ ରାଓ | ଗୁରୁପ୍ରସାଦଙ୍କ 
ଆଦ୍ୟ ଯୌବନ ଅର୍ଥାତ୍‌ ୧୯୩୯-୪୦ ସମୟରେ ତାଙ୍କର ଯେଉଁ କେତୋଟି କବିତା ସହକାର 
ପତ୍ରିକାର ପୃଷ୍ଠା ମଣ୍ଡନ କରିଥିଲା ଯଥା- ଲତା, ସେଦିନ, ଅପରାଜିତା, ସପନତରୀ ପ୍ରଭୁତିରେ 
ସମସାମୟିକ ରୋମାଣ୍ଟିକ ଚେତନା ପ୍ରତିଫଳିତ । ସେ କବିତାଗୁଡ଼ିକ ସଚ୍ଟିରାଉତରାୟଙ୍କର ତରୁଣ 
ବୟସର କବିତାଗୁଡ଼ିକ ସହିତ ତୁଳନୀୟ ବୋଲି ଆଲୋଚକ କହିଛନ୍ତି । ଗୁରୁପ୍ରସାଦ ଓ ଭାନୂଜୀ 
ରାଓଙ୍କର କିଛିକିଛି କବିତା ମିଶି ୧୯ ୫ ୫ରେ ପ୍ରକାଶ ପାଇଥିଲା ନୂତନ କବିତା ଗ୍ରନ୍ଧ। ତାହା 
ଓଡ଼ିଆ କବିତାରେ ଆଧୁନିକ ଚେତନାର ବାର୍ଭା ବହନ କରି ଅନେକଙ୍କୁ ପ୍ରଲୁଗ୍ଧ କରିଥିଲା। 
୧୯୪୮ ରୁ ୧୯୮୮ ମଧ୍ଯରେ ଗୁରୁପ୍ରସାଦଙ୍କ କବିତାର ଉତ୍ତରିତ ସତ୍ତା ଲକ୍ଷ୍ଯ କରାଯାଏ। 
ଆଲୋଚକ ୧୯୪୮ ରୁ ୬୦ ଏବଂ ୧୯୬୦ ରୁ ୮୮ - ଏହି ଦୂଇଟି ପର୍ଯ୍ୟାୟ ଭିତରେ 
ତାଙ୍କ ସଜନ କଳାକୁ ଆଲୋଚନା କରିଛନ୍ତି। ପ୍ରଥମ ପର୍ଯ୍ୟାୟର ପରିବ୍ୟାପ୍ତତା ଦ୍ଵିତୀୟ ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ 
ପରିଦୃଷ୍ଟ ହୁଏ ନାହିଁ ବୋଲି ସେ ମତବ୍ୟକ୍ତ କରିଛନ୍ତି। ରୋମାଣ୍ତିକ୍‌ ସଂଗଠନ ସହିତ ପ୍ରେମ ଓ 
ପ୍ରତ୍ୟୟ, ଆନନ୍ଦ ଓ ବିସ୍ମୟ ଅବକ୍ଷୟୀ ସମାଜ ଓ ଖଣ୍ଡିତ ଜୀବନ, ବ୍ୟକ୍ତି ଜୀବନର କ୍ଲେଶ, 
ଦୁଃସ୍ପିତି ଓ ଅସଫଳତା, ବ୍ୟର୍ଥତା, କାରୁଣ୍ୟ, ହତାଶା ଭାବ, ମାନସିକ ଅନିଶ୍ଚିତତା, ସମୟର 
ପ୍ରବାହମାନତା, ନିର୍ଜନତାର ମନୋଭାବ, ଗ୍ରାମୀଣ ଚେତନାର ଅନୁଭବ, ଭୟ, ଉଦ୍ବେଗ, 
ପ୍ରାପ୍ତି ଅପ୍ରାପ୍ତିର ଦଵଦ୍ଧ ସୃଷ୍ଟି ଓ ଜୀବନ ପ୍ରକ୍ରିୟା, ମୃତ୍ୟୁ ଚେତନା, ଅସମାହିତ ମୁକ୍ତିପାଇଁ ଅଭିଳାଷ 
ଓ ପ୍ରତୀକ୍ଷା ଓ ଶାନ୍ତି ଆନନ୍ଦର ଅନୁଭୁତି - ପ୍ରଭୃତି ଯାହା ଗୁରୁପ୍ରସାଦଙ୍କ କାବ୍ୟଚେତନାର ଅନ୍ତଃସ୍ବର, 
ତାକୁ ଆଲୋଚକ କବିଙ୍କର ଭିନ୍ନ ଭିନ୍ନ ରୁଚିର କବିତା ମାଧମରେ ଖୁବ୍‌ ଚମଜ୍କାର ଭାବେ 
ବିଶ୍ଲେଷଣ କରିଛନ୍ି। ନୂତନ ଢଙ୍ଗ ଓ ନୂତନ ଶୈଳୀରେ ନିଜସ୍ବ ମତ ଉପସ୍ଥାପନ କରି 
ସମାଲୋଚନାର ଅନ୍ତରୀଣ ବିଶ୍ଲେଷଣକୁ ପାଠକ ପାଖରେ ପହଞ୍ଚେଇ ପାରିଛନ୍ତି। ସ୍ବାଧୀନତା 
ପରବର୍ରୀ ଆଧୁନିକ କବିତାର ନୂତନ ଦିଗ୍‌ବଳୟ ପ୍ରସାରିତ କରିବାରେ ଗୁରୁପ୍ରସାଦ ମହାନ୍ତି ଏବଂ 
କବି ଭାନୁଜୀ ରାଓଙ୍କ ଅବଦାନ ଅବିସ୍ମରଣୀୟ | ଗୁରୁପ୍ରସାଦଙ୍କ କବିତାଗୁଡ଼ିକର ସମୟାନୂକ୍ରମିକ 
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ସୂକ୍ଷ୍ମ ବିଶ୍ଲେଷଣ ପରି ଆଲୋଚକ ପ୍ରଫେସର ମହାନ୍ତି ଭାନୂଜୀ ରାଓଙ୍କ କବି ଜୀବନର ଆଦ୍ୟରୁ 
ପ୍ରାନ୍ତ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଅର୍ଥାତ୍‌ ୧୯ ୫୫ରୁ ୨୦୦୧ ଭିତରେ କବିଙ୍କର ଯେଉଁ ଶତାଧ୍ଵକ କବିତା 
ଆତ୍ସପ୍ରକାଶ କରିଛି ସେ ସବୁର ସମୟ କାଳ ସୂଚିତ କରିଛନ୍ତି। କେତେକ ପ୍ରତିନିଧ୍ବମୂଳକ 
କବିତାର ବିଶ୍ଲେଷଣ କରି ଆଲୋଚକ କବିସତ୍ତାର ଦିଗନ୍ତ ପ୍ରସାରୀ ଚେତନାକୁ ଉଜ୍ଜୀବିତ କରିବା 
ସହିତ କବିତାର ଆଙ୍ଗିକ ତଥା ଆତ୍ସିଜ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ପ୍ରତି ପାଠକର ଦୃଷ୍ଟି ଆକର୍ଷଣ କରିଛନ୍ତି। 
ବିଷାଦ ବୋଧ, ପ୍ରେମ ଓ ପ୍ରଣୟ, କ୍ଷୟ ଓ କ୍ଲେଶ, ଅନୁଭବର ବିଚିତ୍ର ଚିତ୍ର ଜୀବନର ପ୍ରତିକୂଳତା 
ଓ ସମ୍ପର୍କହ୍ଦୀନତା, ଉତ୍ତେଜନା ଓ ଉନ୍ମାଦନା, ଅନିଶ୍ଚିତ ସ୍ପିତି, ଯନ୍ତ୍ରଣାର ସ୍ଵର, ଅପ୍ରାପ୍ତି ଜନିତ 
ଅଭାବ ବୋଧ, ନିର୍ଜନତାର ଅନୁଭବ, ଆନନ୍ଦ ଓ ରହସ୍ୟବୋଧ, ମୃତ୍ୟୁ ଚେତନା, ଅତୀତ ପ୍ରତି 
ମୋହାଳଛନ୍ନ ଭାବ, ସ୍ଵପ୍ନ ଓ ଆବେଗ, ନୈଶବ୍ଦର ଉପଲବ୍ଧି, ବଞ୍ଚବାର ମୋହ ଓ ଜୀବନ ପ୍ରତି 
ଅନ୍ତରଙ୍ଗତା ପ୍ରଭୁତି ଯାହା ଭାନୁଜୀ ରାଓଙ୍କ କାବ୍ୟ ଚେତନାର ଅନ୍ତଃସ୍ବର,- ସେସବୂକୁ ଆଲୋଚକ 
ଏତେ ସୂକ୍ଷ୍ମ ଭାବରେ କବିତା ଭିତରୁ ଖୋଜି ବାହାର କରିଛନ୍ତି, - ପ୍ରକୃତରେ ତାହାହିଁ ତାଙ୍କ 
ସମାଲୋଚନାର ବୈଷିଷ୍ଟ୍ଯ। ଗୁରୁପ୍ରସାଦଙ୍କ ସ୍ଵ ସୃଷ୍ଟିରେ କାବ୍ଯ ବିଭବର ବିସ୍ଲୟ ଯେପରି 
ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ କବିତାର ଚିରସ୍ଥାୟୀ ସମ୍ପଦ, ଭାନୂଜୀ ରାଓଙ୍କର ପ୍ରସାରିତ କାବ୍ଯଚେତନା 
ସେହିପରି ତାହାର ପରିବୃଦ୍ଧିର ସହାୟକ | ପ୍ରକୃତ ପକ୍ଷେ ବିଚାର କଲେ ସ୍ଵାଧୀନତା ପରବର୍ରୀ 
ଓଡ଼ିଆ କବିତା ପର୍ଯ୍ୟାଲୋଚନାର ପ୍ରଥମ ଏତିହ୍ୟ ବେଶ୍‌ ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ 

ବିଂଶ ଶତାଦ୍ଦୀର ୭ମ /୮ମ ଦଶକ ବେଳକୁ ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ କବିତାର ଧାରାରେ 
ଅନେକ କିଛ ପରିବର୍ଭନ ଦେଖା ଦେଇଥିଲା। କବିତାର ଆଙ୍ଗିକ ଓ ଆତ୍ମିକ ପରିବର୍ଭନ 
ଭିତରେ କବିତାର ଗୁଣଗତ ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ ମଧ୍ଯ ଲକ୍ଷ୍ୟ କରିବାର କଥା। ପାଠକର ଭିନ୍ନ ତଥା 
ସମ୍ପସାରିତ ଦୃଷ୍ଟିକୋଣ ନୂତନ ରୁଚିର ଅପେକ୍ଷା ରଖିଲା। ତେଣୁ କବିତାର ଗୁଣଗତ ଓ ରୂପଗତ 
ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟକୁ ଆଖି ଆଗରେ ରଖି କବିର ଅନୁଭବ ଏବଂ ଅନୁଭୂତି ନୂତନ ରୂପ ପରିଗ୍ରହ ଲାଭ 
କଲା। ଅନୁକରଣ, ଅନୁସରଣ ଏବଂ ପାରମ୍ପରିକତାକୁ ବିଶ୍ଵାସ ନ କରି କବି ହେଲା ସୃତନ୍ତ୍ର। 
ଏକକ ସ୍ଵାଧୀନ। କବିତା ହେଲା ସ୍ଵୟଂସିଦ୍ଧ। ସୁଦୂର ପ୍ରସାରୀ ଦୃଷ୍ଟିକୋଣର ଅସୀମତାକୁ 
ଆପଣେଇ ନେବା ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ ମାନସିକତାର ବୌବ୍ଧିକ ଚିନ୍ତନରେ କବି ଖୁବ୍‌ ବାସ୍ତବ 
ଭାବରେ ନିଜକୁ ପ୍ରତିଫଳିତ କଲା ତା' କବିତା ଭିତରେ। କବିତାର ସଂଗଠନ ଭିନ୍ନ ଭିନ୍ନ 
ଆବେଗ ତଥା କବିର ମନନଶୀଳତାକୁ ରୂପାୟିତ କଲା। ଆବେଗର ଅନ୍ତରଙ୍ଗ ଘନିଷ୍ଠତା 
ସହିତ ଭାବ ଓ ଭାଷାର ସ୍ଵତନ୍ତ୍ରତା, ଜୀବନ ସହିତ ସାଲିସ୍‌ ବିହୀନ ଆନ୍ତରିକତା, ଆଡ଼ମ୍ବର 
ଶୂନ୍ୟ ଶବ୍ଦର ସୁକୁମାରତା ଏବଂ କବିତା ପ୍ରକାଶନର ଅକପଟତା ପ୍ରଭୃତି ଯାହାସବୁ ଏ ସମୟ 
କବିତାର ପ୍ରାଣ ସ୍ପନ୍ଦନ ଭାବେ ପାଠକର ଦୃଷ୍ଚି ଆକର୍ଷଣ କଲା, ସେସବୁର ତାର୍ତିକ ସମାଲୋଚନା 
“ ସାଧୀନତା ପରବର୍ଭୀ ଓଡ଼ିଆ କବିତାର ଏତିହ୍ୟ ଓ ଅଭିବୃଵି ଧାରା- ୨ ” ପ୍ରବନ୍ଧରେ ପ୍ରଦର୍ଶିତ। 
ରମାକାନ୍ତ ରଥ, ସୀତାକାନ୍ତ ମହାପାତ୍ର, ସୌରୀନ୍ଦ୍ର ବାରିକ, ସୈଭାଗ୍ୟ ମିଶ୍ରଙ୍କ ସମେତ ଅଠର 
ଜଣ ବିଶିଷ୍ଟ କବିଙ୍କ କାବ୍ୟସମ୍ଭାରକୁୂ ପ୍ରଫେସର ମହାନ୍ତି ନିଜସ୍ଵ ଦୃଷ୍ଟିକୋଣରୁ ଆଲୋଚନା 
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କରିଛହନ୍ତି। ଆଲୋଚନାଗୁଡ଼ିକ ସୀମିତ ହେଲେ ହେଁ ସ୍ତିମିତ ନୂହନ୍ତି। ବରଂ ଅଳରେ ବହୁତ 
କିଛିର ସୂଚନା ପ୍ରବନ୍ଧଟିକୁ କରିଛି ଭାବଗର୍ଭକ । 

ରମାକାନ୍ତ ରଥଙ୍କ କାବ୍ୟ ପରିଧ୍ୂର ସମୟ ଏବଂ କାବ୍ୟଚେତନାର ବିଶ୍ଳେଷଣ କରିଛନ୍ତି 
ସମାଲୋଚକ | ତାଙ୍କର ପ୍ରଥମ କବିତା ଗ୍ରନ୍ନ କେତେ ଦିନର ( ୧୯୬୨) ରୁ ଫେରି ଚାହିଁଲେ 
( ୨ ୦ ୦୪) ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ କାବ୍ୟଚେତନାର ଆକଳନ ଦେଖିବାକୁ ମିଳେ ଏ ପ୍ରବନ୍ଧରେ | ସାଧାରଣ 
ଓ ପରିବର୍ରଭିତ ଭାଷା ବିଭବ କବିତା ସଂଗଠନର ବିଭିନ୍ନ ସ୍ତରରେ ଶ୍ଲେଷ, ବିଦୁପ ଏବଂ 
ଏକାଧ୍ୂକ ଅର୍ଥ ଥିବା ଅନୁଭବ, ବୌଦଧିକତା ସହିତ ଆବେଗର ନିବିଡ଼ତା, ସମାଜର ନିଛକ 
ଚିତ୍ର ଯାହାସବୁ ରମାକାନ୍ତଙ୍କ ପ୍ରଥମ ଗ୍ରନ୍ନର ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ ଥଲା, ପରବର୍ରୀ ସୃଷ୍ଟିମାନଙ୍କରେ ତାଙ୍କ 
ବାଗ୍ଧୀତାର ଧାରା କମିଯାଇ ସରଳ, ନମନୀୟ, ସାବଲୀଳତାକୁ ଆପଣେଇ ତାଙ୍କ କାବ୍ଯ 
ସଂଗଠନ ମୁକ୍ତ ଓ ସ୍ଵଚ୍ଛ୍ଦ ହୋଇଗଲା ଜୀବନ ଯନ୍ତ୍ରଣାର ସ୍ଵର ସହିତ ମୃତ୍ୟୁ ଚେତନା କବିଙ୍କ 
ଭିତରକୁ ପ୍ରବେଶ କରିଛି ସପ୍ତମ ରତୁ ଏବଂ ତାଙ୍କର ସର୍ବଶ୍ରେଷ୍ଠ ପ୍ରକାଶ ଶ୍ରୀରାଧା କବିତା 
ଗୁଛରେ। ଶ୍ରୀରାଧା ଚରିତ୍ରର ଏକୀଭୂତତା ଏକ ଯୁଗାନ୍ତକାରୀ ଚିତ୍ରଣ ଭାବେ ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ 
କବିତାର ଗୌରବ ହୋଇ ଉଠିଛି ବୋଲି ଆଲୋଟକ ତାଙ୍କ ଦୃଷ୍ଟିକୋଣରୁ ବିଚାର କରିବା 
ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ ରୂପକ, ଚିତ୍ରକଳ, ପ୍ରତୀକ ଓ ମିଥ୍‌ ପ୍ରୟୋଗରେ କବିଙ୍କର ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ ମଧ୍ଯ ସ୍ତଷ୍ଟ 
ବୋଲି କହନ୍ତି । ସେହିପରି ସୀତାକାନ୍ତ ମହାପାତ୍ରଙ୍କର ଦୀପ୍ତି ଓ ଦ୍ୟୁତି ( ୧୯ ୬୩)ରୁ ପ୍ରଦକ୍ଷିଣ 
( ୨୦ ୦ ୨) ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ପନ୍ଦରଟି କବିତା ଗ୍ରନ୍ଧର ସମୟ ସୀମା ଦର୍ଶାଇବା ସହିତ ତାଙ୍କ କାବ୍ୟ 
ଚେତନାର ସଂକ୍ଷିପ୍ତ ଆଲୋଚନା କରିଛନ୍ତି। ଆଧୁନିକ ଜୀବନରେ ମଣିଷର ଜୀବନ ଚର୍ଯ୍ୟା, 
ଦୃନ୍ଦ୍ଟ୍‌ ସଂଘାତ, ଜୀବନ ଓ ମୂତ୍ୟୁ ଜୀବନର ସମ୍ଭାବନା, ନିଜକୁ ଚିହ୍ନି ନ ଚିହ୍ନିବାର ଜଟିଳ 
ଆବର୍ଗ, ପ୍ରେମ ଓ ଭୟ, ନିର୍ଚଚନତା, ଶୂନ୍ୟତା ବୋଧ, କ୍ଲେଶ ପ୍ରଭୃତି ସୂକ୍ଷ୍ମ ମାନସିକତାର 
ସଫଳ ରୂପାୟନ ହିଁ କବିଙ୍କର ବିଶିଷ୍ଟତା | ରୂପକଳ୍ପ, ଚିତ୍ରକଛ୍ପ ଓ ମିଥ୍ର ବୌଦ୍ଧିକ ପ୍ରୟୋଗ 
ସୀତାକାନ୍ତଙ୍କ କବିତାରେ ପରିଦୃଷ୍ଟ ବୋଲି ଆଲୋଚକଙ୍କର ନିଜସ୍ବ ମତ। 

ସୈଭାଗ୍ୟ କୁମାର ମିଶ୍ରଙ୍କର ୧ ୦ଟି କବିତା ଗ୍ରନ୍ଧର ନାମ ଏବଂ ପ୍ରକାଶନ ସମୟ 
ଉଲ୍ଲେଖ କରି ତାଙ୍କ କାବ୍ୟଚେତନା ସମ୍ପର୍କରେ ସମ୍ୟକ ସୂଚନା ଦେଇଛନ୍ତି ଆଲୋଚକ | 
ଆଧୁନିକ ଜୀବନ ସମ୍ପର୍କରେ ତୀ୍ଷ୍ର ବିଶ୍ଲେଷଣ, ଗଭୀର ଉପଲବ୍ଧି, ପ୍ରେମର ଅନୁଭବ, ଦୈହିକ 
ପ୍ରେମସତ୍ତା, କ୍ଲେଶ, ଶୁନ୍ୟତାବୋଧ, ହତାଶାର ସ୍ଵର, ନିର୍ଜନତାର ଅନୁଭବ ପ୍ରଭୃତିର ସାର୍ଥକ 
ପ୍ରକାଶ ତାଙ୍କ କବିତାର ଅନ୍ତଃସ୍ଵବର ବୋଲି ପ୍ରଫେସର ମହାନ୍ତି ମତବ୍ୟକ୍ତ କରିଛନ୍ତି। ଜଗନ୍ନାଥ 
ପ୍ରସାଦ ଦାସଙ୍କ କବିତାରେ ଜୀବନରେ ପ୍ରେମ, ନିର୍ଜନତା, ଶୂନ୍ୟତା, କ୍ଲେଶ, ଯନ୍ତଣା, ଅନୁଭବ, 
ସମୟର ପ୍ରବାହମାନତା, ପ୍ରଭୃତିର ସାର୍ଥକ ଚିତ୍ର ସହିତ ଭାବ ଓ ଭାଷାର ସାନ୍ଦ୍ର ସଂଯୋଗ 
ଦେଖିବାକୁ ମିଳିଥାଏ ବୋଲି ସେ କହନ୍ତି। 

ସୌରାହ୍ଦ୍ର ବାରିକଙ୍କ ପ୍ରଥମ ପୁସ୍ତକ ସାମାନ୍ୟ କଥନରୁ ୨୦୦ ୧ରେ ପ୍ରକାଶିତ କବିତା 
ଗ୍ରନ୍ଧ ଆମ ଦୁହିଁଙ୍କ କଥା ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ପୁସ୍ତକର ପ୍ରକାଶନ ସମୟ ଉଲ୍ଲେଖ କରି ତାଙ୍କ 
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କାବ୍ୟଚେତନାର ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ ଆଲୋଚନା କରିଛଚ୍ତି। ବ୍ୟକ୍ରିସରତା ସମ୍ପର୍କରେ ଚେତନା, ନିଜର 
ସ୍ପିତି ପାଇଁ ଅନୁସନ୍ଧାନ ଦୈନନ୍ଦିନ ଜୀବନରେ ଅଙ୍ଗୀରୂତ ସମ୍ପର୍କ ଓ ଅନୁଭବକୁ ସରଳ 
ସାବଲୀଳ ଭାବେ ପ୍ରକାଶ କରିବା ହିଁ ତାଙ୍କର ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ । ସୌରୀନ୍ଦ୍ରଙ୍କ କବିତାର ଭାଷା 
ସମ୍ପର୍କରେ ଆଲୋଚକଙ୍କ ମନ୍ତବ୍ୟ - ““ ତାଙ୍କର କବିତାର ଭାଷା ପାଠକକୁ ରୁଲେଇଲା ପରି 
ସରଳ | କିନ୍ତୁ ତାହାର ଅନ୍ତର୍ନିହିତ ଶକ୍ତି ଅତ୍ୟନ୍ତ ସୁସଂଗଠିତ ଓ ସୁନିୟନ୍ତିତ, ଅଭିଜ୍ଞତାକୁ ସମୃୂର୍ଣ 
ଭାବରେ ନିଜର ନିୟନ୍ତ୍ରଣରେ ରଖିଥିବା ଶକ୍ତି ପରି” - ବାସ୍ତବିକ ଖୁବ୍‌ ତାପୂର୍ଯ୍ୟପୂର୍ଣ। ରାଜେନ୍ଦ୍ର 
କିଶୋର ପଣ୍ଡାଙ୍କ କବିତାର ଭାଷା, ଶବ୍ଦ ସଂଯୋଜନାରେ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ରତା ସହିତ କାବ୍ୟଚେତନାରେ 
ଏକୀଭୂତ ଜୀବନର ଅନୁଭବ, ମୋକ୍ଷ ଓ ମୁକ୍ତି, ପ୍ରେମ, ଦେହ ଓ ଆତ୍କାର ଅନୁସନ୍ଧାନ ତଥା 
ମାନସିକତାର ବିଭିନ୍ନ ସ୍ତରର ଅନୁଚିନ୍ତନକୁ ପ୍ରଫେସର ମହାନ୍ତି ଆଲୋଚନା କରିଛଚ୍ତି। ଏଇଭଳି 
ଏକ ନିର୍ିଷ୍ଠ ମାର୍ଗରେ କବି ଦୀପକ ମିଶ୍ର ଶରତ ଚନ୍ଦ୍ର ପ୍ରଧାନ, ହରିହର ମିଶ୍ର ବଂଶୀଧର 
ଷଡ଼ଙ୍ଗୀ, ଫନୀ ମହାନ୍ତି, ବ୍ରହ୍ମୋତ୍ରୀ ମହାନ୍ତି, ପ୍ରତିଭା ଶତପଥୀ, ନିତ୍ୟାନନ୍ଦ ନାୟକ, ପ୍ରମୋଦ 
ମହାନ୍ତି, ମନୋରମା ବିଶ୍ଵାଳ ମହାପାତ୍ର, ହରପ୍ରସାଦ ଦାସ, ହରପ୍ରସାଦ ପରିଛା ପଟ୍ଟନାୟକଙ୍କ 
କବିତା ସମ୍ଭାରଗୁଡ଼ିକର ନାମ ଓ ପ୍ରକାଶ ସମୟ ସହିତ କିଛି କିଛି ଉଦାହରଣ ମାଧ୍ଯମରେ 
ସେମାନଙ୍କ କାବ୍ୟଚେତନାର ବଳିଷ୍ଠ ବିଭବ ସମ୍ପର୍କରେ ଗ୍ରଚ୍ଛରେ ସୂଚନା ରହିଛି। ସ୍ଵାଧୀନତା 
ପରବର୍ଭୀ ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟ କବିତାର ବିସ୍ତୃତ ପରିସର ଉପରୋକ୍ତ କବିମାନଙ୍କର ଚିନ୍ତା ଚେତନାରେ 
ପରିବୃଦ୍ଧ ହୋଇପାରିଛି ବୋଲି ସମାଲୋଚକ ନିଜସ୍ବ ମତପୋଷଣ କରିଛନ୍ତି। ଉକ୍ତ ପ୍ରବନ୍ଧଟି 
ଅନୁଶୀଳନ କଲାପରେ ମନେହୁଏ କବି ବିନୋଦ ନାୟକ, ବେଣୁଧର ରାଉତ, ପ୍ରସନ୍ନ 
କୂମାର ମିଶ୍ର ଏବଂ ବ୍ରଜନାଥ ରଥ ପ୍ରମୁଖ ଲବ୍ଧ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ କବିମାନଙ୍କର କାବ୍ୟଚେତନା 
ସମ୍ପର୍କରେ ସମ୍ୟକ ଆଲୋଚନା କରାଯାଇଥିଲେ ପ୍ରବନ୍ଧର ଗୁରୁତ୍ଵ ନିଶ୍ଚୟ ବଢ଼ିଥାନ୍ତା। 
ସହସ୍ରାଂଶୁ ଗ୍ରନ୍ଧରେ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକ ସମ୍ପକିତ ଯେଉଁ ଚାରୋଟି ପ୍ରବନ୍ଧ ସ୍ଥାନ ପାଇଛି 
ତାକୁ ଦୁଇଟି ଭାଗରେ ବିଚାର କରାଯାଇପାରେ | ପ୍ରଥମଟି ନାଟକ ସମ୍ପର୍କରେ ଏବଂ ଦ୍ଵିତୀୟଟି 
ତିନିଜଣ ନାଟ୍ୟଯକାରଙ୍କ ସମ୍ପର୍କରେ । ପ୍ରଥମ ଭାଗରେ ଆଲୋଚକ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ପ୍ରଥମ 
ପର୍ଯ୍ୟାୟ ଅର୍ଥାତ୍‌ ୧୮୭୭ ରୁ ୧୯୦୦ ମସିହା ମଧ୍ୟରେ ଜଗନ୍ନୋହନ ଲାଲାଙ୍କର ବାବାକି 
( ୧୮୭୭) ଠାରୁ ରାମଶଙ୍କର ରାୟଙ୍କର ବୁଢ଼ାବର ( ୧୮୯ ୨) ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଉଭୟଙ୍କର ନଅଟି 
ନାଟକର ନାମ ଉଲ୍ଲେଖ କରିଛନ୍ତି । ସାମାଜିକ, ପୌରାଣିକ ଏବଂ ଏତିହାସିକ କଥାବସ୍ତୁ 
ଆଧାରରେ ଏ ନାଟକଗୁଡ଼ିକ ରଚିତ । ତକ୍ରାଳୀନ ସମାଜର ବିଭିନ୍ନ ଚିତ୍ର ସହ ମଣିଷ ଜୀବନର 
ବାସ୍ତବ ପ୍ରତିଛବି ପ୍ରଦର୍ଶନ କରିବା ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ ପରୋକ୍ଷ ଭାବରେ ସାମାଜିକ ସଚେତନତା 
ସୃଷ୍ଠି କରିବାର ପ୍ରୟାସ ଜାରି ରଖିଥୂଲେ ଏ ଦୁଇ ନାଟ୍ୟକାର। ଜଗନ୍ନୋହନ ଲାଲାଙ୍କର ସତୀ 
ନାଟକ ନାରୀଶକ୍ତି ଜାଗରଣ ବା ନାରୀତ୍ଵ ବୋଧ- ପରିପ୍ରକାଶର ପ୍ରଥମସ୍ବର ବହନ କରି ଏକ 
ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ମର୍ଯ୍ୟାଦା ଲାଭ କରିଛି। ଏହି ସମୟ ଏବଂ ଏହାର କିଛିବର୍ଷ ପୂର୍ବରୁ ବଙ୍ଗଳା, ଅସମୀୟା, 
ହିନ୍ଦୀ ଏବଂ ମରାଠୀ ଭାଷାରେ ରଚିତ ନାଟକ ମଧ୍ଯରେ ବଙ୍ଗଳା ନାଟକ ପ୍ରଚାର ଏବଂ ପ୍ରସାର 
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ଅଧକ ଥୁଲା। ଜଗନ୍ନୋହନ, ରାମଶଙ୍କର, କାମପାଳ, ଭିକାରୀ ଚରଣ, ଗୋଦାବରୀଶ ମିଶ୍ର, 
ଅଶ୍ଵିନୀ କୁମାର, କାଳିଚରଣ, ରାମଚନ୍ଦ୍ର ମିଶ୍ର ଭଞ୍ଜ କିଶୋର, ଗୋପାଳ ଛୋଟରାୟ, 
ମନୋରଂଜନ ଦାସ, ବିଜୟ ମିଶ୍ର, ବିଶ୍ବଜିତ ଦାସ, ରମେଶ ଚନ୍ଦ୍ର ପାଣିଗ୍ରାହୀ ଏବଂ କାର୍ଭିକ ରଥ 
ପ୍ରମୁଖ ନାଟ୍ଯକାରମାନଙ୍କ ନାଟକର ସମୀକ୍ଷା ସହିତ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ବିବର୍ଶନ ଧାରାରେ ଏ 
ନାଟକ ଏବଂ ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କ ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ ସମ୍ପର୍କରେ ଆଲୋଚନା ବେଶ୍‌ ଗଭୀର ଓ ଗମ୍ଭୀର ହୋଇଛି । 
ସମୟର ପରିବର୍ଭିତ ରୂପ ମଧ୍ଯରେ ସାମାଜିକ, ରାଜନୈତିକ, ସାଂସ୍କୃତିକ ଓ ଅର୍ଥିନୀତିକ ଅଭିବୃଦ୍ି 
ଓ ଅବକ୍ଷୟ ଏବଂ ତତ୍‌ ସହିତ ଜଡ଼ିତ ମଣିଷର ବହୁବିଧ ରୂପର ପ୍ରତିଫଳନ ପର୍ଯ୍ୟାୟ କ୍ରମିକ 
ଓଡ଼ିଆ ନାଟକ ଅଭିବୃଦ୍ଧିରେ ରୂପାୟିତ ହୋଇଛି। ପାରମ୍ପରିକ ନାଟକ, ଉତ୍ତଟ ନାଟକ ଏବଂ 
ମହାନାଟକ ସମ୍ପର୍କରେ ସମ୍ୟକ ଆଲୋଚନା ଏ ପ୍ରବନ୍ଧରେ କରାଯାଇଛି। ଆଧୁନିକ ନାଟ୍ଯକଳା 
ସମ୍ପର୍କରେ ସମାଲୋଚକ ନାଟକ ଓ ଥଏଟରର ବ୍ୟାଖ୍ୟା କରିବା ସହିତ ଉନ୍ନତ ଆଧୁନିକ 
ନାଟକର ଦୂଇଟି ପ୍ରଧାନ ଦିଗ ଉପରେ ଆଲୋକପାତ କରିଛନ୍ି। ଗୋଟିଏ ଦିଗରେ ନାଟକ 
ସଂସ୍କାର ମୂଳକ ବିଧ୍ବବିଧାନ ସହିତ ସମ୍ପୃକ୍ତ ଏବଂ ଅନ୍ୟ ଦିଗରେ ଚତୁଃପାର୍ଶ୍ିର ବାସ୍ତବ ଜୀବନ 
ସହିତ ସଂପ୍ପକ୍ତ। ଏହି ଦୂଇଟି ଦିଗର ଯଥାର୍ଥ ପ୍ରୟୋଗରେ ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ମାନ, 
ବିକାଶ ଏବଂ ଅଭିବୃଵି ସାଧୂତ ହୋଇଛି ବୋଲି ସମାଲୋଚକ ନିଜସ୍ଵ ମତ ବ୍ୟକ୍ତ କରିଛନ୍ତି। 

ଯତୀନ୍ଦ୍ର ମୋହନ ମହାନ୍ତି ଓଡ଼ିଆ ନାଟ୍ଯ ସାହିତ୍ୟର ଯଶସ୍ବୀ ପ୍ରତିଭାଧର ନାଟ୍ୟକାର 
ମନୋରଂଜନ ଦାସଙ୍କ ନାଟ୍ୟକୃତିର ସବିଶେଷ ଆଲୋଚନା କରିଛନ୍ତି। ସ୍ଵାଧୀନତା ପୂର୍ବବର୍ଭୀ 
ଚାରୋଟି, ସ୍ବାଧୀନତା ପରବର୍ଶୀ ବାରଟି ନାଟକ ଏବଂ ବତିଶିଟି ଏକାଙ୍କିକା ରଚନାର ସମୟ 
ସୂଚନା ଦେବା ସହିତ ମନୋରଂଜନଙ୍କର ନାଟ୍ୟକଳାର ବିଶେଷତ୍ଵ ମୌଳିକତା, ନବନାଟ୍ୟ 
ଆନ୍ଦୋଳନର ସ୍ରଷ୍ଟା ଭାବେ ତାଙ୍କର କୃତିତ୍ଵ ପରିବରିତ ସମୟ ସୁଅରେ ସମାଜ ଜୀବନ ସମ୍ପର୍କିତ 
ବିଭିନ୍ନ ସ୍ଵାଦର ନାଟକ ରଚନାରେ ତାଙ୍କର ପାରଦର୍ଶିତା ପ୍ରଭୃତିର ଆଲୋଚନା ରହିଛି 
' ମନୋରଂଜନ ଦାସ ନାଟ୍ୟକାର ପ୍ରବନ୍ଧରେ | ପ୍ରତ୍ୟେକ ନାଟକର ବିଷୟବସ୍ତୁ ଗଠନ ରୀତି, 
ଭାଷା ଏବଂ ନାଟ୍ଯକାରଙ୍କ ସୂକ୍ଷ୍ମ ମାନସିକତା, ଅନୁଭବର ବ୍ୟାଖ୍ୟା ଏ ପ୍ରବନ୍ଧର ସାର ନିର୍ଯ୍ୟାସ | 

' ଓଡ଼ିଆ ଗଛ ବିକାଶ ଧାରା' ଏବଂ “ ଗୋପୀନାଥ ମହାନ୍ତିଙ୍କ ଗଳ ' ଶୀର୍ଷକ ଦୂଇଟି ପ୍ରବନ୍ଧ 
ସହସ୍ବାଂଶୁର ପୂଷ୍ଠା ମଣ୍ଡନ କରିଛି ¦ ପ୍ରଥମ ପ୍ରବନ୍ଧରେ ଓଡ଼ିଆ ଗଛର ଆଦିସ୍ରଷ୍ଟା ଫକୀରମୋହନଙ୍କ 
ଗଳର କଥାବସ୍ତୁ ଭାଷା ଶୈଳୀ, ସାମାଜିକ ସ୍ଥିତି, ଚରିତ୍ରର ବାସ୍ତବତା ଓ ଅନୁଭବର ସାନ୍ଦ୍ରତା 
ଯାହା ପାଠକଙ୍କ ଆବେଗ, ମାନସିକତାକୁ ବାନ୍ଧି ରଖିବାକୁ ସମର୍ଥ ହୋଇଥାଏ ତା'ର ଆଲୋଚନା 
ପରେ ତାଙ୍କ ପରବର୍ଗୀ ସମୟର ସଫଳ ଗାଳ୍ିକଙ୍କ ସଷ୍ଠି ସଂପଦ ଓ ସମାଜ ଜୀବନ ସଂପର୍କିତ 
ନୂତନ ଚେତନା କଥା କୁହାଯାଇଛି। ଦୟାନିଧୂ ମିଶ୍ର ଗୋଦାବରୀଶ ମିଶ୍ର ଗୋଦାବରୀଶ 
ମହାପାତ୍ର, ଲକ୍ଷ୍ମୀକାନ୍ତ ମହାପାତ୍ର, କାଳିନ୍ଦୀ ଚରଣ, ଭଗବତୀ ଚରଣ, ପ୍ରଭୃତି ଏବଂ ସ୍ଵାଧୀନତା 
ପରେ ସୁରେନ୍ଦ୍ର ମହାନ ଗୋପୀନାଥ ମହାନ୍ତି କିଶୋରୀ ଚରଣ, ମହାପାତ୍ର ନୀଳମଣି ସାହୁ, 
ଅଖଳ ମୋହନ, ରବ ପଟ୍ଟନାୟକ, ବୀଣାପାଣି ମହାନ୍ତି, ରାମଚନ୍ଦ୍ର ବେହେରା, ଚନ୍ଦ୍ରଶେଖର 
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ରଥ, ପ୍ରତିଭା ରାୟ, ପ୍ରମୁଖ ଗାଳିକଙ୍କର ଗୋଟିଏ ଗୋଟିଏ ଗଳ୍ପର ସାମାନ୍ୟ କଥନରେ ଆଲୋଚନା 
ଶେଷ ହୋଇଛି। ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ ଗଳ୍ପରେ ଜୀବନ ଦର୍ଶନର ଭିନ୍ନ ଭିନ୍ନ ଦୃଷ୍ଟିକୋଣ ଗଳ୍ର 
ବିକାଶ ପାଇଁ ସହାୟକ ହୋଇଛି ବୋଲି ଲେଖକ କହିଛନ୍ତି। 

ଜୀବଦ୍ଦଶାରେ ପ୍ରାୟ ଦେଢ଼ଶହରୁ ଉର୍ବ୍ବ ଗଳ ରଚନା କରି ଗୋପୀନାଥ ମହାନ୍ତି ତାଙ୍କ 
ସାମ୍ରାଜ୍ୟକୁ ସୁଦୃଢ଼ କରିଯାଇଛନ୍ତି । ଗଛଗୁଡ଼ିକ ଗଛକଳା ଦୃଷ୍ଟିରୁ ପ୍ରତିନିଧ୍ବ ସ୍ଥାନୀୟ - ଏକଥା 
କୁହାଯାଇପାରେ। ଜୀବନାନୁଭୂତି, ସାମାଜିକ ପରିବର୍ଭନର ସ୍ଵର, ବ୍ଯକ୍ତିକୀବନର ବିଭିନ୍ନ 
ଆଭିମୁଖ୍ୟ, ମନସ୍ତାନ୍ତିକ ଚେତନା, ପ୍ରେମର ପରିଭାଷା, ମୋହାବିଷ୍ଟତା ଏବଂ ମୁକ୍ତି ଅତୀତର 
ଭାବସତ୍ତା, କଥାବସ୍ତୁର ସାଂଗୀଠନିକତା, ନିଜକୁ ଚିହ୍ନିବା ଏବଂ ନିଜବ୍ଯକ୍ତି ସତ୍ତାର ଉପଲବକ୍ଷି 
ଏବଂ ତାହାର ପ୍ରତିଷ୍ଠା ପାଇଁ ଚେଷ୍ଟା, ଚରିତ୍ର ଚିତ୍ରଣରେ ବାସ୍ତବତା, ସମୟର ଚେତନା, 
ମଣିଷର ଆବେଗ, ଅନୁଭୂତିର ଅନ୍ତରଙ୍ଗତା ଏବଂ ଆପେଷକ୍ଷିକତା, ସ୍ବଚ୍ଛ ସରଳ ପ୍ରକାଶ ଭିତରେ 
ତୀର୍ଯ୍ୟକ କାବ୍ଯିକତା ପ୍ରଭୃତି ଗୋପୀନାଥଙ୍କ ଗଛର ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ ବୋଲି ଆଲୋଚକ ମତବ୍ୟକ୍ତ 
କରିଛନ୍ତି ବିଭିନ୍ନ ଗଛର ଉଦାହରଣ ମାଧ୍ଯମରେ । ତାଙ୍କ ମତରେ ସାଂପ୍ରତିକ କ୍ଷୟିଷ୍ଣୁ ସମାଜ ଓ 
ଖଣ୍ତିତ ଜୀବନରେ ଆନନ୍ଦର ପୂର୍ଣତା ଓ ସୁସ୍ଥ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟବୋଧ ଆଣିବା ପାଇଁ ଗୋପୀନାଥଙ୍କ 
ଗଳଗୁଡ଼ିକ ସମର୍ଣ ସମର୍ଥ 

ଓଡ଼ିଆ ଉପନ୍ୟାସ ବିଚାର ” ପ୍ରବନ୍ଧରେ ଆଲୋଚକ ପ୍ରଥମରୁ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟରୁ ତିନୋଟି 
ଆଦ୍ୟ ଉପନ୍ୟାସ ପଦ୍ଧମାଳୀ, ବିବାସିନୀ, ଭୀମାଭୂ୍ୟୀ ସମ୍ପର୍କରେ ଆଲୋଚନା କରିଛନ୍ତି। 
କଥାବସ୍ତୁର ପୃଷ୍ଠଭୂମି, ସାଂଗଠିନିକ ମୂଲ୍ୟବୋଧ, ସମାଜ ଓ ଜୀବନ, ଚରିତ୍ର ଚିତ୍ରଣ ଏବଂ 
ଭାଷାଶୈଳୀର ଆଲୋଚନା ସାଧାରଣ ଭାବେ ହିଁ କରାଯାଇଛି। ଫକୀରମୋହନଙ୍କ ଉପନ୍ୟାସରେ 
ସମକାଳୀନ ସାମାଜିକ ବାସ୍ତବତା, ସମାଜର ଅବକ୍ଷୟ ମୂଳକ ପ୍ରକୃତି, ମଣିଷ ଚରିତ୍ର ଓ ସ୍ପିତିର 
ବିଭିନ୍ନ ଚିତ୍ର ତାହାର ଜୀବନ୍ତତା, ଭାଷାଶୈଳୀରେ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ରତା ଜାତୀୟତା ଭାବ, ଉପଲବ୍ଧିର 
ବିଚାର ଓ ବିଶ୍ଲେଷଣ, ଶ୍ଲେଷାତ୍ସକ ସ୍ବଚ୍ଛତା, ବିଶେଷ କରି ଉପନ୍ଯାସ ସଂଗଠନରେ ଆତ୍ସୀୟତା 
ପ୍ରଭ୍ୃତିକୁ ସମାଲୋଚକ ସୂଚେଇଛନ୍ତି। ଏହା ସହିତ ବୈଷ୍ଣବ ଚରଣ, ଉପେନ୍ଦ୍ର କିଶୋର, କାଳିନ୍ଦୀ 
ପାଣିଗ୍ରାହୀ, ରାମପ୍ରସାଦ ସିଂହ, ଲକ୍ଷ୍ମୀକାନ୍ତ ପ୍ରଭୃତି ଣପନ୍ୟାସିକଙ୍କର ସାର୍ଥକ ଉପନ୍ୟାସ, ବାସନ୍ତୀ 
ଉପନ୍ୟାସ, କାହୁଚରଣ, ଲକ୍ଷ୍ମୀଧର ନାୟକ, ବସନ୍ତ କୁମାରୀ, ଗୋପୀନାଥ, ସୁରେନ୍ଦ୍ର ଶାନ୍ତନୁ, 
ବିଭୂତି, ପ୍ରତିଭା ରାୟ ଓ ସାତକଡ଼ି ହୋତା ପ୍ରଭୃତିଙ୍କ ଉପନ୍ୟାସ ସମ୍ପର୍କରେ ସମ୍ୟକ୍‌ ଆଲୋଚନା 
ଏ ପ୍ରବନ୍ଧରେ କରାଯାଇଛି। ଲେଖକ ନିଜସ୍ଵ ଦୃଷ୍ଟିକୋଣରୁ ଏ ସ୍ରଷ୍ଟାମାନଙ୍କର ସୃଷ୍ଟିର ବିଭିନ୍ନ 
ଦିଗ, ସମାଜ ଓ ଜୀବନ ଓ ବ୍ୟକ୍ତି ଚେତନାର ଉତ୍ତରଣ ପ୍ରଭୃତିର ସମ୍ଭାବନାମୟ ଦିଗ ପ୍ରତି 
ଆଲୋକ ପାତ କରିଛନ୍ତି। ଫକୀରମୋହନଙ୍କ ଠାରୁ ସାଞ୍ପତିକ ଉପନ୍ଯାସ ପ୍ରାୟ ଶହେ ବର୍ଷର 
ବ୍ୟବଧାନ ଭିତରେ ତା'ର ସମୂିର ଜୟଯାତ୍ରା ଯେ ନିଶ୍ଚିତ ସ୍ବାଗତଯୋଗ୍ୟ - ଏହି ବାର୍ଭାକୁ 
ଆଲୋଚକ ଦର୍ଶାଇଛନ୍ତି। ମାଟିମଟାଳ ଉପନ୍ୟାସ ଲେଖକ ଗୋପୀନାଥ ମହାନ୍ତିଙ୍କର ଏକ 
କ୍ଲାସିକ ସୃଷ୍ଠି । ଓଡ଼ିଶାର ଏବଂ ଓଡ଼ିଆର ପ୍ରାଣର କଥା|। ମଣିଷର ଚିରନ୍ତନ ମୂଲ୍ୟବୋଧ ଭିତିକ 
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ଜୀବନଚର୍ଯ୍ୟା, ମାଟିର ଗାଥା, ମାଟିର ଏତିହ୍ୟ ଏବଂ ଏତିହ୍ୟର ନୂତନ ରୂପାୟନ ହେଉଛି ମାଟି 
ମଟାଳର ଅନ୍ତଃସ୍ବର ବୋଲି ସମାଲୋଚକ ବିଚାର କରନ୍ତି। 

ଓଡ଼ିଆ ନାଟକ, ଗଛ ଏବଂ ଉପନ୍ୟାସ ପରେ ସ୍ଵାଧୀନତା ପୂର୍ବବର୍ଭୀ ଏବଂ ପରବର୍ଭୀ 
ସମାଜ ଓ ଜୀବନର ବିଭିନ୍ନ ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀର ମୂଲ୍ୟାୟନ କରାଯାଇଛି । ବିଶେଷ କରି ସ୍ଵାଧୀନତାର 
ସ୍ଵପ୍ନ ଭଙ୍ଗ, ମୂଲ୍ୟବୋଧର ଅବକ୍ଷୟ, ଖଶ୍ଚିତ ଜୀବନ ଧାରା ଓ ଜୀବନର କାରୁଣ୍ୟ ଅନ୍ତଃସ୍ବର 
ସ୍ଵାଧୀନତା ପରବର୍ରୀ ଏସବୁ ସୃଷ୍ଟି ଭିତରେ ଯେପରି ରୂପାୟିତ ହୋଇଛି ତାହାର ସମ୍ଯକ 
ଆଲୋଚନା ପ୍ରଫେସର ମହାନ୍ତି କରବାରେ ସମର୍ଥ ହୋଇଛନ୍ତି। 

“ ଓଡ଼ିଆ ଗଦ୍ୟ ବିଚାର ' ପ୍ରବନ୍ଧରେ ଓଡ଼ିଆ ଗଦ୍ୟର ଆଦି ସ୍ଵରୂପ କୁଞ୍ଜ ବିହାରୀ ତ୍ରିପାଠୀଙ୍କ 
ସଂକଳନ ପ୍ରାଚୀନ ଓଡ଼ିଆ ଗଦ୍ୟ ସଂକଳନ ( ୧୯୮ ୨), କାହୁଚରଣ ମିଶ୍ରଙ୍କ ଯୁଗେ ଯୁଗେ 
ଓଡ଼ିଆ ଗଦ୍ୟର ପଦାଙ୍କ ( ୧୯୯ ୨) ପ୍ରଥମ ଭାଗରୁ ଆଲୋଚନା ଆରମ୍ଭ କରି ପ୍ରବନ୍ଧ 
ବିଭାଗୀକରଣର ସୂଚନା ଦେଇଛନ୍ତି | ପ୍ରାଚୀନ ଓଡ଼ିଆ ଗଦ୍ୟ ରୁଦ୍ର ସୁଧାନିଧ୍ଟ, ଚତୁର ବିନୋଦ, 
ଚାଚେରୀ ଲୀଳା, ଚଇନି ଚକଡ଼ା, ବତ୍ରିଶ ସିଂହାସନ କଥାର ଅନୁବାଦ, ସୋମନାଥ ବ୍ରତ, 
ସାବିତ୍ରୀ ବ୍ରତ, ମାଦଳା ପାଞ୍ଜି, ପ୍ରସ୍ତାବ ଚିନ୍ତାମଣି ପ୍ରଭୃତି ଗଦ୍ୟ ରଚନାର ସମ୍ୟକ ଆଲୋଚନା 
କରିଛନ୍ତି ସମାଲୋଚକ | ଓଡ଼ିଆ ପତ୍ରପତ୍ରିକା ସମାଲୋଚନା, ପ୍ରବନ୍ଧ ପ୍ରଭୁତି ଉନବିଂଶ ଶତାଦ୍ଦୀର 
ଶେଷ ଭାଗରୁ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର ଶ୍ରୀବୃଦ୍ଧି ସାଧନ କରିଛି । ରାଧାନାଥଙ୍କ ଗଦ୍ୟସାହିତ୍ୟରୁ ଆରମ୍ଭ 
କରି ସାମ୍ଭତିକ ସମୟ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଗଦ୍ୟ ରଚନାର ଆଲୋଚନାକୁ ବିଭିନ୍ନ ଦୃଷ୍ଟିକୋଣରୁ 
ସମାଲୋଚନା କରିଛନ୍ତି ପ୍ରଫେସର ମହାନ୍ତି । 

ସେହିପରି ସମ୍ୟକ୍‌ ସୂଚନା ଓ ଆଲୋଚନା କରାଯାଇଛି ଓଡ଼ିଆ ଆତ୍ସଜୀବନୀର ସାରସ୍ବତ 
ଦିଗନ୍ତ” , “ ସାଧୀନତା ପରବର୍ଭୀ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର ସର୍ବେକ୍ଷଣ” , ‘ସମକାଳୀନ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟ’ 
ଏବଂ “ଓଡ଼ିଆ ନାରୀ ଲେଖିକା' ପ୍ରବନ୍ଧ ମାନଙ୍କରେ । କିନ୍ତୁ ଏଥିରେ ପ୍ରଫେସର ମହାନ୍ତି ଯେଉଁ 
ଆଲୋଚନା କରିଛନ୍ତି ସେଭଳି ଆଲୋଚନା ଏବଂ ସମାଲୋଚନା ଅନେକ ପୂର୍ବରୁ ପାଠକମାନଙ୍କ 
ପାଖରେ ପହଞ୍ଚ ସାରିଛି। କିଛି ସୂକ୍ଷ୍ମ ତାନ୍ତ୍ରିକ ଦିଗର ଆଭାସ ରହିଥିଲେ ମଧ୍ଯ ପ୍ରବନ୍ଧଗୁଡ଼ିକରେ 
ପ୍ରଫେସର ମହାନ୍ତିଙ୍କ ସମାଲୋଚନାର ଭଙ୍ଗୀ, ସବକୀୟ ବୌଦ୍ଧିକ ଚିନ୍ତନ ବିଶେଷ ଭାବେ ପରିଦୃଷ୍ଟ 
ହୁଏନାହିଁ। କିନ୍ତୁ ଛଅଶହ ବର୍ଷର ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର ଏକ ପୂର୍ଣ୍ାଙ୍ଗ ଚିତ ପ୍ରତିପାଦନ କରିବାରେ ଏ 
ପ୍ରବନ୍ଧଗୁଡ଼ିକ ସହସ୍ରାଂଶୁ ପାଇଁ ନିଶ୍ଚୟ ଉପଯୋଗୀ । ଗ୍ରନ୍ମର ପ୍ରଥମ ସାତଗୋଟି ପ୍ରବନ୍ଧର 
ସମାଲୋଚନାର ବିଭିନ୍ନ ଦିଗ, ଧାରା, ସ୍ରଷ୍ଟା ଓ ସୃଷ୍ଟିର ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ ଏବଂ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟ ଅଭିବୃଦ୍ଧିରେ 
ଏ ସବୂର ଅବଦାନ ସମ୍ପର୍କରେ ପ୍ରଫେସର ମହାନ୍ତି ସୁନ୍ଦର ବ୍ୟାଖ୍ୟା କରିଛନ୍ତି। 

ସହସ୍ରାଂଶୁ ଗ୍ରନ୍ଧ ସମ୍ପକରେ ଶେଷରେ ଏତିକି କୁହାଯାଇପାରେ - ଏହା ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର 
ବିପୁଳ ବିସ୍ତୃତି ଦିଗକୁ ସ୍ପର୍ଶ କରିବା ସହିତ ପାଠକକୁ ଏକ ବିସ୍ତାରିତ ମାର୍ଗ ଦେଖାଇବା ଏବଂ 


~~ 


ଆନନ୍ଦ ପ୍ରଦାନ କରିବା ପାଇଁ ନିଶ୍ଚିତ ଅଭିପ୍ରେତ ଏଥିରେ ସନ୍ଦେହ ନାହିଁ| 
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ଅର୍ଵଶତାଦ୍ଦୀର ସାରସ୍ଵତ ଅନ୍ବେଷଣ 


ବସନ୍ତ କୁମାର ପଣ୍ଡା 


“ ସୃଜନ କଳ୍ପନାର ଅସାଧାରଣ ଦକ୍ଷତାରେ ସିଧା ସିଧା ଅନୁଭବ ଓ ଭାଷାର ଗଢ଼ଣ 
ସାହିତ୍ୟିକ ଅନୁଭବର ଜଟିଳ ଓ ଅନ୍ତରଙ୍ଗ ସଙ୍ଗଠନରେ ରୂପାନ୍ତରିତ ହୋଇଛି । କୂହାଯାଇପାରେ 
ଧୀରେ ଧୀରେ ସଂକୋଚ ଓ ସତର୍କତାର ସହିତ ନୁହେଁ, ସଦମ୍ଭରେ ଘୋଷଣାକରି ଓଡ଼ିଆ 
ସାହିତ୍ୟର ଯାତ୍ରା ଆରମ୍ଭ ହେଲା।” - (ମୁଖବନ୍ଧ, ସହସ୍ରାଂଶୁ) 

ପ୍ରଫେସର ଯତୀନ୍ଦ୍ର ମୋହନ ମହାନ୍ତି ଥିଲେ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ଯର କୃତବିଦ୍ୟ ଆଲୋଚକ ଓ 
ଏତିକହାସିକ। ଦୀର୍ଘ ଅର୍ବଶତାଦ୍ଦୀର ସାରସ୍ଵତ ସାଧନା ତାଙ୍କର ସମାଲୋଚନା ଗ୍ରନ୍ମ ସୂର୍ଯ୍ୟସ୍ବାତ 
ଓ ଇଂରାଜୀରେ ଲିଖିତ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର ଇତିହାସରେ ରୁପ ପରିଗ୍ରହ କରିଥିଲା। ତାଙ୍କ ସାଧନାର 
ଅପର ଦିଗଟି ହେଉଛି ସଂକଳନ ଓ ସମ୍ପାଦନା ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ଓ ବିସ୍ତୃତ ସଂକଳନ 
ତାଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ପ୍ରସ୍ତୁତ ହୋଇ ଦଶଖଣ୍ଡରେ ପ୍ରକାଶିତ । ପ୍ରତ୍ୟେକ ଖଣ୍ଡର ବିଷୟ ସମ୍ଭାର ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ଓ 
ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ। ପ୍ରତ୍ୟେକ ଗ୍ରଚ୍ଧ ସହିତ ସଂଯୋଜିତ ମୁଖବନ୍ଧରେ ଯେଉଁ ମୂଲ୍ୟବାନ ଆଲୋଚନା, ତାହା 
ଗ୍ରନ୍ଧଗୁଡ଼ିକୁ ଅତୁଳନୀୟ ମର୍ଯ୍ୟାଦା ପ୍ରଦାନ କରିଛି। ସେଇସବୁ ମୁଖବନ୍ଧର ବିଷୟବସ୍ତୁ ସହିତ 
କେତେକ ଏକକ ଆଲୋଚନା ଓ ମୁଲ୍ଯୟାୟନକୁ ଘେନି ପ୍ରକାଶ ପାଇଛି ସହସ୍ରାଂଶୁ। ସତରେ 
ସହସ୍ର ଗ୍ରନ୍ଧକୁ ଆଲୋକିତ କରିବା ପାଇଁ ସହସ୍ର ଅଂଶୁରେ ଉତ୍ଭାସିତ ଏ ଗ୍ରନ୍ଧ। ବିପୁଳାୟତନ ଓ 
ବିଲକ୍ଷଣ। ଏଥରେ ସନ୍ନିବେଶିତ ବାଇଶଟି ପ୍ରବନ୍ଧରେ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର ଉନ୍ନେଷ କାଳରୁ ସାମ୍ପୃତିକ 
କାଳ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ବିଭିନ୍ନ ବିଭାବର ବିସ୍ମୟକର ଅଭିବୂଦ୍ଧି, ମହତ୍ତୃପୂର୍ଣ୍ ଧାରା ପ୍ରବାହ ଓ ପ୍ରମୁଖ 
ସ୍ରଷ୍ଟାଙ୍କ କୃତିତ୍ଵକୁ ଆଲୋଚନା କରାଯାଇଛି। ଉଦ୍ଦେଶ୍ଯ ହେଉଛି ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ଯକୁ ତା'ର 
ସମ୍ପୂର୍ଵତାରେ ଫୁଟାଇବା, ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟରେ ସାମାଜିକ ପ୍ରତିବଦ୍ଧତା ଓ ଅନ୍ତରଙ୍ଗ ଅନୁଭବକୁ 
ପାଠକଙ୍କ ନିକଟରେ ପହଞ୍ଚାଇବା। ଗ୍ରନ୍ଧର ମୁଖବନ୍ଧରେ ଏହି କଥାକୁ ସ୍ପଷ୍ଟ ଭାବେ ବୁଝାଇ 
ପ୍ରଫେସର ମହାନ୍ତି ଲେଖିଛନ୍ତି, “ ସାହିତ୍ୟର ପରିବର୍ଭନକୂ ତା'ର ପରିସରରେ ଠିକ୍‌ ଠିକ୍‌ ବୂଝି, 
ଯଥାର୍ଥ ଭାବରେ ବିଶ୍ଳେଷଣ କରି, ଜୀବନର ବୃହତ୍ତର କ୍ଷେତ୍ରରେ ତା'ର ଗୁରୁତ୍ଵ ଓ ପ୍ରାସଙ୍ଗକତା 
ପ୍ରତିଷ୍ଠା କରିବା। ଛଅଶହ ବର୍ଷ ସମୟର ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର ଅଭିବୃଦ୍ଧିକୁ ତା'ର ସାମଗ୍ରିକତାରେ 
ଯଥାର୍ଥ ଭାବରେ ବିଚାର କରିବା ଏକ ଦୂରୁହ କାର୍ଯ୍ୟ। ଏଥୁପାଇଁ ବୁଵି ଓ ବୋଧ, ସହାନୂଭୂତି ଓ 
ଅନୁଭବ ଆବଶ୍ୟକ | ସହସ୍ରାଂଶୁର ପ୍ରବନ୍ଧଗୁଡ଼ିକରେ ବିନୀତ ଭାବେ ସେହି ଚେଷ୍ଟା କରାଯାଇଛି। ” 
ପୁଣି .ନ. Lavisଙ୍କେ ମତକୁ ଉଦ୍ଧାର କରି ସାହିତ୍ୟ ମୂଲ୍ୟାୟନର ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ ଓ ପ୍ରାସଙ୍ଗକତାକୁ 
ଯଥାର୍ଥ ଭାବେ ବିଶ୍ଳେଷଣ କରି ସେ କହିଛନ୍ତି, “ ସାହିତ୍ୟ ମୁଲ୍ୟାୟନର ଉଦ୍ଦେଶ୍ଯ ମାନବିକ 
ପୂଥବୀର ଏତିହ୍ଯକୁ ଜୀବନ୍ତ ରଖିବା। ଏ କେବଳ ବିଭିନ୍ନ ବ୍ୟକ୍ତିଙ୍କର କୃତିକୁ ସ୍ଵୀକାର କରିବା 
ନୁହେଁ। ଅନ୍ୟପକ୍ଷରେ ସେହିସବୁ କୃତିର ଅନ୍ତର୍ଗତ ମୂଲ୍ୟବୋଧ, ଉଦେଶ୍ୟ ଓ ପ୍ରାସଙ୍ଗିକତା ବର୍ଭମାନ 
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କାଳର ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀରେ କେତେଦୂର ସଙ୍ଗତ ତା'ର ବିଚାର କରିବା! କାରଣ ଦୁତ ପରିବର୍ଭିତ 
ହେଉଥିବା ପୃଥିବୀରେ ସାହିତ୍ୟ କୃତିର ପୁନର୍ମୂଲ୍ୟାୟନ ଭାଷା ଓ କଳଛନାପ୍ରସୁତ ଅବବୋଧର 
ମଶ୍ଡଳକୁ ନୂତନତର ଶକ୍ତିରେ ପୁନର୍ଜୀବିତ କରିଥାଏ। କିନ୍ତୁ ସମାଲୋଚକର କର୍ଭବ୍ଯ କେବଳ 
ଅତୀତ ପାଇଁ ନୂହେଁ। ବର୍ଭମାନ ସମୟ ପାଇଁ ସମାଲୋଚକର ଯଥେଷ୍ଟ କର୍ରବ୍ୟ ରହିଛି। ଆମେ 
ଯେଉଁ ସମୟରେ ବଞ୍ଚ ରହିଛେ ସେ ସମୟର ମୂଳ, ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ ସୁତ୍ର ଖୋଜିବା ଓ ଅତୀତ ସହିତ 
ବର୍ଭମାନର ଯେଉଁ ପ୍ରାଣବନ୍ତ ନିରବଛିନ୍ନ ଯୋଗଯୋଗ ରହିଛି, ତା'ର ମୂଳକେନ୍ଦ୍ର ସମ୍ପର୍କରେ 
ଅନୁସନ୍ଧାନ କରିବା ସମାଲୋଚକର ଅନ୍ୟତମ କର୍ରବ୍ୟ । ଫଳରେ ଅତୀତର ସର୍ବୋତ୍ତମ ଜୀବନ 
pa | ro 

ଓ ଚେତନୀ ଭବିଷ୍ୟତ ଜୀବନର ମହତ୍ତ୍ପୂର୍ଣ ଦିଗକୁ ପ୍ରସାରିତ ହୋଇପାରିବ। ଏହାହିଁ ସାହିତ୍ଯ 
ଆଲୋଚନାର ସର୍ବୋତ୍ତମ ପ୍ରାସଙ୍ଗିକତା ଜୀବନ ଓ ଜୀବନୀଶକ୍ତିର ପ୍ରତିଷ୍ଠା ।' ସହସ୍ରାଂଶୁ ଏଇ 
ଉତ୍ତିର ଯଥାର୍ଥ ଉଦାହରଣ | 

ପଞ୍ଚଦଶ ଶତାଦ୍ଦୀରେ ସାରଳାଦାସଙ୍କ ଠାରୁ ପ୍ରକୃତ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର ଆରମ୍ଭ। ଆଜି 
ଛଅଶହ ବର୍ଷ ପରେ ଏ ଏକ ବିଶାଳ ମହିରୁହ ଓ ଏହାର ବିପୁଳ ବ୍ୟାପ୍ତି ଯେପରି ବିସ୍ମୟଜନକ 
ସେହିପରି ଆନନ୍ଦଦାୟକ | ପୂଥବୀର ଯେକୌଣସି ଉନ୍ନତ ସାହିତ୍ଯର ଅଭିବୃଦ୍ଧି ସହିତ ଏହାକୁ 
ସନ୍ତୋଷଜନକ ଭାବରେ ତୁଳନା କରାଯାଇପାରେ । ଗ୍ରନ୍ଧୁଟିର ପ୍ରଥମ ପ୍ରବନ୍ଧ ' ସାରଳା ଦାସ 
କବି” ଆଲୋଚନାରେ ଲେଖକ ଆଦିକବି ସାରଳା ଦାସଙ୍କ ଜନ୍ମ ଜୀବନୀ, ରଚନା ସମ୍ପର୍କରେ 
ରହିଆସିଥିବା ବିତର୍କର ଅବତାରଣା କରି କବିଙ୍କ ନିଜ ରଚନାର ଆଧାରରେ ତାହାର ସମାଧାନର 
ସୂତ୍ର ଖୋଜିଛଚି। ତା'ସହିତ ସାରଳାଙ୍କ କବିତ୍ଵର ଗରିମା ଓ କାବ୍ୟ ସଂଗଠନର ବିଶେଷତ୍ଵ 
ଦର୍ଶାଇଛନ୍ତି। “ ଗୋଟିଏ ବର୍ଣ୍ଣନାରୁ ଛୋଟ ଛୋଟ କଥାକୁ ବାଦ ନ ଦେଇ ବିସ୍ତାରିତ କରିବାର 
ମନୋଭାବ, ଯାହାକି ଗୋଟିଏ ପ୍ରକାର ସର୍ଚ୍ଚନାତ୍ସକ ପ୍ରକ୍ରିୟା ଓ ଅନ୍ୟଟି ଆତିଶଯ୍ଯ ପରିବର୍ରେ 
ସଂଯମତାର ମନୋଭାବ, ଯାହା ଫଳରେ କଳନା ବିକ୍ଷିପ୍ତ ନ ହୋଇ ସଂଗଠିତ ହୁଏ ଓ ସେଥିରେ 
ରଜୁତା ଓ ତୀକ୍ଷ୍ଠତା ଆସିଥାଏ।” ଏଇ ଦୁଇ ଆଭିମୁଖ୍ୟକୁ ନିୟାମକ ଭାବରେ ଗ୍ରହଣ କରି 
ଆଲୋଚକ ସାରଳାଙ୍କ ମହାଭାରତ, ଚଣ୍ଡୀପୂରାଣ ଓ ବିଚିତ୍ର ରାମାୟଣରୁ ବିଭିନ୍ନ ବର୍ଶନାକୁ 
ବିଶ୍ଳେଷଣ କରି କବିଙ୍କର ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ ପ୍ରକାଶ କରିଛନ୍ତି। ସାରଳାଙ୍କ ସୃଷ୍ଠି ନିଜ ସ୍ଥାନ ଓ କାଳର 
ସୀମାରୁ ଉତ୍ତୀର୍୍ ହୋଇ ସର୍ବକାଳିକ ଓ ସାର୍ବଜନିକ ହୋଇପାରିଛି। ତାହା ଉଲ୍ଲେଖ କରି ସେ 
ଲେଖିଛନ୍ତି, “ ସାରଳାଙ୍କର କାବ୍ୟ କୌଣସି ସମୟ ବା ସ୍ଥାନର ସୀମାରେ ସୀମିତ ନୂହେଁ। ତାଙ୍କର 
କାବ୍ୟବୋଧ, କାବ୍ୟ ସଂଗଠନରେ ଜୀବନର ବିଚାର ଓ କାବ୍ୟ ସଂଗଠନର ବିଭିନ୍ନ ଆୟତନ 
ସମ୍ପୂର୍ଣ ଭାବରେ ଆଧୁନିକ । ଏହାହିଁ ସାରଳା ସାହିତ୍ୟର ପ୍ରଧାନ ବିଶେଷତ୍ଵ । ” 

ଓଡ଼ିଆ ତନ୍ତ୍ର ସାହିତ୍ୟ ଆଲୋଚନାଟି ଏ ଗ୍ରନ୍ନର ସବୁଠାରୁ ଅଭିନବ ଓ ମାର୍ମିକ ରଚନା। 
ଏହି ଶୀର୍ଷକରେ ସଂକଳିତ ଓ ସମ୍ପାଦିତ ଲେଖକଙ୍କର ଗ୍ରଚ୍ଛଟି ଆଧୁନିକ କାଳର ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟ 
ପାଠକମାନଙ୍କ ପାଇଁ ବିଶେଷ ଅନୁଧ୍ଯାନର ବିଷୟ। ସେ ଲେଖୁଛନ୍ତି, “ଓଡ଼ିଆ ଭକ୍ତି ସାହିତ୍ୟର 
ଗୋଟିଏ ମୁଖ୍ୟ ଅଂଶ ହେଉଛି ତନ୍ତ୍ସାହିତ୍ୟ। ପଞ୍ଚସଖା ଯୁଗରେ ଏହା ପ୍ରସାରିତ ଓ ପରବର୍ରୀ 
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ସମୟରେ ବହୁ ଭାବରେ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ । ଭକ୍ତି ଗାଥା, ଭଜନ ଓ ଜଣାଣ କେବଳ ଭଗବତ୍‌ ଅନୁଭୁତି 
ଆଧାରିତ, କ୍ଷୁଦ୍ର। କିନ୍ତୁ ତନ୍ତ୍ର ସାହିତ୍ୟରେ ଦୀର୍ଘ କବିତା ବା କାବ୍ଯର ସଂଗଠନ ଓ ଅନୁଭୂତି 
ବ୍ୟକ୍ତି ନିରପେକ୍ଷ; ପ୍ରଚଳିତ ଭଗବତ୍‌ ବିଶ୍ଵାସ ଓ ଭଗବତ୍‌ ବିଚାରଧାରା ଉପରେ ଆଧାରିତ। 
ଆଭିମୁଖ୍ୟ କବିର ସୂକ୍ଷ୍ମ ଓ ସ୍ତର୍ଶକ୍ଷମ ଅନୁଭୂତିର ସମ୍ପସାରଣ ନୂୁହେଁ। ଆଭିମୁଖ୍ୟ ଭୋକସଶିକ୍ଷା, 
ଭଗବତ୍‌ ଜ୍ଞାନର ସମ୍ପସାରଣ, ଯାହା ଫଳରେ ଶ୍ରୋତାର ମାନସିକ ଉତ୍କର୍ଷ ସାଧ୍ୟତ ହୋଇପାରିବ 
ଓ ସମାଜର ସବୁ ପ୍ରତିକୂଳତା ସନ୍ତ୍ବେ ସୁସ୍ଥ ଭାବେ ସୌଷ୍ଟବପୂର୍ଣ୍ଣ ଜୀବନଯାପନ କରିପାରିବ। ” 
ଏଥୁରେ ବଳରାମ ଦାସଙ୍କର ବ୍ରହ୍ମାଣ୍ଡ ଭୂଗୋଳ, ଜଗନ୍ନାଥ ଦାସଙ୍କ ଦାରୁବ୍ରହ୍ମ ଗୀତା, 
ଅଚ୍ୟୁତାନନ୍ଦଙ୍କର ଶହଦବ୍ରହ୍ମ ସଂହିତା, ଶୂନ୍ୟ ସଂହିତା, ଯଶୋବନ୍ତଙ୍କର ଗୋବିନ୍ଦଚନ୍ଦ୍ର ଓ ପ୍ରେମଭକ୍ତି 
ବ୍ରହ୍ମ ଗୀତା, ହାଡ଼ି ଦାସଙ୍କର ଅନନ୍ତ ଗୁପ୍ତ ଗୀତା, ଶିଶୁ ଅନନ୍ତଙ୍କର ହେଚୂଭଦୟ ଭାଗବତ, 
ଅରକ୍ଷିତ ଦାସଙ୍କ ମହୀମଣ୍ଡଳ ଗୀତା, ସିବ ବାରଙ୍ଗଂଙ୍କ ବ୍ରଙ୍ମକୁଣ୍ଡନୀ ଗୀତା ଓ ଭୀମଭୋରଙ୍କର 
ବ୍ରହ୍ମ ନିରୂପଣ ଗୀତା, ଏ ସମସ୍ତ ଗ୍ରନ୍ନର ସାରନିର୍ଯ୍ୟାସକୁ ସରଳ ଓ ସାବଲୀଳ ଭାଷାରେ ବ୍ୟାଖ୍ୟା 
କରିଛନ୍ତି ପ୍ରଫେସର ମହାନ୍ତି। ଏସବୁ ତର୍ତ ଗ୍ରଚ୍ନଗୁଡ଼ିକରେ ବିଚାର ଓ ବିଶ୍ଣେଷଣର ସଂଗଠନ 
ତତ୍ତ୍ଵର ଗଭୀରତାରୁ ସାର ନିର୍ଯ୍ୟାସକୁ ସର୍ବଳନବୋଧ୍ୟ କରିବା ପାଇଁ ପ୍ରୟାସ କରାଯାଇଛି। 

“ ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟ ବିଚାର” ଏ ଗ୍ରନ୍ନର ତୃତୀୟ ପ୍ରବନ୍ଧା। ଲେଖକଙ୍କ ସଂକଳିତ ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟ 
ସମ୍ଭାରର ମୁଖବନ୍ଧ ଭାବରେ ଲିଖିତ ଏଇ ପ୍ରବନ୍ଧ ଏକ ବିରଳ ରଚନା। କିମ୍ବଦନ୍ତୀୟ ଲୋକକଥା 
ଓ ରାମାୟଣ ମହାଭାରତର ଉତ୍ସରୁ ସଂଗୃହୀତ ବିଷୟବସ୍ତୁକୁ ନେର ନିଜସ୍ଵ ଭଙ୍ଗୀରେ କାବ୍ଯ 
ରଚନା କରାଯାଇଛି। “ ଏଥିରେ ମୁଖ୍ଯ ହେଲା କବିର ନିଜସ୍ଵ କଳ୍ପନାର ପ୍ରସାର, ଆଡ଼ମ୍ବର ଓ 
ବିସ୍ତୃତି, ଯାହା ପାଠକ ଓ ଶ୍ରୋତାର କଳନା ସହିତ ଯୁକ୍ତ ହୋଇପାରିବ। ଏଥୁରେ ଧର୍ମଧାରଣାର 
ଗୁରୁତ୍ଵ ନାହିଁ ଓ ମହାଭାରତ, ରାମାୟଣ ଓ ଭାଗବତର ଆକର୍ଷଣ ନାହିଁ। ସୃଷ୍ଟିକ୍ଷମ କଳ୍ପନାକୁ 
ଉପଢଜୀବ୍ୟ କରି ଓଡ଼ିଆରେ ଅଜସ୍ର କାବ୍ୟ ରଚିତ ହୋଇଛି।” ଏହି ପ୍ରବନ୍ଧରେ ଆଲୋଚକ 
ଅର୍ଜୁନ ଦାସଙ୍କ ରାମବିଭାରୁ ଆରମ୍ଭ କରି ବ୍ରଜନାଥ ବଢଡ଼ଜେନାଙ୍କ ସମର ତରଙ୍ଗ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ 
କାବ୍ୟଗୁଡ଼ିକର ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ ନିରୂପଣ କରିଛନ୍ତି । ମୁଖ୍ୟତଃ କଳଲତା, ରହସ୍ୟମଞ୍ଜରୀ, ପରିମଳା, 
ଶଶିସେଣା, ଉଷାଭିଳାଷ, କଳାବତୀ, ଅନଙ୍ଗରେଖା, ଏପରିକି ଉପେନ୍ଦ୍ରଙ୍କର ଲାବଣ୍ୟବତୀ, 
କୋଟି ବ୍ରହ୍ମାଣ୍ଡ ସୁନ୍ଦରୀ ଓ ପ୍ରେମସୁଧାନିଧୁ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ କାଛନିକ କାବ୍ଯର ସୃଷ୍ଟିସୂତ୍ର ସନ୍ଧାନ 
କରାଯାଇଛି। 

ଚତୁର୍ଥ ରଚନାଟି ସାରଳାଙ୍କଠାରୁ ଭୀମଭୋଇଙ୍କ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ୪ ୫୦ ବର୍ଷର କାବ୍ୟ ଧାରାକୁ 
ପ୍ରାଚୀନ ଓଡ଼ିଆ କବିତା ପର୍ଯ୍ୟାୟଭୁକ୍ତ କରି ଲେଖକ ଆଲୋଚନା କରିଛନ୍ତି। ସେ କହନ୍ତି, 
“ ପ୍ରାଚୀନ ଓଡ଼ିଆ କବିତାର ଆଲୋଚନାରେ ଯାହା ପାଠକକୁ ବାରମ୍ବାର ସପ୍ରତିଭ କରେ 
ତାହା ହେଉଛି ଏ କବିତାର ସାମଗ୍ରିକ ସଙ୍ଗଠନର ସଂହତି ଓ ରଜୁତା। ଜୀବନ ଅନୁଭବର 
ପରିବର୍ଭନ ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ କାବ୍ୟ ଅନୁଭବରେ ପରିବର୍ଭନ ଆସିଛି। କବିର ଧ୍ୟାନ ଧାରଣା 
ବ୍ୟକ୍ତିରୁ ଓ ସମୟରୁ ସମୟ ପରିବର୍ିତ ହୋଇଯାଇଛି। ପୁଣି ବାହ୍ଯ ପ୍ରଭାବ ଓ ଏ ପ୍ରଭାବ 
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ସବୁର ଆପେକ୍ଷିକ ଗୁରୁତ୍ଵ ବାରମ୍ବାର କବିତାର କାବ୍ଯ ରୂପ ଓ କାବ୍ଯବୋଧର ସଂହତି ଓ 
ଗତିଶୀଳତା ଯେପରି ବିସ୍ମୟକର ସେପରି ଆନନ୍ଦଦାୟକ ।” କାବ୍ଯୟଧାରାର ଭାବନିର୍ଯ୍ୟାସରୁ 
ଆଲୋଚକ ଯେଉଁ ବିପରୀତାତ୍ସକ ପ୍ରବୃରି ଲକ୍ଷ୍ଯ କରିଛନ୍ତି ତାହା ହେଲା, “ ଗୋଟିଏ ଦିଗରେ 
ଢୀବନର ଆନନ୍ଦ ସନ୍ଧାନ, ତେଣୁ କାବ୍ୟରେ ବା କବିତାରେ ପ୍ରେମର ସ୍ତଷ୍ଟ ସବଳ ଅନୁସନ୍ଧାନ | 
ଅନ୍ୟ ଦିଗରେ ପ୍ରଚ୍ଛନ୍ନ ଭାବରେ ଏସବୁ ନିରାସକ୍ତି, ନିସୁହତା, ତେଣୁ ଶରୀର ଭେଦ ଭଜନ ଓ 
ମନବୋଧ ଚଉତିଶା ଏହାହିଁ ପ୍ରାଚୀନ ଓଡ଼ିଆ କବିର ବିଶେଷ ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀ ଓ ଏଇଥ୍‌ରେ ହି 
ତା'ର ଆଧୁନିକ ଢୀବନର ତାପ୍ୂର୍ଯ୍ୟ ନିହିତ ” । 

ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ କବିତାକୁ ଦୁଇ ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ ଆଲୋଚକ ବିଚାର କରିଛନ୍ତି ସ୍ବାଧୀନତା 
ପୂର୍ବବର୍ରୀ ଓ ସ୍ଵାଧୀନତା ପରବର୍ରୀ ଓଡ଼ିଆ କବିତା। ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟ ପରମ୍ପରାକୁ ଦୁଇ ଭାଗରେ 
ବିଭକ୍ତ କରିଛନ୍ତି । ଗୋଟିଏ ସାରଳା-ଜଗନ୍ନାଥ-ଗୋପାଳକୃଷ୍ଣ କାବ୍ୟ ପରମ୍ପରା, ଯେଉଁଥିରେ 
ଥଲା ଓଡ଼ିଆ ଜୀବନର ନିତ୍ୟ ଅନୁଭବ। ଆଉ ଗୋଟିଏ ଉପେନ୍ଦ୍ଅଭିମନ୍ୟୁ କାବ୍ୟ ଏତିହ୍ଯ, 
ଯେଉଁଥିରେ ଥୁଲା ଅଳଂକାରର ଶାନ୍ତ ଶୁଙ୍ଖଳା ନିର୍ଭର ଅନ୍ତର୍ନିହିତ ରକ୍ଷଣଶୀଳତା | ““ ଏଥୁରୁ ବିଛିନ୍ନ 
ହୋଇ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ପ୍ରଭାବିତ ବଙ୍ଗଳା ସାହିତ୍ୟର ବିଦଗ୍ଧପାଠକ ରାଧାନାଥ ଓଡ଼ିଆ କବିତାରେ 
ନୂତନ ଆବେଗ ଓ ନୂତନ ଅନ୍ତର୍ଦଧଷ୍ଟିର ପ୍ରଚଳନ କଲେ | ସାହିତ୍ୟର ଏତିହାସିକ ଧାରା ପ୍ରତି ଏହି 
ସମୟୋଚିତ ସଚେତନଶୀଳତା ଓ ଅନ୍ତର୍ଦଧଷ୍ଠି ରାଧାନାଥ କବିତାର ପ୍ରଥମ ଓ ପ୍ରଧାନ ବିଶେଷତ୍ଵ ” 
ଦେଶାତ୍ମବୋଧ ଆଧୁନିକ କବିତାର ଏକ ବିଶିଷ୍ଟ ଭାବାନୂଷଙ୍ଗ । ରାଧାନାଥ ତା'ର ' ଆବାହକ” 
ଓ ଗୋପବନ୍ଧୁ ତା'ର “ସଭାକବି! | ଆଧୁନିକ କବିତାର ଦ୍ଵିତୀୟ ପ୍ରଧାନ ଉପାଦାନ ହେଉଛି 
ପ୍ରକୃତି ଚର୍ଚ୍ଚ। ରୋମାଣ୍ଟିକ୍‌ କାବ୍ୟାଦର୍ଶର ପ୍ରଭାବରେ ରାଧାନାଥ- ମଧୁସୂଦନ- ଗଙ୍ଗାଧର- 
ନନ୍ଦକିଶୋର- କୁନ୍ତଳାକୂମାରୀ ପ୍ରକୃତିକୁ କବିତାର ପ୍ରାଣରସ ଭାବରେ ଗ୍ରହଣ କରି ଏଥୁରେ 
ବ୍ୟକ୍ତିସରତାର ଆରୋପ କରିଛନ୍ତି । ଏଥି ସହିତ ଆଉ ଗୋଟିଏ ମୁଖ୍ୟ ଅନୁଷଙ୍ଗକୁ ଆଧୁନିକତାର 
ଉପାଦାନ ଭାବରେ ଆଲୋଚକ ନିର୍ଦୟ କରିଛନ୍ତି ତାହା ହେଉଛି ଭାଗବତବୋଧ | ଉପନିଷଦୀୟ 
ପ୍ରଭାବରେ ମଧୁସୂଦନଙ୍କ କବିତାରେ ପରିସ୍ତୁଟିତ ହୋଇ ଏହି ତନ୍ତ୍ର ପରବର୍ଭୀ ସମୟରେ ପଦ୍ମଚରଣ, 
ବୈକୁଣ୍ଠନାଥ ଓ କୃନ୍ତଳାକୂୁମାରୀଙ୍କ କାବ୍ୟାଦର୍ଶର ଏକ ବଡ଼ ଅଂଶ ହୋଇଛି । 

ସ୍ଵାଧୀନତା ପରବର୍ଭୀ କବିତାର ଏତିହ୍ୟକୁ ଆଲୋଚକ ଦୂଇଟି ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ ବିଭକ୍ତ କରି 
ଆଲୋଚନା କରିଛନ୍ତି। ପ୍ରଥମଟି ରୋମାଣ୍ଟିକ୍‌ ଅନୃଭୂତିମୁଳକ ଓ ଦ୍ଵିତୀୟଟି ସାମାଜିକ ଓ ପ୍ରଗତିବାଦୀ | 
ପ୍ରଥମରେ ପଦ୍ମଚରଣ, କୁନ୍ତଳାକୂମାରୀ, କାଳିନ୍ଦୀ ଚରଣ, ବୈକୁଣ୍ଠନାଥ, ମାନସିଂହ ଓ ଗଡ଼ନାୟକ 
ପ୍ରଭୃତି। ଦ୍ବିତୀୟଟିରେ ଲକ୍ଷ୍ମୀକାନ୍ତ ଗୋଦାବରୀଶ ମହାପାତ୍ର, ଅନନ୍ତ ପଟ୍ଟନାୟକ ଓ ସଚ୍ଚିଦାନନ୍ଦ 
ରାଉତରାୟ ପ୍ରଭୃତି କବି କବି ସଚ୍ଚିଦାନନ୍ଦ ରାଉତରାୟଙ୍କ କାବ୍ୟସୂଷ୍ଠିର ବିଭିନ୍ନ ସ୍ତର ଓ ପର୍ଯ୍ୟାୟକୁ 
ସବିଶେଷ ଭାବରେ ଆଲୋଚନା କରି ଆଲୋଟକ ନିର୍ଣ୍ଣୟ କରିଛନ୍ତି ଯେ, “ ସାଧୀନତା ପୂର୍ବବର୍ଭୀ 
ଓ ସ୍ଵାଧୀନତା ପରବର୍ଭୀ ନୂତନ ଓଡ଼ିଆ କବିତା ମଧ୍ଯରେ ସଚ୍ଚିବାବୃଙ୍କର କବିତା ଯୋଗସୁତ୍ର ସେତୁ 
ପରି|” ତା'ପରେ ନୂତନ କବିତାର ଆବାହକ ଗୁରୁପ୍ରସାଦ ଓ ଭାନୁଜୀ ଏବଂ ଅନ୍ୟତମ ଶ୍ରେଷ୍ଠ 
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“ ଏସବୁ ଯେ ଢେବଳ 
ନୂତନ ଅନୁଭବ, 
ଅନୁଭୂତି ଓ ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀ 
ବା ଏପରିଜି ପାଠକର 
ରୁଚଟିରେ ପରିବର୍ରନ ତା 
ନୁର୍ହେଁ। ଏ ନୂତନ 
ଜୀବନ ଦର୍ଶନ 
ଯେଉଁଥିରେ ଭତ୍ତୟ 
ଲେଖକ ଓ ପାଠକ 
ଅଙ୍ଗାଙ୍ଗୀ ଭାବରେ 
ମିଳିତ ହୋଇ ରହିଛନଚ୍ତି। 
ଓଡ଼ିଆ ଗଳ୍ପର 
ବିକାଶଧାରାରେ ନାନା 
ଭାବରେ ଏଇ ଜୀବନ- 
ଦର୍ଶନର ପ୍ରକାଶ ଲକ୍ଷ୍ଯ 
କରାଯାଇ ପାରେ । ” 


ଧାରା ପ୍ରବର୍ଭକ ରମାକାନ୍ତଙ୍କୁ ଆଲୋଚକ ବିଶେଷ ଗୁରୁତ୍ଵର ସହ ଆଲୋଚନା କରିଛନ୍ତି। ରମାକାନ୍ତଙ୍କ 
ଠାରୁ ହରପ୍ରସାଦ ପରିଚ୍ଛା ପଟ୍ଟନାୟକଙ୍କ ପର୍ଯ୍ଯନ୍ତ ନିର୍ଦିଷ୍ଟ ପ୍ରତିଭାବାନ୍‌ କବିମାନଙ୍କ କାବ୍ଯସୂୃଷ୍ଷିର 
ଆଲୋଚନା କରି ଆଲୋଚକ ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟ ଇତିହାସକୁ ଗରିମାବନ୍ତ କରିଛନ୍ତି । 
““ ଯେଉଁଠି ବାସ୍ତବତାର ଉଗ୍ରତା ସହିତ ଅନୁଭୂତିର ଘନିଷ୍ଠତା ମିଶିଯାଇଛି ଓ ମନୋଭାବରେ 
ଯାହା ପ୍ରକାଶ ପାଇଛି ସେ କିପରି ସମକାଳୀନ ଜୀବନର ପ୍ରଚଣ୍ଡ କ୍ଷୟକାରୀ ପରିବେଶରେ 
ମାନବ ଆତ୍ସା ଓ କବିସଭ୍ତାକୁ ଶୁଦ୍ଧ ଓ ଅକ୍ଷଣ୍ଠ ରଖିଥୁବ। ” 

ଅଷ୍ଟମ ରଚନାଟି ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକ ସମ୍ପର୍କରେ। ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ଆଦିକାଳରୁ 
ସମକାଳ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ବିଶିଷ୍ଠ ନାଟ୍ୟଧାରା ଓ ନାଟ୍ୟକାରମାନଙ୍କ ସୃଶ୍ଟିର ଆକଳନ ଏଥୁରେ ସ୍ଥାନିତ । 
ନବମ ପ୍ରବନ୍ଧରେ ଆଲୋଚକ ବିଶିଷ୍ଟ ନାଟ୍ୟକାର ମନୋରଂଜନ ଦାସଙ୍କ କୃତି ସମ୍ପକଁରେ 
ମୂଲ୍ୟାୟନ କରିଛନ୍ତି ଓ କହିଛନ୍ତି, “ ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକରେ, ବିଶେଷକରି ସ୍ବାଧୀନୋରର 
ଓଡ଼ିଆ ନାଟକରେ ପ୍ରମୁଖ ନାଟ୍ୟକାର ମନୋରଂଜନ ! ଆଧୁନିକ ଜୀବନର ଜଟିଳତା, ସଂଘର୍ଷ 
ଓ ସମ୍େଦନଶୀଳତା ତାଙ୍କ ନାଟକର ପ୍ରଧାନ ପ୍ରତିଲିପି। ତାଙ୍କ ସୃଷ୍ଟିର ଦକ୍ଷତା, ଅନୁଭୂତିର 
ଵିକାନ୍ତିକତା ଓ ଉପଲବ୍ଧିର ଗଭୀରତା କେବଳ ଯେ ବିରଳ ତା ନୁହେଁ, ବର୍ରମାନ କାଳର 
ଅସ୍ପିତି ଓ ବିଖଶ୍ରିତ ଜୀବନର ପରିସରରେ ମଣିଷ ଜୀବନର କଲ୍ଯାଣକର ସଂଗଠନ ପାଇଁ 
ଏକାନ୍ତ ଅପରିହାର୍ଯ୍ୟ।” ଅନ୍ୟ ଏକ ପ୍ରବନ୍ଧରେ ଲେଖକ ଦୂଇ ଅଜ୍ଞାତ ନାଟ୍ୟକାର ଭିକାରୀ 
ନାୟକ ଓ ଗୋପାଳ ଦାଶଙ୍କ ସମ୍ପର୍କରେ ଆଲୋଚନା କରି ସେମାନଙ୍କୁ ପୁନରାବିଷ୍କାର କରିଛନ୍ତି। 

ଓଡ଼ିଆ ଗଛ ବିକାଶର ଧାରା ବିଷୟକ ପ୍ରବନ୍ଧରେ ଆଲୋଚକ ଗଛ ସଂକଳନର ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ 
ନିରୂପଣ କରି ଲେଖିଛନ୍ତି, “ଓଡ଼ିଆ ଗଛ ସମ୍ଭାରର ବିଶିଷ୍ଟତା ଏହାର ପରିସରରେ, ଗଛ ଚୟନ 
କରିବାର ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀରେ ଓ ସର୍ବୋପରି ସୃଷ୍ଟିକ୍ଷମ ଓଡ଼ିଆ ଗଛ୍ଚମାନସକୁ ତା'ର ନିଜସ୍ଵ ଶକ୍ତିରେ 
ପ୍ରତିଭାତ କରିବାରେ ।” ଫକୀର ମୋହନଙ୍କଠାରୁ ଆରମ୍ଭ କରି ସମକାଳର କୃତ ଗାଳିକମାନଙ୍କର 
ଗଛମାନସର ବିଶ୍ଳେଷଣ କରି ଲେଖକ ଏକ ସାମଗ୍ରିକ ଆକଳନ କରିଛନ୍ତି। ଗଛ ରଚନାର 
ମର୍ମକଥା ଭାବରେ କହିଛନ୍ତି, “ ଏସବୁ ଯେ କେବଳ ନୂତନ ଅନୁଭବ, ଅନୁଭୂତି ଓ ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀ 
ବା ଏପରିକି ପାଠକର ରୁଚିରେ ପରିବର୍ଭନ ତା” ନୁହେଁ। ଏ ନୂତନ ଜୀବନ ଦର୍ଶନ ଯେଉଁଥିରେ 
ଉଭୟ ଲେଖକ ଓ ପାଠକ ଅଙ୍ଗାଙ୍ଗୀ ଭାବରେ ମିଳିତ ହୋଇ ରହିଛନ୍ତି । ଓଡ଼ିଆ ଗଛର 
ବିକାଶଧାରାରେ ନାନା ଭାବରେ ଏଇ ଜୀବନ-ଦର୍ଶନର ପ୍ରକାଶ ଲକ୍ଷ୍ଯ କରାଯାଇ ପାରେ। ” 
ଗୋପୀନାଥ ମହାନ୍ତିଙ୍କ ଶ୍ରେଷ୍ଠ ଗଛର ମୁଖବନ୍ଧ ଭାବରେ ଲିଖିତ ପ୍ରବନ୍ଧଟି ଏଇ ଗ୍ରନ୍ନର ତ୍ରୟୋଦଶ 
ରଚନା। ଗୋପୀନାଥ ବର୍ଭମାନ କାଳର ଅନ୍ଯତମ ଶ୍ରେଷ୍ଠ ଗଳ୍ପକାର। ତାଙ୍କ ଗଛର ଉ୍କର୍ଷ 
କେବଳ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟରେ ନୁହେଁ, ଭାରତର ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ପ୍ରାନ୍ତୀୟ ସାହିତ୍ୟର ଗଛ ଓ 
ଗଳକାରମାନଙ୍କର ଉକକର୍ଷ ସହିତ ତୁଳନୀୟ | “ ବର୍ଭମାନ ମଣିଷର ପରିବର୍ଭିତ ସାମାଜିକ ଓ 
ବ୍ୟକ୍ତିକ ସ୍ପିତିରେ ତାଙ୍କର ଗଳଛଗୁଡ଼ିକର ମୂଲ୍ୟ ଯେ କେବଳ ତାପୂର୍ଯ୍ୟପୂର୍ଣଣ ତା ନୁହେଁ, ଅତ୍ୟନ୍ତ 
ମଙ୍ଗଳଦାୟକ ।” ଆଲୋଚକଙ୍କ ମତରେ “ ଗୋପୀନାଥ ବାବୁଙ୍କର ଗଳ୍ପଗୁଡ଼ିକ ତାଙ୍କର ସମଗ୍ର 
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ଲେଖାର ଅନ୍ୟତମ ମୁଖ୍ୟ ଅଂଶ ଓ କଳାସୂଷ୍ଟି ଦିଗରୁ ଅତ୍ୟନ୍ତ ଉଚ୍ଚକୋଟୀର ସୃଷ୍ଷି। ” 

ସହସ୍ରାଂଶୁର ଚତୁର୍ଦ୍ଦଶ ପ୍ରବନ୍ଧ ' ଓଡ଼ିଆ ଉପନ୍ୟାସ ବିଚାର” । ଏଥିରେ ଉମେଶଚନ୍ଦ୍ରଙ୍କ 
ପଦ୍ଧମାଳୀ ଠାରୁ ସାତକଡ଼ି ହୋତାଙ୍କର ଜନନୀ ଜନ୍ମଭୂମି ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଏକଶତରୁ ଉର୍ବ୍ବ ସମୟର 
ଓଡ଼ିଆ ଉପନ୍ୟାସର ଏକ ତ୍ଵରିତ ଚିତ୍ର ଆଙ୍କିଛନ୍ତି। କହିଛନ୍ତି, “ ତାଙ୍କରି (ଫକୀର ମୋହନ) 
ଉପନ୍ୟାସ ମାନଙ୍କରେ ହିଁ ଓଡ଼ିଆ ଉପନ୍ୟାସର ସଂଗଠନ ନିଜ ଗୁଣ ଓ ଶକ୍ତିରେ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ 
ହେଲା ଓ ପରବର୍ଭୀ ଉପନ୍ୟାସର ଅଭିବୃଦ୍ଧିରେ ତାହାହିଁ ଆଦର୍ଶ ଭାବରେ କାର୍ଯ୍ୟ କଲା।” ସବୁ 
ବିଶିଷ୍ଟ ଉପନ୍ୟାସର କଥାବସ୍ତୁ ଓ ସୃଷ୍ଟି ସଂଗଠନର ଆଲୋଚନା ମହତ୍ତ୍ପୂର୍ଣ। ଆଲୋଚକଙ୍କ 
ବକ୍ତବ୍ୟରେ, “ ଫକୀର ମୋହନ ଓ ଗୋପୀାନାଥଙ୍କ ପରି ଶୀର୍ଷସ୍ଥାନୀୟ ଉପନ୍ୟାସିକଙ୍କ ସହିତ 
ବହୁ ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ ପନ୍ଯାସିକଙ୍କର ମନୋଭାବର ଏକତ୍ରୀକରଣ ଗତ ଶହେ ବର୍ଷର ଓଡ଼ିଆ 
ଉପନ୍ୟାସର ପ୍ରଧାନ ଶକ୍ତି ଓ ପ୍ରଧାନ ଆଭିମୁଖ୍ୟ । ” 

' ଫକୀରମୋହନ ସମୀକ୍ଷା ଏ ଗ୍ରଚ୍ନର ପଞ୍ଚଦଶ ରଚନା | ଏଥିରେ ଫକୀର ମୋହନଙ୍କର 
ସାମଗ୍ରିକ କୃତିର ଆକଳନ କରାଯାଇଛି । କୁହାଯାଇଛି, “ ଫକୀର ମୋହନଙ୍କର ପାଠକ 
ତାଙ୍କ ଲେଖାରୁ ତତ୍କ୍ଷଣାତ୍‌ ଯାହା ଅବହିତ ହୁଏ, ତାହା ଲେଖକଙ୍କର ସୁସ୍ପଷ୍ଟ ସମାଜ 
ସଚେତନତା | ମନେହୁଏ ଯେପରି ଗୋଟିଏ ସ୍ତରରେ ତାଙ୍କ ଲେଖାରେ ଏହି ସଚେତନତା ହିଁ 
ମୁଖ୍ୟ ଉପଜୀବ୍ୟ | ତାଙ୍କର ଉପନ୍ୟାସ ଓ ଗଛର ଅନୁଭୂତି କାବ୍ୟର ଅନୁଭୂତି ପରି ଓ ତାଙ୍କର 
ଉପଲବ୍ଧି ଯେକୌଣସି ମହାନ କବିଙ୍କର ଉପଲବ୍ଧି ପରି ଜୀବନ ଯନ୍ତ୍ରଣାରେ ଜଡ଼ିତ ଓ ଏହି 
ଯନ୍ତ୍ରଣାକୁ ଶୋଧୂତ ଓ ମାର୍ଜିତ କରି ଏକ ଶୁଭ ସଦାଶୟ ସ୍ପିତିର ଉତ୍ତରଣରେ ସୂଚିତ। ” 

ମାଟିମଟାଳ ଉପନ୍ୟାସର ଆଲୋଚନା କରି ଲେଖକ ଏକ ସିବ୍ଧାନ୍ତ ନିରୂପଣ କରିଛନ୍ତି, 
ମାଟି ମଟାଳ ଏପରି ଏକ ନୂତନ ସୃଷ୍ଟି, ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର ପ୍ରଧାନ ଏତିହ୍ୟ ଦ୍ଵାରା ଏହା ପୁଷ୍ଟ | 
ପୁଣି ମାଟି ମଟାଳ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଏହି ଏତିହ୍ୟକୁ ପୁଣି ଥରେ ଆଲୋଚନା କରିବାର ବେଳ ଆସିଚି।' 
ସହସ୍ରାଂଶୁର ସପ୍ତଦଶ ପ୍ରବନ୍ଧ ଓଡ଼ିଆ ଗଦ୍ୟ ବିଚାର” ଅତି ମୂଲ୍ୟବାନ ଅଭିନବ ରଚନା। 
ଏଥରେ ଲେଖକ ଓଡ଼ିଆ ଗଦ୍ୟ ରଚନାକୁ ୧୯ଟି ବିଭାଗରେ ବିଭକ୍ତ କରି ପ୍ରତ୍ୟେକର 
ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ ଓ ସଂଗଠନ ଆଲୋଚନା କରିଛନ୍ତି । ବିଭାଗଗୁଡ଼ିକ ହେଲା- ( ୧) ଅଭିଭାଷଣ 
( ୨) ଆତୃଜୀବନୀ (୩) ଆଲେଖ୍ୟ ବା ଚିତ୍ରରୂପ ( ୪) ଆଲୋଚନା ( ୫) ଇତିହାସ 
(୬) ଉପନ୍ୟାସ (୭) କଥା (୮) କାହାଣୀ ( ୯) ଖସଡ଼ା ( ୧୦) ଚିଠି ( ୧୧) ଜୀବନୀ 
( ୧୨) ଦାର୍ଶନିକ ତନ୍ତ ( ୧୩) ନିବନ୍ଧ ( ୧୪) ପ୍ରବନ୍ଧ ( ୧୫) ରମ୍ୟରଚନା ( ୧୬) ଭୁମଣ 
କାହାଣୀ ( ୧୭) ସନନ୍ଦ ( ୧୮) ସମ୍ପାଦକୀୟ ( ୧୯) ସମାଲୋଚନା| ଛଅଶହ ବର୍ଷର 
ସାହିତ୍ୟର ବିଭିନ୍ନ ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ ରଚିତ ଗଦ୍ଯୟଧାରାର ସ୍ଵରୂପ ଉଦ୍‌ଘାଟନ କରାଯାଇଛି । 

ଓଡ଼ିଆ ଆତ୍ସଜୀବନୀ” ସମ୍ପର୍କିତ ରଚନାଟିରେ ଲେଖକ ଆତ୍ସଜୀବନୀ ରଚନାର 
ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ ଓ ଯୁଗେ ଯୁଗେ ତା'ର ପ୍ରାସଙ୍ଗିକତା ଆଲୋଚନା କରିଛନ୍ତି। ପୂଥୁବୀର କେତେକ 
ଶ୍ରେଷ୍ଠ ଆତ୍ସଜୀବନୀର ଉଦାହରଣ ଦେଇଛନ୍ତି। ବିଭିନ୍ନ ଦିଗରୁ ଆତ୍ଧଜୀବନୀର ବିଭାଗୀକରଣ 


୫୪ 


“ ଫକୀର ମୋହନ ଓ 
ଗୋପୀନାଥଙ୍କ ପରି 
ଶୀର୍ଷସ୍କାନୀୟ 
ଉପନ୍ୟାସିକଙ୍କ ସହିଚ 
ବହୁ ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ 
ଞପନ୍ୟାସିକଙ୍କର 
ମନୋଭାବର 
ଏକତ୍ରୀକରଣ ଗତ 
ଶହେ ବର୍ଷର ଓଡ଼ିଆ 
ଉପନ୍ୟାସର ପ୍ରଧାନ 
ଶକ୍ତି ଓ ପ୍ରଧାନ 
ଆଭିମୁଖ୍ୟ | ” 
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କରି ଆଲୋଚନାକୁ ସୁଗମ କରିଛନ୍ତି । ସେଣ୍ଟ ଅଗଷ୍ଟାଇନଙ୍କ ସ୍ଵୀକାରୋକ୍ତି, ବଟ୍ରାଣ୍ଡ ରସେଲ୍‌ଙ୍କ 
ଆତ୍ସଜୀବନୀର କଥା ଉଲ୍ଲେଖ କରି ସେଇ ଆଦର୍ଶରେ ଓଡ଼ିଆ ଆତ୍ସଜୀବନୀ କଳନାକରିଛନ୍ତି। 
ଫକୀର ମୋହନଙ୍କ ଆତ୍ସଜୀବନୀ ଚରିତଠାରୁ ଆରମ୍ଭ କରି ଗୋପୀନାଥଙ୍କ ସ୍ତୋତସ୍ବତୀ 


“ ସ୍ଵାଧୀନତା ପରେ < AI = 
bo ଜି ପଯ୍ୟନ୍ତ ବହୁ ଆତ୍ଜୀବନୀର ଆକଳନ କରଛନ୍ତ-ଓ (୧) କାଳାନୂକ୍ରମକତା, ( ୨) ଯଥାଯଥ 
ଯେଉଁ ପରିବର୍ଭନ ଚତ୍ରଣ (୩) ପୁଂଖାନୁପୁଂଖ ବଣ୍ଚନା ( ୪) ବ୍ଯକ୍ତ ନରପେକ୍ଷତା ( ୫) ସମୟ ସଚେତନତା 


ଆସିଲା ଓ ନୂତନ (2 ) ନିରବଳିନ୍ନ ସଂଯୁକ୍ତିର ମନୋଭାବ ( ୭ ) ଅନ୍ତର୍ଦୃଷ୍ଠି (୮) ଯୋଗଯୋଗରେ (ଲେଖକ 
ଚିନ୍ତା) ଭାବଧାରା ଓ ଓ ପାଠକ) ଶୈଳୀ ସଂଗଠନ ଆଦି ଆବଶ୍ଯକୀୟ ଉପାଦାନର ସବିଶେଷ ବିଚାର କରାଯାଇଛି। 
ପରିସୀମାର ଅଭିବୃନଧ କାଳୀଚରଣ ପଟ୍ଟନାୟକଙ୍କ କୁମ୍ଭାରଚକର ଆଲୋଚନାରେ ଲେଖକ ଆଦର୍ଶ ଆତ୍ଲଜୀବନୀର 

ଘଟିଲା, ସେସବୁ ପ୍ରାୟ ସ୍ଵରୂପ ଲକ୍ଷ୍ଯ କରିଛନ୍ତି। 
୩୦ ବର୍ଷ ପରେ “ ସ୍ବାଧୀନତା ପରବର୍ରୀ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟ : ସର୍ବେକ୍ଷଣ ଓ ଆଲୋଚନା ପ୍ରବନ୍ଧରେ ଲେଖକ 


ଅର୍ଥାଚ୍‌ ଅଶୀ ଦଶକ ମ୍ଵମସ୍ତ ବିଭାବର ସଂକ୍ଷିପ୍ତ ଅଥଚ ମାର୍ମିକ ବିଶ୍ଲେଷଣ କରିଛନ୍ତି। ସବୁ ମୁଖ୍ୟ ଧାରାର ବିଶେଷ 
ବେଳକୁ i oo € ~~ 
ଦୁ ଦୃତନତର ମୃତୁୟ ଦେଇଛନ୍ତି ସ୍ଵାଧୀନତା ପରବର୍ଭୀ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟକୁ ସ୍ଥାନୀୟତାର ବାହାରେ ସମକାଳୀନ 
ଚନ୍ତାଧାରା ଓ a = = = = 
- ଜ୍ରୀବନର ବୃହତ୍ତର ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀରେ ବିଚାର କରିବା ସଂଗତ ହେବ ବୋଲି ଲେଖକ ସେ ଦିଗରେ 
ଉଦ୍ୟମରେ ସଞ୍ଜୀବତ 


ପ୍ରୟାସ କରିଛଚ୍ତି। ପୁଣି ' ସମକାଳୀନ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟ ଶୀର୍ଷକ ରଚନାଟିରେ ୧୯୮୦ ଠାରୁ 
୨ ୦ ୦ ୫ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ୪୧ଜଣ କବି ଓ ୩୮ ଜଣ ଗାଳିକଙ୍କ ସୃଷ୍ଟିର ସଂକଳନ ବେଳେ ସେମାନଙ୍କ 
ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ ନିରୂପଣ କରିଛନ୍ତି। ଉପନ୍ୟାସ ଓ ନାଟକରେ ମଧ୍ଯ ସମକାଳର ପ୍ରାଧାନ୍ୟ ଲକ୍ଷ୍ୟ 
କରାଯାଇଛି। ଲେଖକଙ୍କ ମତରେ, “ ସ୍ବାଧୀନତା ପରେ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟରେ ଯେଉଁ ପରିବର୍ଭନ 
ଆସିଲା ଓ ନୂତନ ଚିନ୍ତା, ଭାବଧାରା ଓ ପରିସୀମାର ଅଭିବୃଦ୍ଧି ଘଟିଲା, ସେସବୁ ପ୍ରାୟ ୩୦ ବର୍ଷ 
ପରେ ଅର୍ଥାତ୍‌ ଅଶୀ ଦଶକ ବେଳକୁ ନୂତନତର ଚିନ୍ତାଧାରା ଓ ଉଦ୍ୟମରେ ସଞ୍ଜୀବିତ ହେଲା। ” 

ସହସ୍ଵାଂଶୁର ଶେଷ ପ୍ରବନ୍ଧ ହେଉଛି, “ଓଡ଼ିଆ ନାରୀ ଲେଖିକା-ସର୍ବେକ୍ଷଣ' । ଏଥୁରେ 
ଲେଖକ ପ୍ରଥମ ଓଡ଼ିଆ ନାରୀକବି ମାଧବୀ ଦାସୀଙ୍କ ଠାରୁ ଆରମ୍ଭ କରି ସୁଲକ୍ଷଣା ପଟ୍ଟନାୟକ, 
ରେବା ରାୟ, ଅନ୍ଧପୂର୍ଣା ଦେବୀ, ସୁଚିତ୍ରା ଦେବୀ, ଅପର୍ଣ୍ଣା ଦେବୀ, ସୀତାଦେବୀ ଖାଡ଼୍ଗା, 
ସୁଲୋଚନା ଦେଇ, କୁନ୍ତଳା କୁମାରୀ, ସରଳା ଦେବୀ, ଦେବହୂତି ଦେବୀ, ନିର୍ମଳା ଦେବୀ, 
ହରପ୍ରିୟା ଦେବୀ, ବସନ୍ତ କୂମାରୀ ପଟ୍ଟନାୟକ, ବିଦ୍ୟୁତ୍‌ ପ୍ରଭା ଦେବୀ, ବ୍ରହ୍ମୋତ୍ରୀ ମହାନ୍ତି, 
ବୀଣାପାଣି ମହାନ୍ତି, ପ୍ରତିଭା ରାୟ ଓ ପ୍ରତିଭା ଶତପଥୀଙ୍କ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ପୁଣି ଆହୁରି ପରେ ବନଜ 
ଦେବୀ, ବିଜୟିନୀ ଦାସ, ମନୋରମା ମହାପାତ୍ର, ଶକୁନ୍ତଳା ପଣ୍ଡା, ମନୋରମା ବିଶ୍ବାଳ 
ମହାପାତ୍ର ଓ ଯଶୋଧାରା ମିଶ୍ରଙ୍କ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ବହୁ ନାରୀକବି ଓ ଲେଖିକାଙ୍କର ସାମଗ୍ରିକ କୃତିର 
ସଂକ୍ଷିପ୍ତ ଆକଳନ କରିଛନ୍ତି। ଏହା ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟରେ ନାରୀ ପ୍ରତିଭାମାନଙ୍କର ଏକ ଦର୍ପଣ 
ସଦୃଶ ସ୍ପଷ୍ଟ ପ୍ରତିବିମ୍ବ ଅଙ୍କନ କରିଛି । 

ପ୍ରଫେସର ମହାନ୍ତି ଇଂରାଜୀ ସାହିତ୍ୟର ବିଶିଷ୍ଠ ଅଧ୍ୟାପକ ଥୁଲେ । କିନ୍ତୁ ଆଜୀବନ 
ମାତୃଭାଷା ଓ ସାହିତ୍ୟର ସେବାରେ ନିଜକୁ ନିୟୋଜିତ କରିଥଲେ। ଅଜସ୍ର ଓଡ଼ିଆ ଗ୍ରନ୍ଧର 


ହେଲା। ” 
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ଇଂରାଜୀ ସମୀକ୍ଷା କରି ସର୍ବଭାରତୀୟ ସାହିତ୍ୟର ମାନଚିତ୍ରରେ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟକୁ ପ୍ରତିଷ୍ଠା 
ଦେଇଥଲେ। ଅବସର ନେବାପରେ ସହସ୍ର ସହସ୍ର ପୃଷ୍ଠା ମଣ୍ଡନ କରିଥିବା ଦଶଖଣ୍ଡ ସଂକଳନ 
ପ୍ରସ୍ତୁତ କରି ସମଗ୍ର ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟକୁ ବୃହରର ଆଧୁନିକ ପାଠକଙ୍କ ନିକଟରେ ଉପସ୍ଥାପନ 
କରିଥିଲେ। ପ୍ରାଚୀନ ଓ ମଧ୍ଯକାଳୀନ ସାହିତ୍ୟର ନବମୂଲ୍ୟାୟନ ସାଙ୍ଗକୁ ଆଧୁନିକ ଓ 
ସମକାଳୀନ ସାହିତ୍ୟର ଆକଳନ ମାଧ୍ୟମରେ ସମଗ୍ର ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର ଏକ ସୁସଂହତ 
ଜ୍ଞାନକୋଷ ପ୍ରସ୍ତୁତ କରିଛନ୍ତି। ସହସ୍ବାଂଶୁ ସେଇ ସାହିତ୍ଯକୋଷର ପରିଚୟ ସୂଚୀ ଓ ଆମୁଖ 
କହିଲେ ଅତ୍ୟୁକ୍ତି ହେବନାହିଁ। ସହସ୍ରାଂଶୁ ମାଧ୍ୟମରେ ପ୍ରଫେସର ଯତୀନ୍ଦ୍ର ମୋହନ ମହାନ୍ତିଙ୍କର 
ସାଧନା ଓ ବହୁଶାସ୍ତ୍ଦର୍ଶିତା ସହିତ ନବତର ଦୃଷ୍ଟିକୋଣ, ସାହିତ୍ୟ ଅବବୋଧର ପରିଚୟ 
ସହିତ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର ସାମଗ୍ରିକ ଇତିବୃତ୍ତର ସମ୍ପୂର୍ଣ ଧାରଣା କରାଯାଇପାରିବ 


ସହସ୍ର 


ଅଡ଼ିଆ ସାହିଲ୍ୟ ଆଲୋଚନା 


ଅଡ଼ିଆ ଜକିତ। ଆରୋଚନା 


ୟତାନ୍ଦ୍ର ମୋହନ ମଡ଼ାମ୍ଷି 
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“ ଆଧୁନିକ କାଳରେ 
କାବ୍ୟ ପ୍ରାୟ 
ଲେଖଝାଯାଉନାହିଁ କହିଲେ 
ଚଳେ । ଆଧୁନିକ 
ପାଠକର ରୁଟି 
କାବ୍ୟାଶ୍ରୟୀ ନୂହେଁ। 
ଜିନ୍ତୁ ପ୍ରାଟୀନ 
ସାହିତ୍ୟରେ କାବ୍ୟ ଏକ 
ମୁଖ୍ୟ ବିଭାଗ ଓ କାବ୍ୟ- 


ରଚନାର ଗୁଣାଗୁଣରୁ ହିଁ 


କବିର ଭନର୍ଷ 
ପ୍ରତିପାଦିତ ହେଉଥୁଲା। 
ପ୍ରାଚୀନ ଓଡ଼ିଆ 
ଜନଚୀବନର ବୈଚିତ୍ର୍ୟ 
ଓ ବିଶ୍ଵାସ ଚଆା 
କବିମାନଙ୍କର ଏହି 
ଜୀବନ ସହିତ 
ପାରସ୍ପରିକ ସମ୍ପର୍କର 
ଧାରାଟି ସଂକଳିତ 
ଜାବ୍ୟାଂଶମାନଙ୍କର 
ଅନେକତ୍ର ଲକ୍ଷ୍ୟ 
କରାଯାଇପାରେ । 


ଏକ ମଞ୍ଳ ଦୃଷ୍ଟିପାତ 
ଉଦୟନାଥ ସାହୁ 


ପ୍ରାଚୀନ ଓଡ଼ିଆ କବିତା ସମ୍ଭାର ପ୍ରଫେସର ଯତୀନ୍ଦ୍ର ମୋହନ ମହାନ୍ତିଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ସଂକଳିତ 
ଓ ସୁସମ୍ପାଦିତ ଏକ ଅନବଦ୍ୟ ଗ୍ରନ୍ଧ। ଏହା ୧୦ମ ଶତାଦ୍ଦୀଠାରୁ ୧୯ଶ ଶତାଦ୍ଦୀ ପର୍ଯ୍ଯନ୍ତ 
ବିଭିନ୍ନ ସମୟରେ ଅର୍ଥାତ୍‌ ଆଶ୍ଚର୍ଯ୍ୟ ଚର୍ଯ୍ୟାଟୟଠାରୁ ଆରମ୍ଭ କରି ଭୀମଭୋଇଙ୍କ ପର୍ଯ୍ଯନ୍ତ 
ବିଭିନ୍ନ ସମୟରେ ଲିଖିତ ହୋଇଥବା ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟଂକବିତାର ଏକ ସଂକଳନ ଗ୍ରନ୍ଧ। ଓଡ଼ିଆ 
ସାହିତ୍ୟରେ ଏହା ପୂର୍ବରୁ ସାମଗ୍ରିକ ଦୀର୍ଘ ସମୟକୁ ଆଧାର ପୂର୍ବକ ଓଡ଼ିଆ କବିତାର ନିଜସ୍ଵ 
ଅଭିବୃଵିକୁ ପାଥେୟକରି କୌଣସି ଗ୍ରନ୍ଧ ପ୍ରକାଶ ପାଇନଥୁଲ୍ଲା। ପ୍ରାଚୀନ ଓଡ଼ିଆ କବିତାର 
ସଂଗଠନକୁ ନିର୍ଦିଷ୍ଟ ରୂପ ପ୍ରଦାନ ନିମିର ଏହା ହେଉଛି ପ୍ରଥମ ଉଦ୍ୟମ। 

ଏହି ଗ୍ରନ୍ଧରେ ୭୦ ଜଣ କବିଙ୍କର ଏକ ବା ଏକାଧ୍ଵକ କବିତା ସମୂହ ଭାବରେ 
୩୨ ୫ଟି କବିତା ସ୍ଥାନ ପାଇଛି। ମୁଖ୍ୟତଃ କାବ୍ୟଗୁଣ ଓ କଳେବରକୁ ଦୃଷ୍ଷି ରଖି କବିତାଗୁଡ଼ିକ 
ନିର୍ବାଚନ କରାଯାଇଛି | ସଂକଳକ ସୂଚାଇ ଅଛନ୍ତି ଯେ- “ ଆଧୁନିକ କାଳରେ କାବ୍ୟ ପ୍ରାୟ 
ଲେଖାଯାଉନାହିଁ କହିଲେ ଚଳେ । ଆଧୁନିକ ପାଠକର ରୁଚି କାବ୍ୟାଶ୍ରୟୀ ନୁହେଁ। କିନ୍ତୁ ପ୍ରାଚୀନ 
ସାହିତ୍ୟରେ କାବ୍ୟ ଏକ ମୁଖ୍ୟ ବିଭାଗ ଓ କାବ୍ୟ-ରଚନାର ଗୁଣାଗୁଣରୁ ହିଁ କବିର ଉଜୃର୍ଷ 
ପ୍ରତିପାଦିତ ହେଉଥଲା ପ୍ରାଚୀନ ଓଡ଼ିଆ ଜନଜୀବନର ବୈଚିତ୍ର୍ୟ ଓ ବିଶ୍ଵାସ ତଥା କବିମାନଙ୍କର 
ଏହି ଜୀବନ ସହିତ ପାରସ୍ପରିକ ସମ୍ପର୍କର ଧାରାଟି ସଂକଳିତ କାବ୍ୟାଂଶମାନଙ୍କର ଅନେକତ୍ର 
ଲକ୍ଷ୍ୟ କରାଯାଇପାରେ । ” ଏହି କାବ୍ୟାଂଶଗୁଡ଼ିକ ୭ ୨ ଟି ଗ୍ରଚ୍ଛଗୁ ଗୃହୀତ । ଯେଉଁସବୁ କାବ୍ୟ 
କବିତା ପ୍ରକାଶ ପାଇଛି ସେସବୁ ପାଠର ଶୁଦ୍ଧତା ପ୍ରଶ୍ନବାଚୀ ହୋଇପଡ଼ିଛି। କାରଣ ଅଧୁକାଂଶ 
ପ୍ରାଚୀନ ରଚନାର ପ୍ରାମାଣିକ ବା ଶୁଦ୍ଧ ସଂସ୍କରଣ ନାହିଁ। ଶୁଦ୍ଧ ସଂସ୍କରଣ ପ୍ରସ୍ତୁତ କରିବା ପାଇଁ 
ସମ୍ପାଦନା କରୁଥିବା ବ୍ୟକ୍ତିର ଜ୍ଞାନ ଯୋଗ୍ୟତା, ଅଭିଜ୍ଞତା ଓ ବୃଭିଗତ ପାରଦର୍ଶିତା ଯେଭଳି 
ଆବଶ୍ୟକ, ସେହିପରି ସମୟ ସାପେକ୍ଷ | ତେଣୁ ଆମ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟରେ ପ୍ରାଚୀନ ସାହିତ୍ୟର 
ଯେତେବେଳେ ସମ୍ପାଦନା ନାହିଁ, ଶୁଦ୍ଧ ସଂସ୍ରଣ ଆସିବ ବା କେଉଁଠୁ | ପ୍ରଫେସର ଆର୍ବଲ୍ଲଭ 
ମହାନ୍ତି, ପ୍ରଫେସର କୃଷ୍ଣଚରଣ ସାହୁ, ପଣ୍ତିତ ନୀଳମଣି ମିଶ୍ର ପ୍ରଭୃତି ଯେଉଁ କେତେକ ଗ୍ରନ୍ଛର 
ଶୁଦ୍ଧପାଠ ପ୍ରସ୍ତୁତ କରି ସମ୍ପାଦନା କରିଅଛନ୍ତି, ତାହା ଖୁବ୍‌ ସୀମିତ | ପ୍ରାଚୀନ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର 
ସମ୍ପୂର୍ଣ ପରିଚୟ ପାଇଁ ଏହି କାର୍ଯ୍ୟ ଅଗ୍ରଗଣ୍ୟ ଭିଭିରେ ଆରମ୍ଭ ହେବା ଆବଶ୍ୟକ ବୋଲି 
ପ୍ରଫେସର ମହାନ୍ତି ମତବ୍ୟକ୍ତ କରିଅଛନ୍ତି। 

ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟ ଚାରିଗୋଟି ସ୍ତମ୍ଭ ଉପରେ ଗଢ଼ିଉଠିଛି। ସେଗୁଡ଼ିକ ହେଲା ପଞ୍ଚଦଶ 
ଶତାଦ୍ଦୀରେ ରଚିତ ସାରଳା ଦାସଙ୍କ ମହାଭାରତ, ଷୋଡ଼ଶ ଶତାବ୍ଦୀରେ ରଚିତ ବଳରାମ ଦାସଙ୍କ 
ଜଗମୋହନ ରାମାୟଣ, ଜଗନ୍ନାଥ ଦାସଙ୍କ ଭାଗବତ ଏବଂ ଅଚ୍ୟୁତାନନ୍ଦଙ୍କ ହରିବଂଶ | ଏ 
ଗ୍ରନ୍ଧଗୁଡ଼ିକ ସମସାମୟିକ ଜନଜୀବନର ଚିତ୍ର ବହନ କରିଥାଏ। ଭାଷା ମଯ ସ୍ବତନ୍ତ୍ର ମୌଳିକ 
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ରଚନାର ଭାଷା। ଏହି ଭିରିଭୂମି ଉପରେ ପରବର୍ଭୀ ସମୟରେ ଅନେକ ବର୍ଣ୍ଣନାତ୍କକ କବିତା ବା 
କାବ୍ୟ ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଛି। ଉକ୍ତ ଗ୍ରନ୍ନରେ ମୋଟରେ ଯେଉଁ ୪୮ ଜଣ ପ୍ରାଚୀନ କବିଙ୍କର କବିତା 
ସ୍ଥାନ ପାଇଛି ସେମାନେ ହେଲେ - ଅଚ୍ୟୁତାନନ୍ଦ ଦାସ, ଅଜୁନ ଦାସ, ଅନଙ୍ଗ ନରେନ୍ଦ୍ର ଅଭିମନ୍ୟୁ 
ସାମନ୍ତ ସିଂହାର, ଆର୍ର ଦାସ, ଉପେନ୍ଦ୍ର ଞ୍ଜ, କଣ୍ଠ ଦାସ, କବିକର୍ଣ କାଉଁକ ଦାସ, କେଶବରାଜ 
ହରିଚନ୍ଦନ, ଗୋପାଳକୃଷ୍ଣ ପଟ୍ଟନାୟକ, ଗୋପୀନାଥ ଦାସ, ଗୌରବ ଚରଣ ଅଧ୍ବକାରୀ, 
ଗୌରହରି ପରିଛା, ଚନ୍ଦନ ହଜୁର, ଟାନ୍ଦ ଦାସ, ଜଗନ୍ନାଥ ଦାସ, ତ୍ରିବିକ୍ରମ ଭଞ୍ ଦାମୋଦର 
ଦାସ, ଦିବାକର, ଦୀନକୃଷ୍ଣ ଦାସ, ଦୀନବନ୍ଧୁ ରାଜ ହରିଚନ୍ଦନ, ଦେବଦୁର୍ଲୁଭ ଦାସ, ଧନଞ୍ଜୟ 
ଭଞ୍ଜ, ନାଥଆ ଲୋକନାଥ, ନିତ୍ୟାନନ୍ଦ ନରସିଂହ ସେଣ, ପଦୃନାଭ ଶ୍ରୀଚନ୍ଦନ, ପିଶ୍ିକ ଶ୍ରୀଚନ୍ଦନ, 
ପୁରୁଷୋତ୍ତମ ଦାସ, ପ୍ରତାପ ରାୟ, ବନମାଳୀ, ବନମାଳୀ ଦାସ, କବିସୂର୍ଯ୍ୟ ବଳଦେବ ରଥ, 
ବଳରାମ ଦୀସ, ବଳା ଦାସ, ବାହୁଡ଼ା, ବିଶ୍ଵନାଥ ଖୁଣ୍ଟିଆ, ବିଷୁ ଦାସ, ବୀରକେଶରୀ ଦେବ, 
ବୀର ସିଂହ, ବ୍ରଜନାଥ ବଡ଼ଜେନା, ଭଉଁରୀ ଦାସ, ଭକ୍ତଚରଣ ଦାସ, ଭୀମଭୋଇ, ଭୀମା 
ଧୀବର, ଭୂପତି ପଣ୍ଡିତ, ମଧୁସୂଦନ ଦାସ ନିର୍ବିଷ୍ଟ ଶତାଦୀ ବା ଯୁଗ୍ମ ଶତାଦ୍ଦୀର ପରିସରରେ 
ଏକାଧୂକ କବିମାନଙ୍କ ସଜିତ କରି ରଖିବା ଏକ ସମସ୍ୟା ସୃଷ୍ଟି ହେବାରୁ ସଂକଳକଙ୍କ ଭାଷାରେ 
' ଜନ୍ଧ-ବର୍ଷ-କ୍ରମଃ ପରି ଏକମାତ୍ର ଯୁକ୍ତି ସମ୍ମତ କ୍ରମଃର ଅଭାବରେ, କବିମାନଙ୍କୁ ମନଇଛା 
ଏକାଠି ନ କରି, ଆଦ୍ୟ ନାମର ବର୍ଣ୍ଣ ଅନୁଯାୟୀ ସଜିତ କରାଯାଇଛି ଓ ଏହାହିଁ ଯୁକ୍ତି ସମ୍ମତ । 
ତେଣୁ ସାରଳା ଆଦିକବି ହେଲେ ମଧ୍ଯ ବଛା ଦାସ ଓ ମାର୍କଣ୍ଡ ଦାସଙ୍କ ପରେ ତାଙ୍କୁ ସ୍ଥାନ 
ଦିଆଯାଇଛି ବା ଅଚ୍ୟୁତାନନ୍ଦ ୧ ୬ଶ ଶତାବ୍ଦୀର ପ୍ରଥମ ସ୍ଥାନ ପାଇଲେ ମଧ୍ଯ ତାଙ୍କର ସ୍ଥାନ 
“ ପଞ୍ଚସଖା” ଙ୍କର ଅନ୍ୟତମ ଯଶୋବନ୍ତ ଓ ଶିଶୁଅନନ୍ତଙ୍କର ବହୁ ପରେ । ସେହିପରି ଭୀମଭୋଇ 
୧୯ଶ ଶତାଦ୍ଦୀର ଶ୍ରେଷ୍ଠ କବି ହେଲେ ମଧ୍ଯ ତାଙ୍କର ସ୍ଥାନ ୧୯ଶ ଶତାଦ୍ଦୀର ସର୍ବଶେଷରେ । 
ମୂଳକଥା, ସଂକଳନରେ କବିମାନଙ୍କର ପାରସ୍ପରିକ ସ୍ଥାନର ବିଚାରରେ ସେମାନଙ୍କର କାବ୍ୟ- 
ଗୁଣର କୌଣସି ସମ୍ପର୍କ ନାହିଁ ଓ ପାଠକମାନେ ସେପରି ବିଚାର କରିବେ ନାହିଁ ବୋଲି ବିଶ୍ବାସ | 
କେବଳ ୧ ୦ମରୁ ୧୪ଶ ଶତାଦ୍ଦୀର ବିଚାରରେ ଏହି ବର୍ଷ୍ାନୁକ୍ରମିକ ସୂଚୀ ଗ୍ରହଣ କରାଯାଇ 
ନାହିଁ। ତା'ର କାରଣ, ଏ ସମୟର ପରିସର ଖୁବ୍‌ ବ୍ୟାପକ ଓ ଦ୍ଵିତୀୟରେ ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟ-ଭାଷାର 
ଆଦ୍ୟ ଉନ୍ମେଷର ପରିଚୟ ପାଇବା ପାଇଁ ଯେଉଁ ସ୍ଵ କେତୋଟି ରଚନାର ପରିଚୟ ମିଳିଛି, 
ଭାଷାର କ୍ରମିକ-ଶକ୍ତିର ଅଭିବୃଵି ଦିଗରୁ ସେସବୁର ବିଚାର ହୋଇ ସଜିତ ହେବା ଉଚିତ ଓ 
ସେହିପରି ଭାବରେ ସେସବୂକୁ ସଜିତ କରାଯାଇଛି। ତେଣୁ ଆଶ୍ଚର୍ଯ୍ୟ ଚର୍ଯ୍ୟାଚୟ ପରେ ଶ୍ରୀ 
ସିସୁବେଦ ଓ ତା' ପରେ ଅମରକୋଷକୁ ସ୍ଥାନ ଦିଆଯାଇଛି। ଏହି ତିନୋଟି ଲେଖାରେ କ୍ରମଶଃ 
ଭାଷାର ଆଧୁନିକ-ସମକାଳୀନତା ଦିଗକୁ ଅଭିବୃଦି କରାଯାଇପାରେ । 

ପ୍ରାଚୀନ ଓଡ଼ିଆ କବିତା ସମ୍ଭାର ଗ୍ରଚ୍ଛରେ ମୁଖ୍ୟତଃ ୪୦ରୁ ଉର୍ବ୍ବ କାବ୍ୟରୁ ସଂଗୃହୀତ 
କବିତା ସ୍ଥାନ ପାଇଛି। ସଂସ୍କୃତ ସାହିତ୍ୟ ବ୍ୟତୀତ ଅନ୍ୟ ପ୍ରାଦେଶିକ ପ୍ରାଚୀନ ସାହିତ୍ୟରେ ଏତେ 
ସଂଖ୍ୟକ କାବ୍ୟ ରଚିତ ହେବା ବିରଳ । କେବଳ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟରେ ହିଁ ୧୫ଶ ଶତାଦ୍ଦୀରୁ 


୫୮ 


Digitized by srujanika@gmail.com 
é y sru; é 


ଆରମ୍ଭ କରି କବିମାନେ ବିଭିନ୍ନ ବିଷୟବସ୍ତୁକୁ ନେଇ କାବ୍ୟ ରଚନା କରିଆସିଛନ୍ତି। ସେଗୁଡ଼ିକ 
ହେଲା ଯଥା- ସାରଳା ଦାସଙ୍କ ଚଣ୍ଡୀପୁରାଣ, ବଳରାମ ଦାସଙ୍କ ଲକ୍ଷ୍ମୀପୁରାଣ, ଅର୍ଜୁନ 
ଦାସଙ୍କର ରାମବିଭା, କାର୍ରିକ ଦାସଙ୍କର ରକ୍ଷିଣୀ ସ୍ଵୟଂମ୍ବର, ଦେବଦୂର୍ଲ୍ର ଦାସଙ୍କର ରହସ୍ୟ 
ମଞ୍ଜରୀ, ନରସିଂହ ସେଣଙ୍କର ପରିମଳା, ପ୍ରତାପ ରାୟଙ୍କର ଶଶିସେଣା , ବନମାଳୀ ଦାସଙ୍କର 
ଚାଟ ଇଛାବତୀ, ଶିଶୁ ଶଙ୍କରଙ୍କର ଭଷା ବିଳାସ, ବିଷ୍ଣଦାସଙ୍କର ପ୍ରେମଲୋଚନା ଓ କଳାବତୀ, 
ଧନଞ୍ଜୟ ଭଞ୍ଜଙ୍କର ଅନଙ୍ଗ ରେଖା, ପୁରୁଷୋତ୍ତମ ଦାସଙ୍କର କାଞ୍ଚକାବେରୀ, ମଧୁସୂଦନ 
ଦାସଙ୍କର ନଳ ଚରିତ, ଉପେନ୍ଦ୍ର ଭଞ୍ଜଙ୍କର ବୈଦେହୀଶ ବିଳାସ, ଲାବଶ୍ଯବତୀ, କୋଟି 
ବ୍ରହ୍ମାଣ୍ଡ ସୁନ୍ଦରୀ, ପ୍ରେମ ସୁଧାନିଧ୍ୂବ ଇତ୍ଯାଦି, ଦୀନକୃଷ୍ଣ ଦାସଙ୍କର ରସକଲ୍ଲୋଳ, ଭୂପତି 
ପଶ୍ରିତଙ୍କର ପ୍ରେମ ପଞ୍ଚାମୂତ, ଲୋକନାଥ ବିଦ୍ୟାଧରଙ୍କର ସର୍ବାଙ୍ଗ ସୁନ୍ଦରୀ, ଅଭିମନ୍ୟୁ ସାମନ୍ତ 
ସିଂହାରଙ୍କର ବିଦଗ୍ଧ ଚିନ୍ତାମଣି, କେଶବରାଜ ହରିଚନ୍ଦନଙ୍କର ରସସିନ୍ଧୁ ସୁଲକ୍ଷଣା, ତ୍ରିବିକ୍ରମ 
ଭଞ୍ଜଙ୍କ କନକଲତା, ପଦୃନାଭ ଶ୍ରୀଚନ୍ଦନଙ୍କର ଶଶିରେଖା, ବିଶ୍ଵନାଥ ଖୁଣ୍ଡିଆଙ୍କର ବିଚିତ୍ର 
ରାମାୟଣ, ଭକ୍ତଚରଣଙ୍କର ମଥୁରା ମଙ୍ଗଳ, ବ୍ରଜନାଥ ବଡ଼ଜେନାଙ୍କର ସମର ତରଙ୍ଗ 
ସଦାନନ୍ଦ କବିସୂର୍ଯ୍ୟ ବ୍ରହ୍ମାଙ୍କର ଯୁଗଳ ରସାମ୍ୃତ ଲହରୀ ଓ ଯଦୁମଣି ମହାପତ୍ରଙ୍କର ପ୍ରବନ୍ଧ 
ପୂର୍ଵଚନ୍ଦ୍ର ଲତ୍ୟାଦି। 

ପ୍ରାଚୀନ ଓଡ଼ିଆ କବିତାଗୁଡ଼ିକର ସର୍ବଶ୍ରେଷ୍ଠ ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ ବୋଧହୁଏ ସଙ୍ଗୀତମୟତା। 
ସେଥପାଇଁ ଏହା ପାଠକ ତଥା ଶ୍ରୋତାମାନଙ୍କୁ ଆକୃଷ୍ଟ କରିଥାଏ । ଏଥୁରେ ବିଭିନ୍ନ ରାଗରାଗିଣୀ, 
ଛନ୍ଦ ଓ ବୃତ୍ତ ସମ୍ପର୍କରେ ସୂଚନା ଦିଆଯାଇଥାଏ। ଆଶ୍ଚର୍ଯ୍ୟ ଚର୍ଯ୍ୟାଟୟର କବିତାଗୁଡ଼ିକରେ 
ରାଗ କାମୋଦ, ରାଗ ଦେଶାଖ, ରାଗ ପଟମଞ୍ଜରୀର ସୂଚନା ପ୍ରଦତ୍ତ। ସେହିପରି ଅନେକ 
ପ୍ରାଚୀନ କାବ୍ୟ କବିତାଗୁଡ଼ିକ ସଙ୍ଗୀତକୁ ଆଧାର କରି ରଚିତ ହୋଇଅଛି | ସେଥ୍‌ରେ ଯେଉଁ 
ରାଗ-ରାଗିଣୀର ସୂଚନା ଦିଆଯାଇଛି ସେଗୁଡ଼ିକ ହେଲା- ରାଗ ମଙ୍ଗଳଗୁଞ୍ଜରୀ, ରାଗ ବରାଡ଼ି, 
ରାଗ ଚୋଖି, ରାଗ ମହଲର, ରାଗ କଲ୍ୟାଣ ଆହାରି, ରାଗ କେଦାର, ରାଗ କାମୋଦୀ, ରାଗ 
ମାଳବ, ରାଗ ବସନ୍ତ, ରାଗ ଶଙ୍କରାଭରଣ, ରାଗ କାଫି, ରାଗ କଳହଂସ କେଦାର, ରାଗ 
ବଙ୍ଗଳାଶ୍ରୀ, ରାଗ ପାହାଡ଼ିଆ କେଦାର, ରାଗ ମୁଖାରୀ, ରାଗ ମଧୁକେରୀ, ରାଗ ଆଷାଢ଼ଶୁକୃ 
ରାଗ ମୁଖାବରୀ, ରାଗ ଲଳିତ କାମୋଦୀ, ରାଗ ଆହାରି, ଆଷାଢ଼ଶ୍ମକୁ ବାଣୀ, ଚକ୍ରକେଳୀ 
ବାଣୀ, କଳସାବାଣୀ, ଅଳସ ବାଣୀ, କଳା କାଇଁଚ ବାଣୀ ଇତ୍ୟାଦି । 

ପ୍ରାଚୀନ ଓଡ଼ିଆ କବିତା ସମ୍ଭାର ପୁସ୍ତକରେ ସଂକଳିତ କବିତାଗୁଡ଼ିକୁ ବିଭିନ୍ନ ବିଭାଗରେ 
ବିଭକ୍ତ କରାଯାଇପାରେ | ଯଥା- ଚଉତିଶା, କୋଇଲି, ଭଜନ, ଜଣାଣ, ପଦାବଳୀ ଓ ଚଉପଦୀ 
ପ୍ରଭୃତି। ଏଥିରେ ରହିଛି କଳସା ଚଉତିଶା, ରସକୁଲ୍ୟା ଚଉତିଶା, ଚନ୍ଦ୍ରମୁଖୀ ଚଉତିଶା, ଜାନକୀ 
ସ୍ମରଣ ଚଉତିଶା, କଳାକଳେବର ଚଉତିଶା, କୋଳାହଳ ଚଉତିଶା, କେଶବ କୋଇଲି, କାନ୍ତ 
କୋଇଲି, ବାରମାସୀ କୋଇଲି, ଜ୍ଞାନୋଦୟ କୋଇଲି, ଆର୍ଭଦାସ ଓ ଭୀମଭୋଇ ପ୍ରଭୃତିଙ୍କ 
ଜଣାଣ, ଗୋପାଳ କୃଷ୍ଣ, କବିସୂର୍ଯ୍ୟ ବନମାଳୀ, ରଘୁଅରକ୍ଷିତ ପ୍ରଭୂତିଙ୍କ ପଦାବଳୀ, ଧନଞ୍ଜୟ 
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ରଞ୍ଜ, ଉପେନ୍ଦ୍ର ଭଞ୍ଜ ପ୍ରଭୃତିଙ୍କର ଚଉପଦୀ। ଏସବୁୂରେ ପ୍ରକଟିତ ହୋଇଛି କବିର ଆନନ୍ଦ, 
ବିରାଗ, ଶୋକ, ଭକ୍ତି ଓ ବିଶ୍ଵାସ । 

ପ୍ରାଚୀନ ଓଡ଼ିଆ କବିତାର ଧାରାକୁ ଏଥରେ ସୁନ୍ଦର ଭାବରେ ପ୍ରଦର୍ଶିତ କରାଯାଇଛି 
କବିର ଜୀବନ ଓ ଅନୁଭବ ହିଁ କାବ୍ୟ ଅନୁଭବରେ ପରିବର୍ଭନ ଆଣିଥାଏ। କୁହାଯାଇଛି 
ଯେ- Every iota of our life's activities is generated by the creative current of 
the dynamo of the literature. କବିର ଧ୍ୟାନ ଓ ଧାରଣାରେ ପରିବର୍ଭନ ଆସିଲେ କବିତାର 
ରୂପରେଖ ବଦଳିଯାଏ | କିନ୍ତୁ ପ୍ରାଚୀନ ଓଡ଼ିଆ କବିତାର କାବ୍ୟରୂପ ଓ କାବ୍ୟବୋଧର ସଂହତି 
ଓ ଗତିଶୀଳତା ବେଶ୍‌ ଆମୋଦଦାୟକ । ଯେଉଁ କାବ୍ୟଗୁଡ଼ିକରୁ କବିତାଗୁଡ଼ିକ ସଂଗ୍ଧହୀତ 
ତାହାକୁ ତିନି ଭାଗରେ ବିଭକ୍ତ କରାଯାଇପାରେ । ପ୍ରଥମତଃ ପରିମଳା, ଶଶିସେଣା, ଚାଟ 
ଇଛାବତୀ, ପ୍ରେମଲୋଚନା, ଲୀଳାବତୀ, ଲାବଣ୍ୟବତୀ, କୋଟିବ୍ରହ୍ମାଣ୍ଡ ସୁନ୍ଦରୀ, ରସସିନ୍ଧୁ 
ସୁଲକ୍ଷଣା ପ୍ରଭୃତି କାଛନିକ କାବ୍ୟ, ଦ୍ଵିତୀୟତଃ ରାମବିଭା, ଉଷାଭିଳାଷ, ନଳଚରିତ, 
ବୈଦେହୀଶ ବିଳାସ, ବିଚିତ୍ର ରାମାୟଣ ପ୍ରଭୃତି ମହାକାବ୍ୟ ଆଧାରିତ, ତୃତୀୟତଃ 
ରସକଲ୍ଲୋଳ, ବିଦଗ୍ଧ ଚିନ୍ତାମଣି, ମଥୁରାମଙ୍ଗଳ, ପ୍ରଭୃତି ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣ ଲୀଳା ଆଧାରିତ । ଉକ୍ତ 
ସଂକଳନରେ ବହୁ କ୍ଷୁଦ୍ର କବିତା ବା ଗୀତି କବିତା ସ୍ଥାନ ପାଇଛି। ସେଥମଧ୍ଯରେ ଅଛି 
ପ୍ରେମମୂଳକ କବିତା, ଜଣାଣ, ପ୍ରାର୍ଥନା ବା ଧ୍ୟାନର କବିତା, ଧର୍ମ ଓ ଦର୍ଶନର କବିତା, 
ଆଧାତ୍ିକ ଅନୁଭୂତିମୂଳକ କବିତା, ଦୁଃଖ ଶୋକର ଆବେଗଭରା କବିତା ପ୍ରଭୃତି । 
କବିତାଗୁଡ଼ିକରେ ପୂରି ରହିଛି ସମକାଳୀନ ସମାଜର ଚିତ୍ର। ଫଳରେ ପାଠକ ସହଜରେ 
କବିଙ୍କର ସମକାଳୀନତା ସମ୍ପର୍କରେ ଜାଣିପାରେ। ତେଣୁ ଶ୍ରୀ ମହାନ୍ତି ସୂଚାଇ ଅଛନ୍ତି ଯେ- 
“ ପଞ୍ଚଦଶ ଶତାଦ୍ଦୀଠାରୁ ଉନବିଂଶ ଶତାଦ୍ଦୀ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଓଡ଼ିଶାର ରାଜନୈତିକ ସ୍ଥିତିରେ ଅନେକ 
ପରିବର୍ଭନ ଘଟିଥିଲା ଓ ସାଧାରଣ ଜନଜୀବନକୁ ଏହା ଅନେକ ପ୍ରଭାବିତ କରିଥଲା! କିନ୍ତୁ 
ଏସବୁ ସତ୍ତ୍ଵେ ସଭ୍ୟତା ଓ ସଂସ୍କୃତି ମୁଖ୍ୟତଃ କୃଷି ଓ ଗ୍ରାମଭିତ୍ତିକ ଥଲା ଓ ଚିନ୍ତାଧାରା ଓ ଜୀବନ 
ଅନୁଭୂତି କୃଷି ସଭ୍ୟତାର ପରିସରରେ, ଏହି ସଭ୍ୟତାର ସହଜ ସରଳତା ଓ ସ୍ଵାଭାବିକତା 
ଉପରେ ନିର୍ଭର କରି ଗଢ଼ି ଉଠିଥଲା। ପ୍ରାଚୀନ ଓଡ଼ିଆ କବିତାର କାବ୍ୟ ବୋଧରେ ଏ 
ଗୋଟିଏ ଦିଗ-ପାରିପାର୍ଶ୍ବିକ ସମାଜ, ସମାଜର ରୀତିନୀତି ଓ ଦୈନନ୍ଦନ ଜୀବନଯାପନ ପ୍ରଣାଳୀ 
ସମ୍ପର୍କରେ ଅବହିତ ହେବା! ଜୀବନର ଛୋଟବଡ଼ ବାସ୍ତବତା ଓ ଚାରିପାଖର ଜନଜୀବନର 
ସୁକ୍ଷ୍ମାତିସୂକ୍ଷ ବିବରଣୀ, ଏସବୁ ପ୍ରାଚୀନ ଳବିଙ୍କ କାବ୍ୟରେ ଲକ୍ଷ୍ଯ କରାଯାଇପାରେ” । 

ପ୍ରାଚୀନ ଓଡ଼ିଆ କବିତାରେ ବିଭିନ୍ନ ଦେବଦେବୀଙ୍କର ବନ୍ଦନା ବା ଜଣାଣ ବିଶେଷକରି 
ଶିବ, ଦୁର୍ଗା ଗଣେଶ, ରାମ, କୃଷ୍ଣ ଓ ଜଗନ୍ନାଥ ପ୍ରଭୃତିଙ୍କର କରାଯାଇଛି। ଏସବୁରେ 
ଦେବଦେବୀଙ୍କର ରୂପ ବର୍ଣ୍ଣନା ସହିତ ଏଶ୍ବରିକ ଶକ୍ତିର ସ୍ଵୀକୃତି ରହିଛି। ତା ସହିତ ଭକ୍ତର 
ଆନନ୍ଦ ଓ ଉତ୍ତେଜନା, ଅଭିମାନ ପ୍ରଭୁତି ମିଶ୍ରିତ ଭାବରେ ଥାଏ। ଭଜନରେ ଆଧ୍ାତ୍ଧିକତା ଓ 
ଯୁକ୍ତିସିବତାର ମିଶ୍ରଣରେ ଯେଉଁ ଆଧୂଦୈବିକ ଅନୁଭୂତି ସୂଚିତ ହୋଇଛି, ଅଚ୍ୟୁତାନନ୍ଦଙ୍କ ଠାରୁ 
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ତା'ର ଆରମ୍ଭ ଓ ସେ ଏହି ଧାରାର ଅନ୍ୟତମ ଶ୍ରେଷ୍ଠ ପ୍ରବକ୍ତା ବୋଲି ଶ୍ରୀ ମହାନ୍ତି ମତବ୍ଯକ୍ତ 
କରିଅଛନ୍ତି। ସେହିପରି ଭୀମଭୋଇଙ୍କ ଭଜନରେ ଅଚ୍ୟୁତାନନ୍ଦ ଯଶୋବନ୍ତ ଓ ଶିଶୁ ଅନନ୍ତ 
ପ୍ରଭୃତିଙ୍କର ଆଧ୍ଯାତ୍ିକ ଅନୁଭୂତିର ପରିବେଶ ଓ ପ୍ରସାର ଯେପରି ଆଶ୍ଚର୍ଯ୍ୟଜନକ ସେହିପରି 


“ ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ TN SA ni 
oe ଆମୋଦଦାୟକ। ପ୍ରାଚୀନ କବିତାଗୁଡ଼ିକରେ ଭାଗବତବୋଧ ପରି ପ୍ରକୃତିର ଉପଲବ୍ଧି ବେଶ୍‌ 
ବିଶେଷବନ୍ ିଚିବ୍ଯାସ୍ତ। ସାରଳା ଦାସ, ଜଗନ୍ନାଥ ଦାସ, ଦେବଦୁର୍ଲୁର ଦାସ, ନରସିଂହ ସେଣ, ବିଷୁ ଦାସ, 


ସ୍ବାଧୀନତା ପରବର୍ଗା ଦୀନକୃଷ୍ଣ ଦାସ, ଉପେନ୍ଦ୍ର ଭଞ୍ଜ ପ୍ରଭୃତିଙ୍କର କବିତା ସମ୍ଭାରରେ ପ୍ରକୃତି ଭିନ୍ନ ଭିନ୍ନ ରୂପେ ପ୍ରକଟିତ 

ଓଡ଼ିଆ କବିତା ହୋଇଛି। କେଉଁଠି ସୀତାଙ୍କର ବନଗମନ ବର୍ଣ୍ଣନାରେ ବନର ବର୍ଣ୍ଣନା, ବର୍ଷାରତୁର ବର୍ଣ୍ଣନା 

ତୁଳନାରେ, ପ୍ରାଟୀନ କରାଯାଇଥିବା ବେଳେ, ପୁଣି କେତେବେଳେ ପ୍ରକୃତି ନାୟିକାର ମାନସିକ ଆବେଗର ପୃଷ୍ଠଭୂମି, 

କବିତା ଅଧ୍ୟକତର ନାୟିକାର ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ଓ ମନ ସହିତ ଜଡ଼ିତ ହୋଇଛି। ତେବେ ଦୀନକୃଷ୍ଣଙ୍କର ଲେଖାରେ 

ସରଳ ଓ ରଜୁ ବୋଲି ସବୁଠାରୁ ବେଶି ପ୍ରକୃତିର ବର୍ଣନା ଓ ସୂଚନା ରହିଛି। ରସକଲ୍ଲୋଳରେ ରତୁଚକ୍ରର ପୌନଃପୁନିକ 

ମିନୈ ଚ୍ୂର୍ଣ୍ଣନା କରାଯାଇଛି ପ୍ରକୃତି ଓ ମାନବ ଉଭୟ ପରସ୍ପର ପ୍ରତି ନିର୍ଭରଶୀଳ ଓ ପ୍ରତ୍ୟେକର ଗୁଣ 

ହୋରପାରେ। ଅନ୍ୟ ପ୍ରତି ସଞ୍ଚାଳିତ। ତେଣୁ ପ୍ରାଚୀନ କବିମାନଙ୍କ କବିତାଗୁଡ଼ିକରେ ପ୍ରକୃତି ବର୍ଚନାରେ କିଛି 
କିଛି ଚିତ୍ରକର ପ୍ରୟୋଗ ଲକ୍ଷ୍ଯ କରାଯାଏ। 

ପ୍ରାଚୀନ ଓଡ଼ିଆ କବିତା ସମ୍ଭାର ପୁସ୍ତକରେ ଶ୍ରୀ ମହାନ୍ତି ପ୍ରାଚୀନ କବିତାଗୁଡ଼ିକୁ କେବଳ 

ସଂକଳିତ କରିନାହାନ୍ତି ବରଂ ତାହାର ସୁସଂପାଦନା କରି ପ୍ରାଚୀନ ଓଡ଼ିଆ କବିତାର ସାମଗ୍ରିକ 

ସଂଗଠନରେ ଅନ୍ତର୍ନିହିତ ମୁଖ୍ୟ ବିଭାଗ ସମ୍ପର୍କରେ ସବିଶେଷ ଆଲୋଚନା କରିଅଛନ୍ତି। ତାଙ୍କ 

ଦୃଷ୍ଟିରେ- “ ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ କବିତା ତୁଳନାରେ, ବିଶେଷକରି ସ୍ବାଧୀନତା ପରବର୍ୀ ଓଡ଼ିଆ 

କବିତା ତୁଳନାରେ, ପ୍ରାଚୀନ କବିତା ଅଧ୍ୟକତର ସରଳ ଓ ରଜୁ ବୋଲି ମନେ ହୋଇପାରେ!” 

ପ୍ରାଚୀନ ଓଡ଼ିଆ କବିତା ନିଜର ପରିସରରେ ସ୍ଵୟଂସମ୍ପୂର୍ଣ । ପ୍ରେମ, ପ୍ରକୃତିବୋଧ, ସମାଜ 

ସଚେତନତା, ଦାର୍ଶନିକ ତନ୍ତ୍ର ପାଇଁ ଆଗ୍ରହ ବା ନୀତିବୋଧ, ବା ଏପରିକି ନାରୀକୁ କେନ୍ଦ୍ରକରି 

ନାରୀର ଆନନ୍ଦ ଓ କ୍ଲେଶ ପ୍ରଭୃତି ବିଭିନ୍ନ ଅନୁଭବର ପ୍ରକାଶ - ଏ ବିଭିନ୍ନ ଧାରା ସମୟ କ୍ରମେ 

ପ୍ରସାରିତ ହୋଇ ପ୍ରାଚୀନ ଓଡ଼ିଆ କବିତାକୁ ନାନା ଭାବରେ ପୁଷ୍ଟ କରିଛି। ଜୀବନରେ ଆନନ୍ଦର 

ସନ୍ଧାନ ପୁଣି ଶରୀରଭେଦ ଭଜନ ଓ ମନବୋଧ ଚଉତିଶା ହିଁ ପ୍ରାଚୀନ ଓଡ଼ିଆ କବିତାକୁ ଭିନ୍ନ 

ପରିବେଶରେ ନିବଦ୍ଧ କରିଛି। କାରଣ ପ୍ରାଚୀନ ଓଡ଼ିଆ କବିର ଅନୃଭୂତି ଓ ଭାଷା ଅଙ୍ଗାଙ୍ଗୀ 

ଭାବରେ ଜଡ଼ିତ। ଏହି ଅନବଦ୍ଯ ସଂକଳନଟି ଆଧୁନିକ କାଳର କାବ୍ୟ ରସିକ ବିଦଗ୍ଧ 

ପାଠକମାନଙ୍କ ସେମାନଙ୍କର ଏତିହ୍ୟ ସମ୍ପର୍କରେ ସଚେତ କରିବା ଲାଗି ଏକ ସଫଳ ପ୍ରୟାସ 
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ସନ୍ଧ ସାହିତ୍ୟରେ ଜୀବନ ଦର୍ଶନ 
ତନ୍ଦ୍ରା ପଟ୍ଟନାୟକ 


ଅକ୍ଟଫୋର୍ଡ଼ ବିଶ୍ଵବିଦ୍ୟାଳୟ ଦଵରା ପ୍ରକାଶିତ ଭକ୍ତି ନାମକ ବହି ଭାରତୀୟ ଭକ୍ତି 
ପରମ୍ପରାର କବି ଓ ସନ୍ମାନଙ୍କର ନିର୍ବାଚିତ କବିତା ଅନୁବାଦର ଏକ ସଂକଳନ। ଏହି 
ସଂକଳନରେ ସନ୍ମ୍‌ କବୀରଙ୍କର ଠାରୁ ଆରମ୍ଭ କରି ପଶ୍ଚିମ ଭାରତର ଜ୍ଞାନ ଦେବ, ନାମ 
ଦେବ, ଦକ୍ଷିଣର ଆଲବର୍‌, ବଙ୍ଗଳାର ବାଉଲ୍‌ଙ୍କ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଭାରତର ପ୍ରାୟ ସବୁ ପ୍ରାନ୍ତରର 
ଭକ୍ତି-ତର୍ଵ କବିତା ସ୍ଥାନ ପାଇଛି। କିନ୍ତୁ ଓଡ଼ିଶାର ବୈଭବଶାଳୀ ମଧ୍ଯଯୁଗୀୟ କବିତାର 
ସାମାନ୍ୟତମ ସୂଚନା ଏହି ସଂକଳନରେ ନାହିଁ। 

ମଧ୍ଯଯୁଗୀୟ ଭସ୍ତି ସାହିତ୍ୟ ମୁଖ୍ୟତଃ, ନିର୍ଗୁଣ ପନ -ଯେଉଁ ତର୍ତଵରେ ଇଶ୍ବରଙ୍କୁ ମନ୍ଦିର, 
ବିଧ୍ବବିଧାନ, ଆନୁଷ୍ଠାନିକ ପୂଜା ଅର୍ଚ୍ଚନା, ତଥା ବ୍ରତ ଉପାସନାର ବେଡ଼ିରୁ ମୁକ୍ତ କରି ନିର୍ଗୁଣ, 
ନିରାକାର ସର୍ବବ୍ୟାପୀ ଏକ ଓ ଅଦ୍ଵିତୀୟ ପରମାତ୍ସା ବୋଲି କଳନା କରାଯାଇଛି | କିରୁ ଓଡ଼ିଶାର 
ମଧ୍ୟଯୁଗୀୟ, ବିଶେଷତଃ, ଓଡ଼ିଶାର ବୈଷ୍ଣବ ନିର୍ଗୁଣ ବାଦ ସବୁଠାରୁ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ଏହି ତତ୍ଵ 
ଦର୍ଶନରେ ପରମାତ୍ସା କେବଳ ନିର୍ଗୁଣ ନୂହନ୍ତି ସେ ଶୂନ୍ୟ-ପୁରୁଷ ଓ ଶୂନ୍ୟ ବ୍ରହ୍ମ ମଧ୍ୟ । ଏପରି 
' ଶୁନ୍ୟ'- ' କୈନ୍ଦ୍ରିକ ଇଶ୍ଵର କଳ୍ପନା ଭାରତୀୟ ଦର୍ଶନ ପରମ୍ପରାରେ ବିରଳ | କାରଣ ପରମ 
ସର୍ତାକୁ ଶୂନ୍ୟ ବୋଲି ମହାଯାନ ବୌଦ୍ଧଧର୍ମ ହିଁ କଳନା କରିଥଲା। କିନ୍ତୁ ବେଦ ଅନୁସ୍ୂତ 
ଭାରତୀୟ ଦର୍ଶନ ପରମ୍ପରା ପରମସରାକୁ ' ବୃହୁ' ଅଥବା ' ପୁରୁଷ” ବୋଲି ଆଖ୍ୟାୟିତ କରିଥିଲା | 
'ବହୁ'ର କଳନା ଓ ' ଶୁନ୍ୟଂର କଛନା ମଧ୍ୟରେ ଦେଖୁବାକୁ ଗଲେ ବିଶେଷ ପାର୍ଥକ୍ୟ ନାହିଁ। 
ଉଭୟ ଶବ୍ଦ ଏକ ନିରାକାର, ନିର୍ବିକଛ, ଅଟିଚ୍ଧ୍ୟ, ଅବ୍ୟକ୍ତ ସତ୍ତାକୁ ବୁଝାଇଥାଏ। ଅଥଚ 
ପାରମ୍ପରିକ ଭାରତୀୟ ଦର୍ଶନ ପରମ୍ପରା ' ଶୂନ୍ୟ-ବାଦ "କୁ ନାସ୍ତିକବାଦୀ ବୌଦ୍ଧ ପରିକଛନା 
ଭାବରେ ଖଶ୍ଡନ କରିଥିଲା | ଓଡ଼ିଶାର ତତ୍ତ୍ବ ସାହିତ୍ୟରେ ଏଇ ଦୁଇ ଆପାତଃ ପରସ୍ପର ବିରୋଧୀ 
ଦାର୍ଶନିକ କଳନା ଏକାକାର ହୋଇ ଯାଇଛି ।ଆସ୍ତିକ ଓ ନାସ୍ତିକ ପରମ୍ପରା ମଧ୍ୟରେ ଅବା ଏହି 
ଦୁର୍ଭେଦ୍ୟ ପ୍ରାଚୀରକୁ ଆମ ସନ୍ଧ୍‌ ମାନେ ଭାଙ୍ଗି ସମନ୍ଵୟର ଏକ ନୂତନ ରୂପ ଦେଇଛନ୍ତି। 
ସନ୍ଗ୍‌ ଅଚ୍ଯୟୁତାନନ୍ଦଙ୍କ ଭାଷାରେ : 

ନାହିଁ ତାହାର ରୂପ ବର୍ଣ ଅଦୃଶ୍ୟ ଅବର୍ଣ୍ଣ ତା ଚିହ୍ନ 

ତାହାକୁ ବ୍ରହ୍ମ ବୋଲି କହି, ଶୂନ୍ଯ ବ୍ରହଟି ସେ ବୋଲାଇ 
ଏପରି ଶୂନ୍ୟ ପୁରୁଷକୁ ବର୍ଣନା କରିବାକୁ ଆମର ଭାଷା ନାହିଁ। ତାହାର ଉପମା ଦେବା ପାଇଁ 
ଆମ ପାଖେ କୌଣସି ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ ନାହିଁ। 

ଶୂନ୍ୟ ଶୂନ୍ଯ ବୋଲି ଅଶେଷ ଶୂନ୍ଯ 

ଶୂନ୍ୟର ନାହିଁ କିଛି ଚିହ୍ନ ବର୍ଣ୍ଣ 

ଶୂନ୍ୟର ଉପମା କି ଦେବି ମୁହିଁ 


(ଅଚ୍ୟୁତାନନ୍ଦଙ୍କ ଭଳନ ' ଶୂନ୍ୟ ଶୂନ୍ୟ ବୋଲି ' ) 
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ପୁଣି 

ଅନେକ ତପୀ ଲୋକଥଲେ, ଇଶ୍ଵର ଆଦି କେହି ନଜାଣିଲେ, 

କାହୁଁ ଜାଣିମେ ସେ ନୂହଁଇ କିଛି, କେବଳ ତାହା ତହିଁ ଭାବ ଅଛି, 

ତାହାର ଆନ ପଟାନ୍ତର ନାହିଁ, ତାହା ପଟାନ୍ତର ତାହାର ଚହିଁ (ଅଚ୍ୟୁତାନନ୍ଦ) 
କେବଳ ଅଚ୍ୟୁତାନନ୍ଦ ନୁହଁନ୍ତି, ଏହି ଶୂନ୍ଯ ପୁରୁଷର ପରିକଳ୍ପନା ପଞ୍ଚସଖାଙ୍କ ଠାରୁ ଆରମ୍ଭ କରି 
ଭୀମ ଭୋଇଙ୍କ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ସମସ୍ତଙ୍କ ରଚନାରେ ଅତି ସ୍ତଷ୍ଟ ଭାବରେ ପରିସ୍ତୁଟ ହୋଇଛି। ଏହି 
ସମ୍ପୂର୍ଵ ଅନବଦ୍ୟ କଳ୍ପନାର ମୂଳ ଖୋଜିବା ହୁଏତ କଷ୍ଟକର, କାରଣ ସାରଳା ଦାସଙ୍କ 
ମହାଭାରତ ଏପରିକି ତତ୍‌ ପୂର୍ବବର୍ରଭୀ ଶିଶୁବେଦ ଓ ଲୋହି ଦାସଙ୍କ ରଚନାରେ ମଧ୍ଯ ଏପରି 
ଶୂନ୍ୟ -କୈନ୍ଦ୍ରକ ପରମ ସତ୍ତାର କଳନା ଦେଖୁବାକୁ ମିଳେ । 

ଠିକ୍‌ ସେହିପରି ଆମ ଭକ୍ତି ସାହିତ୍ୟରେ ଜଗନ୍ନାଥ, ବୃଦ୍ଧ ଓ ଶୁନ୍ଯ ପୁରୁଷ ଏକାକାର 
ହୋଇ ଯାଇଛନ୍ତି। ଆଜିକାର ଜଗନ୍ନାଥ ତତ୍ତ୍ରବିଦ୍‌ ମାନେ ସେହି ପୁରୁଣା ଆସ୍ତିକ ବାଦୀ ପରମ୍ପରାର 
ଦ୍ବାହି ଦେଇ ଶ୍ରୀମନ୍ଦିର ଦ୍ଵାର ଦେଶରେ ନବମ ଅବତାରରେ ଜଗନ୍ନାଥ ରହିବେ କି ବୃଦ୍ଧ ରହିବେ 
ବୋଲି ବିବାଦର ସୂତ୍ରପାତ କରିଛନ୍ତି। କିନ୍ତୁ ଓଡ଼ିଶାର ମାଟିରେ ଏପରି ବିବାଦର ସ୍ଥାନ 
ନଥଲା।ଓଡ଼ିଶାର ସମ୍ବଳକ ଅଞ୍ଚଳର ରାଜା ଓ ବଜ୍ରଯାନର ଅନ୍ୟତମ ପଣ୍ଡିତ ଲନ୍ଦ୍ରଭୂତି ବୃଦ୍ଧଙ୍କୁ 
ଜଗନ୍ନାଥ ବୋଲି ଅଭିହିତ କରିଛନ୍ତି, ପୁଣି ଅନ୍ୟପକ୍ଷରେ ସାରଳା ଦାସ ମୁକ୍ତ କଣ୍ଠରେ ଗାଇଛନ୍ତି: 

ମହୋଦଧ୍ୂବତୀରେ ବଡ଼ଦେଉଳରେ ବସି 

ଦରିଦ୍ରମାନଙ୍କ ଦୁଃଖ ଦେଉଅଛ ଧ୍ଂସି 

ବଉଧରୂପରେ କଳିଯୁଗେ ଅବତାର 

ହୋଇଣ ପାପୀଜନଙ୍କୁ କରୁଛ ଉଦ୍ଧାର 

(ମହାଭାରତ, ମଧ୍ଯପର୍ବ) 

ବୌବ୍ଧ ଶୂନ୍ଯ ଓ ଉପନିଷଦୀୟ ବ୍ରହ୍ମ ବୌଦ୍ଧ ଓ ଜଗନ୍ନାଥ ସଂସ୍କୃତି ମଧ୍ଯରେ ଏମିତି 
ଅପୂର୍ବ ସମନ୍‌ୟ ଭାରତର ଆଉ କୌଣସି ଠାରେ ପରିଲିକ୍ଷିତ ହୁଏ ନାହିଁ 

ଓଡ଼ିଆ ସନ୍ଗ୍‌ ଓ ଭକ୍ତି ପରମ୍ପରାରେ “ ଶୂନ୍ୟ -କୈନ୍ଦିକ ଅଦ୍ଵିତୀୟ ଓ ଅସାଧାରଣ ତତ୍ତ୍ଵ 
ବିଷୟରେ ଗବେଷକ ମାନେ ବିଶେଷ ଆଲୋକପାତ କରିନାହାନ୍ତି। ଯାହାଫଳରେ ଲିତିହାସ, 
ସଂସ୍କୃତି, ଭାଷା ଓ ଧର୍ମ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଯେପରି ଓଡ଼ିଶାର ଶ୍ରେୟ ଅନ୍ୟମାନଙ୍କ ଉପରେ ପ୍ରତ୍ୟାରୋପିତ 
ହୋଇଛି ତତ୍ତ୍ଵ ସାହିତ୍ଯ କ୍ଷେତ୍ରରେ ମଧ୍ଯ ସେହି ଏକ ମନୋଭାବର ପୁନରାବୃରଭି ହୋଇଛି। 
ନଗେନ୍ଦ୍ର ନାଥ ବସ, ପ୍ରଭାତ ମୁଖାର୍ଜୀ ଓ ପଣ୍ଡିତ ହରପ୍ରସାଦ ଶାସ୍ତ୍ରୀ ଦୀର୍ଘ କାଳ ଧରି ଯୁକ୍ତି ବାଢ଼ି 
ଯାଇଛନ୍ତି ଯେ ଓଡ଼ିଶାର ' ଶୁନ୍ୟ-କୈନ୍ଦ୍ରିକ ” ଦର୍ଶନ ବଙ୍ଗଳାର ଧର୍ମ-ସମ୍ପଦାୟ ଦ୍ଵାରା ପ୍ରଭାବିତ | 
ଧର୍ମ ସମ୍ପଦାୟର ରାମାଇ ପସଶ୍ତିତଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ରଚିତ ଶୂନ୍ୟ-ପୁରାଣ ହିଁ ଓଡ଼ିଶାର ଶୂନ୍ୟ-କୈନ୍ଦରିକ 
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ତତ୍ତ୍ଵର ମୂଳ ଉସ୍ସ। ଏହାଠାରୁ ଅଧକ ତଥ୍ଯର ବିକୃତି ବୌଦ୍ଧିକ ଜଗତରେ ଆଗରୁ ହୁଏତ 
କେବେ ନଥିଲା। 

ଶୂନ୍ୟ-ପୁରାଣ ବହିଟି ତତ୍ତ୍ର ସମ୍ଭବୀୟ ଏକ ରଚନା ବୋଲି କୌଣସି ଦିଗରୁ ମଧ୍ଯ 
କହିହେବ ନାହିଁ। ଏଥରେ କିଛି ସ୍ଥାନରେ ଧର୍ମ - ଦେବତା (ଧର୍ମ ସମ୍ପଦାୟର ଆଦି ଦେବତା)ଙ୍କୁ 
ଶୂନ୍ୟ ବୋଲି ବର୍ଣନା କରାଯାଇଛି। କିନ୍ତୁ ଶୂନ୍ୟଂପୁରାଣରେ ଅଧବକଂାଶ ଅଂଶ ଅର୍ଥହୀନ 
ବିଧବିଧାନ, ଆଚାର ଆଚରଣ ଉପରେ ପର୍ଯ୍ୟବସିତ । ଦ୍ଵିତୀୟତଃ, ଏବଂ ଅତି ଆଶ୍ଚର୍ଯ୍ୟବନକ 
ଭାବରେ ଶୂନ୍ୟ ଓ ବୁଦ୍ଧଙ୍କ ବିଷୟରେ ଥବା ଫଂକ୍ତି ଗୁଡ଼ିକରେ ବୌଦ୍ଧ ଜଗନ୍ନାଥଙ୍କ ବର୍ଣ୍ଣନା 
କରାଯାଇଛି, ଯଥା: 

“ ନବମ ମୁର୍ଶେତେ ହରି ଜଗନ୍ନାଥ ନାମ ଧରି ଜଲଧୂର ତୀରେ 

କଇଲା ଦାସ” 

ପୂଣି, 

“ ଜଳଧର ତୀରେ ସ୍ଥାନ, ବୃଦ୍ଧରୂପେ ଭଗବାନ ହଇୟା ତୁମି କୃପାଦଲୋକନ” - 
ଉଭୟ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଜଗନ୍ନାଥ ଓ ବଉଧଂ-ଜଗନ୍ନାଥଙ୍କ କଥା କୁହାଯାଇଛି, ତେଣୁ ଏଥିରୁ ସ୍ପଷ୍ଟ ଯେ 
ଓଡ଼ିଆ ସନ୍ଗ୍‌ ସାହିତ୍ୟର ବଉଧ-ଜଗନ୍ନାଥ ଓ ଶୁନ୍ୟ-ପୁରୁଷ ଏହି ଦୁଇଟି ତନ୍ତ୍ର କିପରି ଧର୍ମ ସମ୍ପରଦାୟର 
ରାମାଇ ପସଶ୍ଚିତଙ୍କ ଶୂନ୍ୟ-ପୁରାଣକୁ ପ୍ରଭାବିତ କରିଛି । କିନ୍ତୁ ଉପରୋକ୍ତ ଗବେଷକମାନଙ୍କ ବହି 
ଇଂରାଜୀରେ ହୋଇଥିବାରୁ ସାରା ଭାରତ ତଥା ବିଶ୍ଵର ଗବେଷକମାନଙ୍କ ମନରେ ଏ ପ୍ରକାର 
ଭୁଲ୍‌ ଓ ବିକୃତ ତଥ୍ୟ ଗୁନ୍ଧି ହୋଇ ରହିଛି। ଏ ବିଷୟରେ ପ୍ରଥମ ପ୍ରୟାସ ପ୍ରଫେସର ଚିତ୍ତରଞ୍ଜନ 
ଦାସ A Glimpse Into Oriya Literature’ (୧୯୮୨) ରେ କରିଥିଲେ | ତା'ଯରେ 
ପ୍ରଫେସର ଯତୀନ୍ଦ୍ର ମୋହନ ମହାନ୍ତି History of Oriya Literature ( 9 © © ୬) ମାଧ୍ୟମରେ 
ବିସ୍ତାରିତ ଭାବରେ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର ଇତିହାସକୁ ବିଶ୍ଵ ଦରବାରରେ ଉପସ୍ଥାପିତ କରିବାର 
ପ୍ରୟାସ କରିଥଲେ। ପ୍ରଫେସର ମହାନ୍ତିଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ସଂପାଦିତ ଓଡ଼ିଆ ତତ୍ତ୍ର (ସନ୍ଧ) ସାହିତ୍ଯ 
ଷୋଡଶ ଶତାବ୍ଦୀରେ ପଞ୍ଚସଖା ଓ ସେମାନଙ୍କ ପରବର୍ରୀ ଭକ୍ତକବିମାନଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ଲେଖାଯାଇଥିବା 
ତର୍ବ୍‌ ସାହିତ୍ୟର ଏକ ସଂକଳନ। ୭ ୧ ୦ ପୂଷ୍ଠା ବିଶିଷ୍ଟ ଏହି ଗ୍ରନ୍ନରେ ଷୋଡଶ ଶତାବ୍ଦୀର ୯ ଜଣ 
କବିଙ୍କର ରଚିତ ପୂସ୍ତକଗୁଡ଼ିକୁ ସଂକଳିତ କରାଯାଇଛି। ରଚୟିତା ଓ ସେମାନଙ୍କ ପୁସ୍ତକ ଗୁଡ଼ିକ 
ହେଉଛି, ବଳରାମ ଦାସଙ୍କ ବ୍ରହ୍ମାଣ୍ଡ ଭୂଗୋଳ, ଜଗନ୍ନାଥ ଦାସଙ୍କ ଦାରୁବ୍ରହ୍ମ ଗୀତା, ଅଚ୍ୟୁତାନନ୍ଦ 
ଦାସଙ୍କ ଚାରିଖାନି ବା ଶହବ୍ରହ୍ମ ସଂହିତା ଓ ଶୂନ୍ୟ ସଂହିତା, ଯଶୋବନ୍ତ ଦାସଙ୍କ ଗୋବିନ୍ଦ ଚନ୍ଦ୍ର 
ଓ ପ୍ରେମ୍୍ତଳ୍ତି ବ୍ରହ୍ମଗୀତା, ଶିଶୁ ଅନନ୍ତ ଦାସଙ୍କ ହେତୁ ଉଦୟ ଭାଗବତ, ସିଦଧ ବାରଙ୍ଗଙ୍କ 
ବ୍ରହଲକୁଣ୍ଡଳନୀଗୀତା, ଅରକ୍ଷିତ ଦାସଙ୍କ ମହୀମଣ୍ଡଳ ଗୀତା, ହାଡ଼ିଦାସଙ୍କ ଅନନ୍ତଗୁପ୍ତଟୀକା ଓ 
ଭୀମଭୋଇଙ୍କ ବ୍ରହ୍ମ ନିରୂପଣ ଗୀତା | 

ଓଡ଼ିଆ ତ୍ତ ( ସନୁ) ସାହିତ୍ୟ ବହିର ଭୂମିକାରେ ସେ ବିସ୍ତାରିତ ଭାବରେ ଏହି ରଚନା 
ମାନଙ୍କ ପୂଷ୍ଟଭୂମି ଓ ସାରାଶଂ ବିଷୟରେ ଆଲୋଚନା କରିଛନ୍ତି। କେବଳ ଭୀମ ଭୋଇଙ୍କୁ 
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ଛାଡ଼ିଦେଲେ ଆମ ସନ୍ଗ୍‌ ପରମ୍ପରାରେ ପଞ୍ଚସଖା ଓ ଭକ୍ତକବି ମାନେ ପ୍ରତ୍ୟେକ ନିଜକୁ ବୈଷ୍ଣବ 
ବୋଲି ହିଁ ପରିଚୟ ଦେଇଛନ୍ତି। କିନ୍ତୁ ବେଦାନ୍ତ ବୈଷ୍ଣବ ଠାରୁ ଆରମ୍ଭ କରି ଗୌଡ଼ୀୟ ବୈଷ୍ଣବଧର୍ମ 
ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ କୌଣସି ବୈଷ୍ଣବ ତତ୍ତ୍ବ ସହିତ ଏହାର ସାମଞ୍ଜସ୍ୟ ନାହିଁ। ଗୌଡ଼ୀୟ ବୈଷ୍ଣବ ତର୍ତ୍‌ ସଗୁଣ 
ପନ୍ନୀ ଏବଂ ପ୍ରେମ ଭକ୍ତି ପନ୍ନୀ। କିନ୍ତୁ ଓଡ଼ିଶାର ବୈଷ୍ଠବଧାରା ନିର୍ଗୁଣ - ପଚ୍ଛୀ। ଜଗନ୍ନାଥ ଏହି 
ସନ୍ମ ମାନଙ୍କର ଆରାଧ୍ୟ ଦେବତା ହେଲେ ମଧ୍ଯ ସେ ନିରାକାର, ଅରୂପ, ଅନାମ, ଶୂନ୍ୟ ଓ 
ବ୍ରହ୍ମ ସେ ଅଚିନ୍ତ୍ ଅବର୍ଣ୍ଣନୀୟୟ ଅଲେଖ। ସେ ଏକ ଓ ଅନନ୍ଯ। ଏ ବିଷୟରେ ତାରିକ 
ବିରୋଧାଭାସକୁ ଖଣ୍ଡନ କରି ବଳରାମ ଦାସ ବିରାଟ ଗୀତାରେ ଅର୍ବ୍ନ ଓ ଭଗବାନଙ୍କ ବାର୍ଶାଳାପ 
ଦ୍ଵାରା ଦର୍ଶାଇଛନ୍ତି : 

ଅର୍ଜୁନ-ଅରୂପ ବ୍ରହ୍ମ ତୁ ବୋଲାଉ ଏତେ ନାମ କିମ୍ପା ବହୁ। 

ଶ୍ରୀ ଭଗବାନ - ଅର୍ଜୁନ ନାମ ମୋର ଯେତେ ଭକତ ଦେଲେ ତୋଷ ଚିତ୍ତେ 

ଠିକ୍‌ ସେହିପରି ଅଚ୍ୟୁତନନ୍ଦ ଦାସ କହିଛନ୍ତି : 

ନିରାକାର ପ୍ରଭୁ ଆକାର ନାହିଁ ଆକାର ନେଇଛି ଭକତ ପାରଁ 
ତେଣୁ ଜଗନ୍ନାଥଙ୍କ ରୂପ ଥୁଲେ ମଧ୍ଯ ସେ ଅରୂପ, ତାଙ୍କର ଆକାର ଥୁଲେ ମଧ୍ଯ ସେ ନିରାକାର, 
ସେ ଦୃଶ୍ୟ ହେଲେ ମଧ୍ଯ ଅଦୃଶ୍ୟ, ଏ ପ୍ରକାର ନିର୍ଗୁଣବାଦୀ ଏବଂ ତର୍କ ସମ୍ମତ ବୈଷ୍ଣବ ଧର୍ମର 
ନମୁନା ଭାରତରେ ନାହିଁ। 

ଦ୍ଵିତୀୟତଃ, ବୈଷ୍ଣବ ଚରତ୍ତ୍ଵ ଅନୁସାରେ ଆତ୍ସା ଓ ପରମାଡ୍ସା କେବେହେଲେ ଅଭିନ୍ନ 
ନୂୁହେଁ। ଭକ୍ତ ଓ ଭଗବାନଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ ଭେଦ ଓ ଭିନ୍ନତା ନଥଲେ ଭକ୍ତି ଦ୍ଵାରା ଭଗବାନଙ୍କ 
ନିକଟବର୍ରୀ ହେବାର ପ୍ରୟାସ କରି ହେବ ନାହିଁ। ତେଣୁ ପରବର୍ଭୀ କାଳରେ ନିମ୍ବାର୍କ ଓ ଶ୍ରୀ 
ଚୈତନ୍ୟ ଭକ୍ତିକୁ ମାଧୁର୍ଯ୍ୟ ରସ ମାଧ୍ଯମରେ ବ୍ୟାଖ୍ୟା କରିଛନ୍ତି। ଭକ୍ତ ନିଜ ମଧ୍ଯରେ ରାଧା 
ଭାବ ବା ସଖୀ ଭାବର ଉଦ୍ରେକ କରି ଭଗବାନଙ୍କୁ ତାର ପରମ ଇସ୍ଚିତ ପ୍ରେମିକ ଭାବରେ 
ଭକ୍ତିର ଉପସ୍ଥାପନା କରେ । କିନ୍ତୁ ଉତ୍କଳୀୟ ବୈଷ୍ଠବଙ୍କ ଶୁନ୍ଯ-ବ୍ରହ୍ମ ଏକ ଓ ଅଦ୍ଵିତୀୟ | ତେଣୁ 
ଆତ୍ସାରେ ହିଁ ପରମାତ୍ସାଙ୍କୁ ଚିହ୍ନିତ କରିବାର ନାମ ଭକ୍ତି । ଏ ପ୍ରକାର ଭକ୍ତି ତତ୍ତ୍ଵରେ ଆତ୍ସନିବେଦନ 
ଥିଲେ ମଧ୍ଯ ଏହା ଜ୍ଞାନ ଆଶ୍ରିତ। 

ଜ୍ଞାନଭର୍ରତି ତତ୍ତ୍ର ମୁଳ ହେଉଛି ଆତ୍ଳାରେ ଆତ୍ସାକୁ ଦେଖୁବା ଅର୍ଥାତ ଆତ୍ସା ଓ ପରମାତ୍କାର 
ଅଭିନ୍ନତା ଅନୁଭବ କରିବା। ଏହି ଭକ୍ତିର ତନ୍ତ୍ର ଜଗନ୍ନାଥ ଦାସ ତାଙ୍କ ଭାଗବତରେ ଅତି 
ସରଳ ଭାଷାରେ ବୁଝାଇଛନ୍ତି। 

“ ତର୍ତ୍‌ ବିଚାର ଜ୍ଞାନ ଯେତେ, ଜ୍ଞାନୀ କହନ୍ତି ୟେ ଜଗତେ 

କେହୁ କହନ୍ତି ବ୍ରହ୍ମତତ୍ତ କେହୁ ବା କହେ ପରମାର୍ଥ 

କରଚ୍ତି କୃଷ୍ଣଠାରେ ଭକ୍ତି, ଆତ୍ସାରେ ଆତ୍ସାକୁ ଦେଖନ୍ତି ।” 

ଓଡ଼ିଆ ତତ୍ତ୍ଵ ସାହିତ୍ୟରେ “ରାଧା” ' ପ୍ରେମଭକ୍ତି' ଇତ୍ୟାଦି ଶବ୍ଦର ଉଲ୍ଲେଖ ଥିଲେ ମଧ୍ଯ 
ଏହା ଗୌଡ଼ୀୟ ବୈଷ୍ଣବ ତତ୍ତ୍ୃଠାରୁ ଭିନ୍ନ। ଏଠାରେ ରାଧା କୃଷ୍ଣଙ୍କ ଆହ୍ଲାଦିନୀ ଶକ୍ତି ହିସାବରେ 
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କୃଷ୍ଣଙ୍କ ଠାରୁ ଅଭିନ୍ନ ନୁହେଁ। କିନ୍ତୁ ଉଳ୍କଳୀୟ ବୈଷ୍ଣବ ମତରେ : 

ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣ ରାଧା ବେନି ଜନ, ଜୀବ ପରମ ରୂପ ଜାଣ, 

(ଶିଶୁ ଅନନ୍ତ -ହେତୂ ଉଦୟ ଭାଗବତ) 

କିନ୍ତୁ ଦ୍ଵାରକା ଦାସ ଆହୁରି ଦୁଇ ପାଦ ଆଗେଇ ଯାଇ ଗୌଡ଼ୀୟ ବୈଷ୍ଣବ ତତ୍ତ୍କୁ 
ଆହ୍ଵାନ ଦେଇ କହିଛନ୍ତି : 

ରାଧାର ମୋର ତିଳେ ମାତ୍ରେ, ଭେଦ ଯେ ନାହିଁ କଦା ଜ୍ଞାତେ 

ସେ ସ୍ତିରୀ ହେବ କେରଉଁଠାଇଁ ମୁଁ ତାଙ୍କୁ ଲଭିବି କିମ୍ଚାଇ ( ଭାଗବତ- ତ୍ରୟୋଦଶ ସ୍କନ୍ଦ 

ତେଣୁ ଆତୁଜ୍ଞାନ ହିଁ ଭକ୍ତିର ମୂଳ ଏବଂ ଜୀବତ୍କା ଓ ପରମାତ୍ସା ଅଭିନ୍ନ ହୋଇଥିବାରୁ 
ଜୀବ ଜୀବ ମଧ୍ଯରେ ଭିନ୍ନତାରେ ଏହି ଭକ୍ତିର ସ୍ଥାନ ନାହିଁ। ଏହି ତନ୍ତ୍ରର ଆଧାରରେ ହିଁ 
ସେମାନେ ସମାଜର ପ୍ରତ୍ୟେକ କୁସଂସ୍କାର, ଜାତିବାଦ ଓ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ସାମାଜିକ ଅତ୍ୟାଚାର 
ବିରୁଦ୍ଧରେ ବିଦ୍ରୋହ ଘୋଷଣା କରିଥିଲେ। ପଞ୍ଚଦଶ ଶତାବ୍ଦୀର ଶେଷ ଭାଗରେ କେବଳ 
ଓଡ଼ିଶାରେ ନୁହେଁ ସାରାଭାରତ ଏକ ସଂକଟମୟ ସମୟ ମଧ୍ଯରେ ଗତି କରୁଥଲା। 

ଇସ୍‌ଲମୀୟ ଧର୍ମର ପ୍ରଭାବ ହେତୁ ହିନ୍ଦୁ ସମାଜ ନିଜକୁ ଅସୁରକ୍ଷିତ ମନେ କରୁଥଲା। 
ଏହାରି ଫଳରେ ଚୂଢ଼ିବାଦୀ ହିନ୍ଦୁ ଧର୍ମ ଜନପ୍ରିୟ ହେବାକୁ ଲାଗିଲା। ଜାତିବାଦ, ନିରର୍ଥକ 
ବିଧବାଦ, କୂସଂସ୍କାରର ଅନ୍ଧାରରେ ସମାଜ ପେଷି ହୋଇ ଯାଉଥଲା। ସେହି ସମୟରେ 
ତତ୍ତ୍ବବାଦ ମାଧ୍ଯମରେ ନିରସ୍ତ ସନ୍ଧମାନେ ଯେଉଁ ନୀରବ ବିଦ୍ରୋହ କରିଥିଲେ ତାହା ସମାଜର 
ଅବହେଳିତ ନିଷ୍ଠେସିତ ବର୍ଗକୁ ଆଶାର ଆଲୋକ ଦେଖାଇ ଥିଲା| ଜାତି ଓ କୁଳ ନିର୍ବିଶେଷରେ 
ସମସ୍ତଙ୍କର ଇଶ୍ଵରଙ୍କ ପାଖରେ ସମାନ ଦାବି ଅଛି ବୋଲି ଯୁକ୍ତି ବାଢ଼ିଥିଲେ ଏହି ମଧ୍ଯ ଯୁଗୀୟ 
ସନ୍ଛମାନେ। ଓଡ଼ିଆ ସନ୍ଛମାନେ, ତେଣୁ, ଶୂଦ୍ର ଶବ୍ଦର ନୂତନ ପରିଭାଷା ସୃଷ୍ଟି କରିଥଲେ। 
ଆମର ଚର୍ତୁଃବର୍ଣ ନିୟମ ଅନୁସାରେ ଶୂଦ୍ରର ସମାଜରେ କୌଣସି ନିର୍ଦିଷ୍ଟ ଅଧ୍ବକାର ନାହିଁ। 
ତାଙ୍କର କର୍ଭବ୍ୟ ହେଉଛି ଉଚ୍ଚବର୍ଗର ସେବାରେ ନିଜକୁ ନିରଭିମାନୀ ହୋଇ ନିୟୋଜିତ 
କରିବା ତେଣୁ ସନ୍ଧମାନଙ୍କ ଅନୁସାରେ ଶୁଦ୍ର ଭାବ ଏକ ଅନନ୍ୟ ଭାବ | ନିଜର ଆତ୍କାଭିମାନ 
ପରିତ୍ୟାଗ କରି ସମାଜର ମଙ୍ଗଳରେ ନିଜକୁ ନିୟୋଜିତ କରିବା ହିଁ ଇଶ୍ଵର ଭକ୍ତିର ସର୍ବୋଚ୍ଚ 
ଲକ୍ଷଣ। କାରଣ ଜାବଦ୍ଧା, ପରମାତ୍ସା ଓ ବିଶ୍ବାତ୍ସା ଏକ ଓ ଅଭେଦ। ତେଣୁ ପଞ୍ଚସଖା ନିଜକୁ 
ଶୁଦ୍ର ବୋଲି ହିଁ ପରିଚୟ ଦେବାରେ ଗୌରବାନ୍ବିତ ଅନୁଭବ କରୁଥିଲେ । 

ଓଡ଼ିଶାର ସନ୍ଧମାନେ ଯେଉଁ ତତ୍ତ୍ବ ଦେଇ ଯାଇଛନ୍ତି ତାହାକୁ ଆଦର କରିବାର ଓ 
ବୁଝିବାର ସମୟ ଆଜି ଉପନୀତ ହୋଇଛି। ଓଡ଼ିଆ ତତ୍ତ୍ର ସାହିତ୍ୟକୁ ଅନୁଧ୍ୟାନ କରି ଆମ 
ମାଟିକୁ ମହିମାନ୍ବିତ ବୋଲି ଅନୁଭବ କରିବାର ସୁଯୋଗ ଏବେ ଆମ ପାଖରେ ପହଞ୍ଚିଛି। 
ଆମ ଶିକ୍ଷିତ ତଥା ବୁଦ୍ଧିଜୀବୀ ସମାଜ ଆଜି ଏହା ହୃଦୟଙ୍ଗମ କରିପାରିବା ହିଁ ହେବ ପ୍ରଫେସର 
ମହାନ୍ତିଙ୍କ ପ୍ରତି ପ୍ରକୃତ ଶ୍ରଦ୍ଧାଞ୍ଜଳି 
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ରୀତି ସାହିତ୍ୟ ସମୀକ୍ଷା 
ଅସିତ ମହାନ୍ତି 


ଯତୀନ୍ଦ୍ର ମୋହନ ମହାନ୍ତିଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ସ୍ଵତନ୍ତ ଯୋଜନାରେ ସଂକଳିତ ଓ ସମ୍ପାଦିତ ଏକ 
ବୃହତ୍‌ ଗ୍ରନ୍ଧ ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟ ସମ୍ଭାର। ମୂଳ ଯୋଜନାଟି କିନ୍ତୁ ଆହୁରି ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ଓ ସୁବୃହତ୍‌। 
କାରଣ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର ଦୀର୍ଘ ପ୍ରାୟ ୬୦୦ ବର୍ଷର ପ୍ରତିନିଧ୍ବମୂଳକ ରଚନାକୁ ନେଇ ଦଶ 
ଖଣ୍ଡର ଏକ ପୂସ୍ତକ-କ୍ରମ ପସ୍ତୁତ କରିଥିଲେ ସେ ଏବଂ ସେହି ଶ୍ୁଙ୍ଖଳା ଅନ୍ତର୍ଗତ ଏକ ପୁସ୍ତକ 
ହେଉଛି ଏହି ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟ ସମ୍ଭାର | ପ୍ରକାଶକାଳ ୨୦୦୭ । 

ପ୍ରାଚୀନ ଓଡ଼ିଆ କବିତା ସମ୍ଭାର ( ୧ ୯୮୯)ର ସଂକଳନ ଓ ସମ୍ପାଦନାରୁ ଆରମ୍ଭ 
ହୋଇଥଲା ଏହାର ଆଦିପର୍ବ। ଦୀର୍ଘ ସାତବର୍ଷ ପରେ, ଷୋଡ଼ଶ ଶତାହୀଠାରୁ ଆରମ୍ଭ କରି 
ଅଷ୍ଟାଦଶ ଶତାବ୍ଦୀର ଅନ୍ତିମପାଦ ମଧ୍ଯରେ ରଚିତ ୧ ୨ ଟି ବିଶିଷ୍ଟ ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟର ସଂକଳନ ଓ 
ସମ୍ପାଦନା ସହିତ ଏକ ସୁଦୀର୍ଘ ମୁଖବନ୍ଧକୁ ନେଇ ପ୍ରସ୍ତୁତ ଏହି ଦୀର୍ଘ ୯୮ ୧ ପୃଷ୍ଠାର ପରବର୍ଭୀ 
ପ୍ରସ୍ଥ। 

ବିଭିନ୍ନ ସାହିତ୍ୟର : ଇତିହାସକାର ପ୍ରାକ୍‌-ସାରଳା ବା ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର ଆଦିକାଳଠାରୁ 
ସାମ୍ପତିକ କାଳ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଆମ ସାହିତ୍ୟର ବିଭିନ୍ନ ଧାରା ବା ପର୍ଯ୍ୟାୟର ଆଧାରରେ ଯୁଗ 
ବିଭାଜନ କରି ଆସିଛନ୍ତି। ତେବେ ସାହିତ୍ୟରେ କୌଣସି ଯୁଗ ବିଭାଜନ ସ୍ଵତଃ ଘଟିଥାଏ। 
ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ଯୁଗରେ ଜଣେ ଜଣେ ଶକ୍ତିଶାଳା ସ୍ରଷ୍ଟା ଆବିର୍ଦୁତ ହୁଅନ୍ତି ଏବଂ ତାଙ୍କ କବିତ୍ଵ ବା 
ସର୍ଜନା ଶକ୍ତିର ପ୍ରବାହ ଏପରି ଶକ୍ତିଶାଳୀ ହୋଇ ସ୍ତ୍ଷ୍ଟ ହୁଏ ଯେ ସେ ସ୍ଵୟଂ ଏକ ଯୁଗସ୍ତଷ୍ା 
ଭାବରେ ଏବଂ ତାଙ୍କ କାବ୍ୟଧାରାର ସାହିତ୍ଯର ଏକ ଯୁଗ ଭାବରେ ଅଭିହିତ ହୁଏ। 
ଅନ୍ୟପକ୍ଷରେ ଏକ ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ କାଳଖଣ୍ଡରେ ବହୁ କବି ଏକ ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ଧାରାରେ କାବ୍ୟ ରଚନା 
କରନ୍ତି - ଫଳରେ ତାହା ଏକ ଯୁଗ ଭାବରେ ବିବେଚିତ ହୁଏ| 

ଆମ ସାହିତ୍ୟର ଇଡିହାସକାର ମାନେ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର ଯୁଗ ବିଭାଜନ ଯେଉଁପରି 
ଭାବରେ କରିଛନ୍ତି, ସ୍ପ୍ରଣୀତ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର ଇତିହାସରେ ତାହାର ଏକ ତଥ୍ୟନିଷ୍ଠ ବିବରଣୀ 
ଦେଇଛନ୍ତି ଡକ୍ଟର ସୁରେନ୍ଦ୍ର କୂମାର ମହାରଣା। ସେହି ବିବରଣୀ ଅନୁସାରେ, ମଧୁସୁଦନ ରାଓ 
ଓଡ଼ିଆ ଭାଷା ଓ ପ୍ରାଚୀନ ସାହିତ୍ୟକୁ ତିନି ଭାଗରେ ଆଲୋଚନା କରିଥଲେ । ତାହାର ପ୍ରଥମ 
ଭାଗ ' ପୁରାଣ' ଓ ତୃତୀୟ ଭାଗ ' ବିବିଧ" ସାହିତ୍ୟ ଥିବାବେଳେ ଦ୍ଵିତୀୟ ଭାଗ ଥୁଲା ' କାବ୍ୟ ' 
ସାହିତ୍ୟ | ସେହିପରି ତାରିଣୀ ଚରଣ ରଥ ତାଙ୍କ ଉନ୍ଳ ସାହିତ୍ୟର ଇତିହାସରେ ଆମ ସାହିତ୍ୟକୁ 
ପ୍ରମୁଖ ସ୍ରଷ୍ଟାଙ୍କ ଅନୁସାରେ ସାରଳା, ଜଗନ୍ନାଥ, ଉପେନ୍ଦ୍ର ଓ ରାଧାନାଥ ଯୁଗ ଏବଂ ସାହିତ୍ୟର 
ପ୍ରମୁଖ ଧାରା ଅନୁସାରେ ଆଦିମ, ବୈଷ୍ଣବ, କାବ୍ୟ ଓ ଆଧୁନିକ ଯୁଗ ନାମରେ ନାମିତ କରିଛନ୍ତି। 
ଅନ୍ୟତମ ସାହିତ୍ୟ-ଇତିହାସକାର ଅପର୍ଣ୍ଣା ପଣ୍ଡା ମଧ୍ୟ ଯୁଗ ବିଭାଜନ କ୍ରମରେ ପୌରାଣିକ ଯୁଗ 
ପରେ କାବ୍ୟ ଯୁଗ ଭାବରେ ଏକ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ଧାରାର ଉଲ୍ଲେଖ କରିଛନ୍ତି। ଡକ୍ଟର ଜାନକୀ ବଲ୍ଲଭ 
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ମହାନି ଓ ଡକ୍ଟର ବଂଶୀଧର ମହାନ୍ତି ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର ଆଲୋଚନା କ୍ରମରେ ଏହି କାବ୍ୟଯୁଗକୁ 
ଏକ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ପର୍ଯ୍ୟାୟ ଭାବରେ ସ୍ଵୀକାର କରିଛନ୍ତି। 

କିନ୍ତୁ ଅନ୍ଯ ବହୁ ଆଲୋଚକ ଓ ସାହିତ୍ୟ-ଇତିହାସକାରମାନେ ଏହାକୁ ଭିନ୍ନ ନାମରେ 
ନାମିତ କରନ୍ତି। ପଶ୍ଡିତ ବିନାୟକ ମିଶ୍ର ଏହାକୁ ‘ ପ୍ରେମଭକ୍ତି ସାହିତ୍ୟ ନାମରେ ଅଭିହିତ 
କରିଥିବା ବେଳେ ଡକ୍ଟର ବୃନ୍ଦାବନ ଚନ୍ଦ୍ର ଆଚାର୍ଯ୍ୟ ଓ ପଠାଣି ପଟ୍ଟନାୟକ ଏହାକୁ ' ରୀତିଯୁଗ' 
ଭାବରେ ଅଭିହିତ କରିଛଚି। ତେବେ ପ୍ରମୁଖ ସାହିତ୍ୟିକ ତଥା ସାହିତ୍ୟ-ଇତିହାସକାର ସୁରେନ୍ଦ୍ର 
ମହାନି ଏହାକୁ ଆମ ସାହିତ୍ୟର ‘ ମଧ୍ଯପର୍ବ”ର ଅନ୍ତର୍ଭୁକ୍ତ କରନ୍ତି | 

ଏସବୁକୁ ଦୃଷ୍ଟିରେ ରଖି ଡକ୍ଟର ସୁରେନ୍ଦ୍ର କୁମାର ମହାରଣା ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟକୁ ମୁଖ୍ୟତଃ 
ପାଞ୍ଚଟି ଯୁଗରେ ବିଭକ୍ତ କରିଛନ୍ତି। ସେହି ପାଞ୍ଚଟି ଯୁଗ ହେଉଛି- ୧. ପ୍ରାରମ୍ଭିକ ଯୁଗ ବା ପ୍ରାକ୍‌ 
ସାରଳା ଯୁଗ- ଖ୍ରୀଷ୍ଟୀୟ ଅଷ୍ଟମ-ନବମ ଶତାଦ୍ଦୀରୁ ଚତୁର୍ଦବଶ ଶତାବ୍ଦୀର ଶେଷ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ (୮ ୦୧ ରୁ 
୧୪୦୦ ଖ୍ରୀଷ୍ଟାଦ), ୨. ସାରଳା ଯୁଗ- ଖ୍ରୀଷ୍ଟୀୟ ପଞ୍ଚଦଶ ଶତାବ୍ଦୀ (୧୪୦୧ ରୁ ୧୫୦୦ 
ଖ୍ରୀଷ୍ଟାଦ୍ଦ), ୩. ଆଦି-ମଧ୍ଯଯୁଗ ବା ପଞ୍ଚସଖା ଯୁଗ-ଖ୍ରୀଷ୍ଟୀୟ ଷୋଡ଼ଶ ଶତାବ୍ଦୀର ଆରମ୍ଭରୁ ସପ୍ତଦଶ 
ଶତାହୀର ପ୍ରଥମାର୍ଵ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ( ୧୫ ୦ ୧-୧ ୬୫ ୦ ଖ୍ରୀଷ୍ଟାବ), ୪. ଉତ୍ତର-ମଧ୍ଯଯୁଗ ବା ରୀତିଯୁଗ 
ବା ଭଞ୍ଜଯୁଗ - ଖ୍ରୀଷ୍ଟୀୟ ସପ୍ରଦଶ ଶତାଦ୍ଦୀର ଦ୍ଵିତୀୟାର୍ରୁ ଉନ୍ନବିଂଶ ଶତାଦ୍ଦୀର ଅଷ୍ଟମ ଦଶକ 
ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଏବଂ ୫. ଆଧୁନିକ ଯୁଗ- ୧୮୮୦ ଖ୍ରୀଷ୍ଟାବ୍ଦରୁ ସାମ୍ପତିକ କାଳ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ । 

ଏହି ପରିବ୍ୟାପ୍ତ ସାହିତ୍ୟିକ ପରିମଣ୍ଡଳର ବିପୁଳ ସାହିତ୍ୟକୃତି ମଧ୍ଯରୁ ବିଶେଷତ୍ଵ ବିଚାରରେ 
କେବଳ ବାରଟି କାବ୍ୟକୁ କୃକ୍ଷିଭୁକ୍ତ କରି ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟ ସମ୍ଭାର ପୁସ୍ତକର ସଂକଳନ ଓ ସମ୍ପାଦନା 
କରିଛନ୍ତି ଯତୀନ୍ଦ୍ର ମୋହନ ମହାନ୍ତି । ଏ ସମ୍ପର୍କରେ ପୁସ୍ତକର  ଭୂମିକା'ର ଆଦ୍ୟରେ ସେ କହିଛନ୍ତି, 
“ ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟ ସାହିତ୍ୟ ପ୍ରାଚୀନ ଓ ମଧ୍ଯଯୁଗର ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର ଏକ ବିଶିଷ୍ଟ ଅଂଶ।| ଅର୍ଥାତ୍‌ 
ପଞ୍ଚଦଶ ଶତାଦ୍ଦୀଠାରୁ ଆରମ୍ଭ କରି ଉନବିଂଶ ଶତାହ୍ଦୀ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ବିଶେଷକରି ଷୋଡ଼ଶ ଶତାଦ୍ଦୀର 
ମଝିରୁ ଉନବିଂଶ ଶତାବ୍ଦୀର ମଝି ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ, ପ୍ରାୟ ତିନିଶହ ବର୍ଷ ଧରି, ଅନେକ କବି ଅନେକ 
ଛୋଟ ବା ବଡ଼ କାବ୍ୟ ରଚନା କରିଛନ୍ତି ଏବଂ ସମୟକ୍ରମେ ସମଧୂକ ପ୍ରସିଵି ଲାଭ କରିଛନ୍ତି। 
ଏହି ସମୟ ଓଡ଼ିଶାପାଇଁ ସୁଖକର ନଥଲା| ୧୫ ୬୮ରେ ଓଡ଼ିଶାର ସ୍ଵାଧୀନତା ଯିବା ସାଙ୍ଗେ 
ସାଙ୍ଗେ ନିରବଳିନ୍ନ ରାଜନୈତିକ ଅସ୍ଥିରତା ଓ ଅବ୍ୟବସ୍ଥା ଓଡ଼ିଆ ଜନଜୀବନକୁ ବିପର୍ଯ୍ୟସ୍ତ 
କରିଦେଇଥିଲା; ଓଡ଼ିଆ ଜାତିର ସ୍ଥିତି ବିପନ୍ନ ହୋଇପଡ଼ିଥିଲା। ଏହା ସତ୍ତ୍ଵେ ଶକ୍ତିଶାଳୀ ଗ୍ରାମୀଣ 
ସଂଗଠନ ଓ ଗଭୀର ଧର୍ମ ବିଶ୍ଵାସ ଯୋଗୁଁ ଜାତିର ସହିଷ୍ଣୁତା, ସାହସିକତା, ଆତ୍ଵାର ଉଦ୍ଦୀପନା ଓ 
ଉତ୍ସାହ ପ୍ରାୟ ଅତୁଟ ଥିଲା କହିଲେ ଚଳେ; ଯାହା ଫଳରେ ଯେଉଁ ସମୃଦ୍ଧ ସାହିତ୍ୟର ସୃଷ୍ଟି ସମ୍ଭବ 
ହୋଇ ପାରିଥିଲା, କାବ୍ୟ ତା'ର ଅତ୍ୟନ୍ତ ବିଶିଷ୍ଟ ଅଙ୍ଗ ବୋଲି କୂୁହାଯାଇପାରେ। ” 

ଏହି ବିପୁଳ କାବ୍ୟ ଭଣ୍ଡାରର ଶତାଧ୍ବକ କାବ୍ୟକୃତି ମଧ୍ଯରୁ ମାତ୍ର ୧୨ ଟିକୁ ପ୍ରଫେସର 
ମହାନ୍ତି ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟସମ୍ଭାରରେ ସଂକଳିତ କରିଛନ୍ତି । ସେଗୁଡ଼ିକର କାଳଖଣ୍ଡ ଷୋଡ଼ଶ ଶତାବ୍ଦୀର 
ଅର୍ଜୁନ ଦାସଙ୍କ ରାମବିଭାଠାରୁ ଅଷ୍ଟାଦଶ-ଉନ୍ନବିଂଶ ଶତାବ୍ଦୀର ଅଭିମନ୍ୟୁ ସାମନ୍ତସିଂହାର 
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( ୧୭୫ ୨-୧୮୦୬)ଙ୍କ ବିଦଗ୍ଧ ଚିନ୍ତାମଣି ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ପରିବ୍ୟାପ୍ତ । ଅର୍ବୁନ ଦାସଙ୍କ ରାମବିଭା 
ବ୍ୟତୀତ ଷୋଡ଼ଶ ଶତାଦ୍ଦୀର ଅନ୍ୟ ସଂକଳିତ କାବ୍ୟକୃତି ହେଉଛି - ନୃସିଂହ ସେଣଙ୍କ ପରିମଳା, 
ଦେବଦୁର୍ଚ୍ର ଦାସଙ୍କ ରହସ୍ଯ ମଞ୍ଜରୀ ଓ ବନମାଳୀ ଦାସଙ୍କ ଚାଟ ଇଳ୍ଛାବତୀ। ସେହିପରି 
ଷୋଡ଼ଶ-ସପ୍ତଦଶ ଶତାହୀର ବିଷ୍ଣୁ ଦାସଙ୍କ ପ୍ରେମଲୋଚନା ଏବଂ ସପ୍ତଦଶ ଶତାଦ୍ଦୀର ପୁରୁଷୋତ୍ତମ 
ଦାସଙ୍କ କାଞ୍ଚକାବେରୀ ଓ ଭୀମା ଧୀବରଙ୍କ କପଟ ପାଶା ମଧ୍ଯ ଏହାର ଅନ୍ତର୍ଭୂକ୍ତ । ସପ୍ରଦଶ- 
ଅଷ୍ଟାଦଶ ଶତାବ୍ଦୀର ଦୀନକୃଷ୍ଣ ଦାସ ( ୧୬୫ ୦- ୧୭ ୧ ୦)ଙ୍କ ରସକଲ୍ଲୋଳ ଓ ଉପେନ୍ଦ୍ର ଭଞ୍ଜ 
( ୧୬୭ ୦-୧୭ ୪୦)ଙ୍କ ଲାବଣ୍ୟବତୀ, ଅଷ୍ଟାଦଶ ଶତାଦ୍ଦୀର ବ୍ରଜନାଥ ବଡ଼ଜେନା 
( ୧୭୩୦-୧୮୦ ୦)ଙ୍କ ସମରତରଙ୍ଗ ଓ ଅଷ୍ଟାଦଶ-ଉନବିଂଶ ଶତାବ୍ଦୀର ଭକ୍ତଚରଣ ଦାସ 
( ୧୭ ୨୯-୧୮ ୧୩)ଙ୍କ ମଥୁରାମଙ୍ଗଳ ଏହି ପୁସ୍ତକର ଆଉ ଚାରିଟି ଅମୂଲ୍ୟ ସଂଯୋଜନ। 

କିନ୍ତୁ ଏହି ସଂକଳିତ କାବ୍ୟନିଚୟର ଚୟନ ଯତୀନ୍ଦ୍ର ମୋହନ କରିଛନ୍ତି ବିଭିନ୍ନ 
ନିର୍ଭରଯୋଗ୍ୟ ସୂତ୍ରରୁ । ଏହି ନିର୍ଭରଯୋଗ୍ୟ ସୃତ୍ରଗୁଡ଼ିକ ହେଉଛି, ବିଗତ ଶତାଦ୍ଦୀର ଅର୍ଵଶତବର୍ଷ 
ଅର୍ଥାତ୍‌ ତିରିଶ ଦଶକଠାରୁ ଅଶୀଦଶକ ମଧ୍ଯରେ ବିଭିନ୍ନ ବ୍ଯକ୍ତିବିଶେଷ କରିଥୁବା ଏହିସବୁ 
କାବ୍ୟର ସମ୍ପାଦନା | ସେମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ ଅଛନ୍ତି ଆର୍ବଲ୍ଲଭ ମହାନ୍ତି (ରାମବିଭା ଓ ସମର 
ଚିନ୍ତାମଣି), କୃଷ୍ୂଚରଣ ସାହୁ ( ପରିମଳା ଓ କାଞ୍ଚକାବେରୀ) ଦେବେନ୍ଦ୍ର ମହାନ୍ତି (ରହସ୍ୟ 
ମଞ୍ଜରୀ, ମଥୁରାମଙ୍ଗଳ ଓ ସମର ତରଙ୍ଗ), କେଦାରନାଥ ମହାପାତ୍ର (ଚାଟ ଇଛାବତୀ ଓ 
ପ୍ରେମଲୋଚନା ) ଏବଂ ସଦାନନ୍ଦ ମିଶ୍ର ( ଲାବଣ୍ୟବତୀ) | କେବଳ ଦୂଇଟି କାବ୍ୟ-କପଟପାଶା 
ଓ ରସକଲ୍ଲୋଳକୁ ସେ କଟକ ଧର୍ମଗ୍ରନ୍ଧ ଷ୍ଟୋର୍‌ ପ୍ରକାଶିତ ସଂସ୍କରଣରୁ ଏଥୁରେ ସଂକଳିତ 
କରିଛନ୍ତି। 

ଏହି ବାରଟି କାବ୍ୟ ମଧ୍ଯରୁ ନୃସିଂହ ସେଣଙ୍କ ପରିମଳା, ବିଷୁ ଦାସଙ୍କ ପ୍ରେମଲୋଚନା, 
ଉପେନ୍ଦ୍ର ଭଞ୍ଜଙ୍କ ଲାବଣ୍ୟବତୀ ଓ ଅଭିମନ୍ୟୁ ସାମନ୍ତସିଂହାରଙ୍କ ବିଦମ୍ପ ଚିନ୍ତାମଣିକୁ ସଂକ୍ଷିପ୍ତ ଭାବରେ 
ଏବଂ ଅନ୍ୟ ଆଠଟିକୁ ପୂର୍ଣାଙ ଭାବରେ ସଂକଳିତ କରିଛନ୍ତି ଯତୀନ୍ଦ୍ର ମୋହନ ଏବଂ ତା” ସହିତ 
ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟ ପରମ୍ପରା ସମ୍ପର୍କରେ ଏକ ସୁଦୀର୍ଘ “ଭୂମିକା” ( ୭୮ ପୂଷ୍ଠା) ମଧ୍ଯ ସଂଯୋଜନ 
କରିଛନ୍ତି। ସେଥୁରେ ସୂଚିତ ହୋଇଛି ପୁଷ୍ଟଳ ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟପ୍ରବାହର ଏକ ଆପାତଃ ପୂର୍ଵାଙ୍ଗ ପରିଚୟ 
ଏବଂ ଉକ୍ତ ଧାରାର କେତେକ ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ ବିଶେଷତ୍ଵ। ସେହି ସୂଚନା ଅନୁସାରେ, ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର 
ଏହି ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ କାଳଖଣ୍ଡ ( ଷୋଡ଼ଶ ଶତାଦ୍ଦୀରୁ ଉନବିଂଶ ଶତାଦ୍ଦୀର ମଧ୍ୟଭାଗ) ମଧ୍ଯରେ ପ୍ରାୟ 
ଶତାଧୂକ କାବ୍ୟ ରଚିତ ହୋଇଥିଲା। ଏହି କାବ୍ୟ ସମୂହର ବିଷୟବସ୍ତୁ ମୁଖ୍ୟତଃ ତିନିଟି କ୍ଷେତ୍ରର 
ପ୍ରସଙ୍ଗକୁ ନେଇ ଗଢ଼ି ଉଠିଥଲା। “ ପ୍ରଥମରେ ପ୍ରାଚୀନ ମହାକାବ୍ୟ - ବିଶେଷକରି ରାମାୟଣ, 
ମହାଭାରତ ଓ ପ୍ରାଚୀନ ପୁରାଣସବୁ। ସାରଳା ଦାସଙ୍କର ମହାଭାରତ ଓ ବଳରାମ ଦାସଙ୍କର 
ଜଗମୋହନ ରାମାୟଣ ଦୁଇଟି ସୁନ୍ଦର, ଆଦର୍ଶ ଓ ଅନୁକରଣୀୟ ସୃଷ୍ଟି ଭାବରେ ଲେଖକମାନଙ୍କ 
ଆଗରେ ରହିଥିଲା ଏବଂ ପ୍ରାଚୀନ ପୁରାଣସବୂ ମଧ୍ଯ ସେହିପରି ଓଡ଼ିଆରେ ଅନୁଦିତ ହୋଇ ବେଶ୍‌ 
ପ୍ରଚଳିତ ଥିଲା। *** ଦ୍ବିତୀୟରେ ଭାଗବତ ତଥା ଜଗନ୍ନାଥ ଦାସଙ୍କର ଅନୂପମ ଅନୁବାଦ ଲେଖକ, 
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ପାଠକ ଓ ଶ୍ରେତାମାନଙ୍କୁ ଯଥେଷ୍ଟ ପ୍ରଭାବିତ କରିଥଲା | କିନ୍ଧୁ ଏସବୁ ବାହାରେ ଅନ୍ୟତମ ପ୍ରଧାନ 
ଉତ୍ସ ଭାବରେ କବିର ନିଜର କଳନାକୁ ଗ୍ରହଣ କରାଯାଇପାରେ, ଅର୍ଥାତ୍‌ କୌଣସି ପରିଚିତ 
କ୍ଷେତ୍ରରୁ କୌଣସି ପରିଚିତ ବିଷୟବସ୍ତୁ ନୂହେଁ; ବିଷୟବସ୍ତୁ ସମ୍ପର୍ଣ୍ଣ ଭାବରେ କାଳ୍ନିକ-ଯାହାକୁ କି 
କଛନାର ବିଭିନ୍ନ ବର୍ଷରେ ସଂଗଠିତ ଓ ସଂଜୀବିତ କରାଯାଇଛି ” 

ନିଜର ଏହି ପ୍ରାୟ ୮୦ ପୂଷ୍ଠାର ସୁଦୀର୍ଘ ' ଭୂମିକା'ରେ ଏହାର ସମ୍ୟକ୍‌ ଆଲୋଚନା 
କରିଛନ୍ତି ଯତୀନ୍ଦ୍ରମୋହନ | ତେବେ ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟ ସମ୍ଭାରରେ ସାରଳା ଦାସଙ୍କ ବିଲଙ୍କା ରାମାୟଣ 
ଓ ଚଣ୍ଡୀ ପୂରାଣକୁ ଅନ୍ତର୍ଭୁକ୍ତ କରି ନ ଥିଲେ ମଧ୍ଯ ସାରଳାଙ୍କୁ ହିଁ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର ପ୍ରଥମ 
କାବ୍ୟକାର ତଥା କାବ୍ୟପ୍ରେରଣା ଭାବରେ ସେ ମାନ୍ୟତା ଦେଇଛନ୍ତି। ସେ କହିଛନ୍ତି, “ ତାଙ୍କର 
(ସାରଳା ଦାସଙ୍କର) ଦୂଇ ନିପୁଣ ଗ୍ରନ୍ଧ ବିଲଙ୍କା ରାମାୟଣ ଓ ଚଣ୍ଡୀ ପୁରାଣର ମୂଳକଥା 
ମହାକାବ୍ୟ ଓ ପୁରାଣରୁ ଅଣାଯାଇଥିଲେ ବି ଏବଂ ଏହି ଉଭୟ ଗ୍ରନ୍ଧ ଠିକ୍‌ କାବ୍ୟ ଭାବରେ ଓ 
କାବ୍ୟଧାରାରେ ଲେଖାଯାଇ ନ ଥିଲେ ବି ଉଭୟ ଗ୍ରନ୍ଧ ବହୁ କାବ୍ୟଗୁଣରେ ପରିପୂର୍ଣ । ଯେପରିକି, 
ବିଷୟବସ୍ତୁର ଯୁକ୍ତିସମ୍ମତ ଅଭିବୃଦ୍ଧି, ବଳିଷ୍ଠ ମାନବିକ ଉପାଦାନ, ପ୍ରଗାଢ଼ ଆବେଗର ଧାରା, 
ଉଭୟ ଆଅଖ୍ୟାନଧର୍ମୀ ଓ ବର୍ନାତ୍ସକ ବିବରଣୀ ଏବଂ ସ୍ପଷ୍ଟ ଆଭିମୁଖ୍ୟ ଓ ଦୃଷ୍ଟିକୋଣ |” ଏ ଦୃଷ୍ଟିରୁ 
ସାରଳାଙ୍କୁ ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟଧାରାର ପଥପ୍ରଦର୍ଶକ ଭାବରେ ସେ ଗ୍ରହଣ କରିଛନ୍ତି । ପୁଣି କହିଛନ୍ତି, 
“ ଏହା ସତ୍ତ୍ଵେ ସାରଳାଙ୍କ ପରେ ଭକ୍ତକବିମାନେ ସଂଜ୍ଞାନରେ କାବ୍ୟ ଲେଖି ନାହାନ୍ତି। ଯାହା 
ଲେଖିଛନ୍ତି, ତାହା ଧର୍ମ, ଦର୍ଶନ ଓ ଭକ୍ତିର ଗୁଣାଗୁଣ ସମ୍ପର୍କରେ ଆଲୋଚନା ଓ ବିଶ୍ଳେଷଣ - 
ଯାହାକୁ ପରବର୍ଭୀ କାଳର କାବ୍ୟିକ ସଂଗଠନ ଅର୍ଥରେ ଠିକ୍‌ କାବ୍ୟ କହିହେବ ନାହିଁ। ତାହାର 
କାରଣ, ସମାଜ ପ୍ରତି ଏହି ସ୍ରଷ୍ଟା ଓ ସାଧକମାନଙ୍କର ଆଭିମୁଖ୍ୟ ଥିଲା ଭିନ୍ନ। ସେହି ଆଭିମୁଖ୍ୟ 
ହେଉଛି, ସମାଜର ଉନ୍ନତି, ବ୍ୟକ୍ତିଂୱଜୀବନର ଧାରା ଓ ଚାରିତ୍ରିକ ଉତ୍କର୍ଷଃ ଜୀବନର ବ୍ଯାପକ 
କ୍ଷେତ୍ରରେ ଆଧ୍ଯାତ୍ସିକ ସଂହତି ଓ ନିଷ୍ଠାର ପ୍ରଚଳନ। ” 

ଏ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଷୋଡ଼ଶ ଶତାଦ୍ଦୀରୁ ରଚିତ କାବ୍ଯକୃତିଗୁଡ଼ିକୁ ହିଁ ଯଥାର୍ଥ କାବ୍ୟ ବୋଲି 
କହିଛନ୍ତି ଯତୀନ୍ଦ୍ର ମୋହନ ଏବଂ ସେହି କାଳଖଣ୍ଡରେ ରଚିତ ଅର୍ଦ୍ଧନ ଦାସଙ୍କ ରାମବିଭାକୁ ହିଁ 
ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟ ସମ୍ଭାରର ପ୍ରଥମ କାବ୍ୟ ରୂପେ ସଂକଳିତ କରିଛନ୍ତି। 

ଅନ୍ୟ ଏକ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ମଧ୍ୟ ରାମବିଭାକୁ ଯଥେଷ୍ଟ ଗୁରୁତ୍ଵ ଦେଇ ସେ ଆଲୋଚନା କରିଛନ୍ତି। 
ତାଙ୍କ ମତରେ ରାମବିଭା ହେଉଛି ରାଗରାଗିଣୀରେ ରଚିତ ପ୍ରଥମ ଛନ୍ଦୋବଦ୍ଧ କାବ୍ୟ। ଏହାର 
ପୃଷ୍ଠଭୂମି ଓ ପରବର୍ଭୀ ପ୍ରଭାବ ଆମେ ଦଶମ-ଚତୁର୍ଦଶ ଶତାଦ୍ଦୀର ଚର୍ଯ୍ୟାଗୀତମାନଙ୍କରେ ପାଉ। 
“ × × × ମହାକାବ୍ୟର ଲେଖକମାନେ, ବିଶେଷକରି ସାରଳା ଦାସ ଓ ବଳରାମ ଦାସ ସେମାନଙ୍କର 
ଲେଖାରେ ଭାଷାର ଗୋଟିଏ ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ସଂଗଠନ ବ୍ୟବହାର କଲେ, ଯାହାକୁ ପରେ ୯ ଦାଶ୍ିବୃର' 
ବୋଲି କୁହାଗଲା। ସେହିପରି ଭାଗବତରେ ଜଗନ୍ନାଥ ଦାସ ଭାଷାକୁ ଗୋଟିଏ ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ବୂତ୍ତରେ 
ସଂଗଠିତ କଲେ- ଯାହାକୁ “ ନବାକ୍ଷରୀ ବୃତ୍ତ! ବା ‘ଭାଗବତ ବାଣୀ” ବୋଲି କୁହାଗଲା | କିନ୍ତୁ 
ଭକ୍ତକବିମାନେ ରାଗରାଗିଣୀରେ ବିଶେଷ ଆଗ୍ରହୀ ନ ଥିଲେ, କାରଣ ସେମାନେ ଲୋକଙ୍କୁ 


୭୦ 
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“ ଏଠାରେଭାଷା 
ସାଦାସିଧା , 
ଆଳଂକାରିକ ବିନ୍ଯାସ 
ସୀମିତ, ବର୍ଣ୍ଣନା 
ମୁଖ୍ୟତଃ 
ଆଖ୍ୟାନଧର୍ମୀ, 
ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ - କହିବା 
କଥା ସ୍ତ୍ଷ୍ଟ ଭାବରେ 
ପାଠକକୁ କହିଦେବା । 
ଏହା 
ଭଦ୍ତକବିମାନଙ୍କର 
ଧର୍ମ, ଦର୍ଶନମୂଳକ 
ତତ୍ତ୍ଵ ସାହିତ୍ୟ ପରି, 
କିତୁ କଳାସୂଶ୍ଟି ଦୃଷ୍ଟିରୁ 
ଅଧ୍ବକତର 

ସଂଗଠିତ। ” 


ସେମାନଙ୍କର ତରତ୍ତ୍ଵସବୁ ସହଜ, ସରଳ ଭାବରେ କହିବାକୁ ଚାହୁଁଥିଲେ। ରାମବିଭା ପରେ 
ପରେ ଓଡ଼ିଆରେ ଯେତେ କାବ୍ୟ ଲେଖାଗଲା, ପ୍ରତ୍ୟେକରେ ଏକାଧୂକ ରାଗରାଗିଣୀର ବ୍ୟବହାର 
ହେଲା। ସତେଯେପରି ସଂଗୀତର ଗୋଟାଏ ନିରବଚ୍ଛିନ୍ନ ପରିବେଶ ସମଗ୍ର ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟ ଓ 
ସମଗ୍ର ଓଡ଼ିଶାର ଗାଁ ଗହଳିକୁ ଆଛାଦିତ କରିଦେଲା।” ଏହି ଧାରାର ଉଲ୍ଲେଖନୀୟ ନିଦର୍ଶନ 
ସୂଚିତ କରି ସେ କହିଛନ୍ତି, ପରବର୍ରୀ କାଳରେ ପରିମଳା, ରସକଲ୍ଲୋଳ, ଲାବଣ୍ୟବତୀ, 
ବୈଦେହୀଶ ବିଳାସ, ବିଦଗ୍ଧ ଚିନ୍ତାମଣି ଓ ମଥୁରା ମଙ୍ଗଳ ଆଦିରେ କାବ୍ୟଗୁଣ ବ୍ୟତୀତ ଏହି 
ବିବିଧ ରାଗର ବ୍ୟବହାର ହିଁ ସେସବୁକୁ ପ୍ରଚୂର ଲୋକପ୍ରିୟତା ଦେଇଛି। ଓଡ଼ିଶାର ସଂଗୀତ 
ପରମ୍ପରାକୁ ଏଗୁଡ଼ିକର ଦାନ ଅଶେଷ । 

ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟ ସମ୍ଭାରରେ ସଂକଳିତ କାବ୍ଯ ଓ କାବ୍ୟଯାଂଶଗୁଡ଼ିକର ଉପସ୍ଥାପନା 
ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀରେ କାବ୍ୟର ଭାଷା ସମ୍ପର୍କରେ ମଧ୍ଯ ଯତୀନ୍ଦ୍ର ମୋହନ ଆଲୋଚନା କରିଛନ୍ତି। 
ଯତୀନ୍ଦ୍ର ମୋହନ କାବ୍ୟଭାଷା ସମ୍ବନ୍ଧରେ ସବିଶେଷ ଅବହିତ ଥିବାରୁ ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟ ସମ୍ଭାର ର 
' ଭୂମିକା'ରେ ସେ ପୋଏଟିକ ଡିକ୍ସନ୍‌ ବା କାବ୍ୟର ଭାଷାଶିଛ ସମ୍ପର୍କରେ ଆଲୋଚନା କରିଛନ୍ତି। 
କହିଛନ୍ତି, ୧. ପ୍ରାଚୀନ ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟ ସମ୍ଭାର ଦୀର୍ଘ ପ୍ରାୟ ତିନି ଶତାଦ୍ଦୀର ଅବଧ୍ୂରେ ରଚିତ 
ହୋଇଥିବାରୁ ଏଥିରେ ଭାଷାର ସମାନତା ଲକ୍ଷ୍ୟ କରାଯାଏ ନାହିଁ। କିନ୍ତୁ ଯେଉଁ ସମାନତା 
ଲକ୍ଷ୍ୟଣୀୟ, ତାହା ହେଉଛି ସଂସ୍କୃତର ପ୍ରଭାବ। କାରଣ ଏହି କାବ୍ୟ ସମ୍ଭାରର ପୂଷ୍ଠଭୂମିରେ 
ରହିଥିଲା ସଂସ୍କୃତର ଏକ ସମ୍ବନ୍ଧ ପରମ୍ପରା। ସେଠି ସବୁ ପ୍ରକାରର ବିନ୍ୟାସ ଓ ଶୁଙ୍ଖଳାର ରଚନା 
ଥିଲା। ତେଣୁ ତାହାହିଁ ଆଦର୍ଶ ରୂପେ ଗ୍ଧହୀତ ହୋଇଛି ଏହି କବିମାନଙ୍କ ଦ୍ଵାରା। ୨. ଏହା ସର୍ତ 
ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟର ଭାଷା ସଂସ୍କୃତ ଭାଷାଠାରୁ କିଛି ମାତ୍ରାରେ ଦୂରେଇଯାଇ, କଥୋପକଥନର ଶିଷ୍ଟ 
ଓଡ଼ିଆ ଭାଷାକୁ ସଂସ୍କୃତ ସହିତ ମିଶାଇ ଏକ ପ୍ରକାର ମଧ୍ଯବର୍ରଭୀ ଭାଷାର ଧାରା ସୃଷ୍ଷି କରିଛି ଏବଂ 
ତାହା ପରବର୍ଭୀ କାଳରେ ଓଡ଼ିଆମାନଙ୍କ ଭାଷାକୁ ରୂପ ଦେବାରେ ସହାୟକ ହୋଇଛି। ଦୀନକୃଷ୍ଣଙ୍କ 
ରସକଲ୍ଲୋଳ ଓ ଅଭିମନ୍ଯୁଙ୍କ ବିଦଗ୍ଧ ଟିନ୍ତାମଣିକୁ ଯତୀନ୍ଦ୍ରମୋହନ ଏହାର ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ ରୂପେ ଗ୍ରହଣ 
କରିଛନ୍ତି। ଏହାର ଅନ୍ୟ ଉଦାହରଣ ଭାବରେ ଗ୍ରହଣ କରିଛନ୍ତି ରହସ୍ୟ ମଞ୍ଜରୀ, ପରିମଳା, 
ପ୍ରେମଲୋଚନା, ଅନଙ୍ଗରେଖା ଓ ଯୁଗଳ ରସାମୂତ ଲହରୀ ଆଦି କାବ୍ୟକୁ। ୩.ସଂସ୍କୃତଠାରୁ 
ଆହୁରି ଦୂରେଇଯାଇ କାବ୍ୟର ଭାଷା କଥୋପକଥନରେ ପ୍ରଚଳିତ ଓଡ଼ିଆ ଭାଷାର ଅଧୁକ 
ନିକଟବର୍ଭୀ ହୋଇଛି। ସେ କହିଛନ୍ତି “ ଏଠାରେଭାଷା ସାଦାସିଧା, ଆଳଂକାରିକ ବିନ୍ଯାସ 
ସୀମିତ, ବର୍ଣ୍ଣନା ମୁଖ୍ୟତଃ ଆଖ୍ଯାନଧର୍ମୀ, ଉଦ୍ଦେଶ୍ଯ - କହିବା କଥା ସ୍ତଷ୍ଟ ଭାବରେ ପାଠକକୁ 
କହିଦେବା | ଏହା ଭକ୍ତକବିମାନଙ୍କର ଧର୍ମ, ଦର୍ଶନମୂଳକ ତ୍ତ ସାହିତ୍ଯ ପରି, କିନୁ କଳାସୂଷ୍ି 
ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଅଧୟକତର ସଂଗଠିତ | ” ଏହାର ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ ଭାବରେ ସେ ଉଲ୍ଲେଖ କରିଛନ୍ତି, ଲକ୍ଷ୍ମୀପୁରାଣ, 
ରାମବିଭା, ରୁକ୍ଳିଣୀବିଭା, ଚାଟଇଛାବତୀ, ଶଶିସେଣା, ନଳଚରିତ, କାଞ୍ଚକାବେରୀ, 
ବିଚିତ୍ରରାମାୟଣ, ସମରତରଙ୍ଗ ଓ ମଥୁରା ମଙ୍ଗଳ ଆଦି କାବ୍ୟକୁ | 

ସଂକଳିତ ଓ ସମ୍ପାଦିତ ଓ ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟ ସମ୍ଭାରର ` ଭୁମିକା”ରେ ପ୍ରାଚୀନ ଓଡ଼ିଆ 
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କାବ୍ୟରେ ଭାଷାର ବ୍ଯବହାର, ବାକ୍‌ ଭଙ୍ଗୀର ବିନ୍ଯାସ ଓ ଭାଷା ସଂଗଠନର ଆଲୋଚନା 
ମଧ୍ଯ କରାଯାଇଛି। ଉଲ୍ଲେଖନୀୟ କେତେକ ଉଦାହରଣ ଦେଇ ସେ କହିଛନ୍ତି, “ ଗୋଟିଏ 
ଦିଗରେ ସଂସ୍କୃତ-ପ୍ରଭାବିତ ପାଣ୍ଡିତ୍ଯପୂର୍ଣ ଆଳଂକାରିକ ଭାଷାର ନିବିଡ଼ ସଂଗଠନ ଓ ସ୍ତର 
ଏବଂ ଅନ୍ୟ ଦିଗରେ ମୁକ୍ତ, ସ୍ବଚଛନ୍ଦ ଦୈନନ୍ଦିନ କଥୋପକଥନର ଭାଷାର ପରିଚିତ ପରିବେଶ 
ଓ ସ୍ତର; ତୃତୀୟରେ ଏ ଉଭୟର ମଧ୍ଯବର୍ଭୀ ସ୍ତର - ଯେଉଁଠି କବିମାନେ ଭଭୟର ଶକ୍ତି ଓ 
ସାମର୍ଥ୍ୟକୁ ଘେନି କାବ୍ୟର ଭାଷାକୁ ସଂଗଠିତ କରିଛନ୍ତି। × × × ମୋଟ କଥା, ପ୍ରାଚୀନ 
ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟରେ ଭାଷାବିନ୍ୟାସ ଓ ଭାଷା ବ୍ୟବହାରରେ ବିଭିନ୍ନତା ସମଗ୍ର ଭାବରେ କାବ୍ୟର 
ପରିସରକୁ ଅନେକାଂଶରେ ସମ୍ପବ୍ଧିବନ୍ତ, ରୁବିମନ୍ତ କରିପାରିଛି । ” 

ଭାଷା ବ୍ଯବହାରର ଆଲୋଚନା ବ୍ୟତିରେକେ ଯତୀନ୍ଦ୍ର ମୋହନ କାବ୍ଯ କବିତାର 
କଥାବସ୍ତୁ ଉପରେ ମଧ୍ଯ ଆଲୋକପାତ କରିଛନ୍ତି। ଷୋଡ଼ଶ ଶତାଦ୍ଦୀର ଚାଟ ଇଛଚ୍ଛାବତୀ ମାତ୍ର 
ଛଅ ଛାନ୍ଦ ବିଶିଷ୍ଠ ଏକ କ୍ଷୁଦ୍ରକାବ୍ୟ ହେଲେ ହେଁ ଏହାର କଥାବସ୍ତୁ ଲୋକକଥାରୁ ଗ୍ହୀତ। ଦୁଇ 
ତରୁଣ ତରୁଣୀ- ଚାଟ ଓ ଇଛ୍ଛାବତୀଙ୍କ ପ୍ରେମ ଏହାର ମୁଖ୍ୟ ଆଖ୍ୟାନ | ଯତୀନ୍ଦ୍ର ମୋହନ କହିଛନ୍ତି, 
“ କାବ୍ୟର ବର୍ଶନା, ପରିବେଶ ଓ ଭାଷା ଏପରି ମନେହେବ, ଯେପରି ୪୦୦ ବା ୪୫୦ ବର୍ଷ 
ପୂର୍ବେ ନୁହେଁ - ଏବ କାଳରେ ଲେଖାଯାଇଥିବା ଆମର ଅତ୍ୟନ୍ତ ପରିଚିତ ଗୋଟିଏ ପ୍ରେମଗଳ୍। ” 
ସେହିପରି ଶଶିସେଣା ମଧ୍ଯ ଲୋକକଥା ଆଧାରିତ। କିନ୍ତୁ ଏହାକୁ ଯତୀନ୍ଦ୍ର ମୋହନ ଏକ 
“ ବିସ୍ୟକର କାବ୍ୟ” ଭାବରେ ଅଭିହିତ କରିଛନ୍ତି। କାରଣ କାବ୍ଯନାୟିକା ଶଶିସେଣା ତା'ର 
ବିଭାଘର ସମ୍ପର୍କରେ ପିତା କରିଥବା ନିଷ୍ପରିକୁ ପ୍ରତ୍ୟାଖ୍ୟାନ କରି ନିଜେ ମନୋନୀତ କରିଥବା 
ତରୁଣ ରାଜପୁତ୍ରକୁ ବିବାହ କରି, ନିଜର ଭାଗ୍ୟ ସନ୍ଧାନରେ ସ୍ଵାମୀ ସହିତ ରାଜ୍ୟ ଛାଡ଼ି ଚାଲିଗଲା। 
. ଶଶିସେଣା ପ୍ରତିକୂଳ ଅବସ୍ଥା ସହିତ ସଂଗ୍ରାମ କରି ନିଜର ଦାବି ସାବ୍ୟସ୍ତ କରିଛି ଏବଂ 
ପରିଶେଷରେ ନିଜର ସ୍ବାମୀକୁ ସବୁ ପ୍ରତିକୂଳତାରୁ ମୁକ୍ତକରି, ସ୍ବାମୀ ପ୍ରତି ନିଜର ପ୍ରେମ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ 
କରିବା ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ ସ୍ଵାମୀ ପ୍ରତି, ଏପରିକି ସେ ଛାଡ଼ିଆସିଥବା ରାଜ୍ୟ ଉପରେ ନିଜର ଦାବି 
ସାବ୍ୟସ୍ତ କରିପାରିଛି। ଏଇଥୂପାଇଁ ସମୀକ୍ଷକଙ୍କ ମତରେ, ଶଶିସେଣା ଏକ ବିସ୍ମୟକର କାବ୍ୟ | 
ବର୍ଭମାନ ଆମେ ଯାହାକୁ ନାରୀଶକ୍ତି କହୁଛୁ, ବଳରାମ ଦାସଙ୍କ ଲକ୍ଷ୍ମୀପୁରାଣରେ ଏହି ନାରୀଶକ୍ତିର 
ସୂଚନା ଥଲା! କିନଧୁ ଶଶିସେଣାରେ ଏହା ଦୃଢ଼ ଓ ସ୍ପଷ୍ଟ ଭାବରେ ପ୍ରକାଶ ପାଇଛି। କେବଳ 
ପ୍ରେମ, ବିବାହ, ବିବାହରେ ସ୍ବାଧୀନ ମତାମତ ବା ଏପରିକି ବିବାହ ପରେ ପରସ୍ପର ପ୍ରତି 
ଅନୁରକ୍ତ ଓ ବିଶ୍ଵସ୍ତ ରହିବା କଥା ନୁହେଁ; ଜଣେ ନାରୀ ଅତ୍ୟନ୍ତ ଅସହାୟ ଅବସ୍ଥାରୁ ନିଜର ଦୃଢ଼ 
ଇଚ୍ଛାଶକ୍ତି ବଳରେ କିପରି ନିଜକୁ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ କରିପାରିଛି, ଏହା ହିଁ କାବ୍ୟର ମୁଖ୍ୟ ଅନୁଭବ। ” 

ବିଦଗ୍ଧ ଚିନ୍ତାମଣି ମଧ୍ଯ ରସକଲ୍ଲୋଳ ପରି ଆଳଂକାରିକ କାବ୍ୟ। ତେବେ ଏହାର 
ରଚନା ସମୟକୁ ( ଅଷ୍ଟାଦଶ ଶତାଦ୍ଦୀର ଶେଷ ଦଶକ) ପ୍ରାଚୀନ ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟପରମ୍ପରାର 
ବିଭିନ୍ନ ସାଂଗଠନିକ ଧାରା ଓ ଶ୍ରେଷ୍ଠକୃତି ସବୁ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ ହୋଇ ସାରିଥୁଲା। ବିଦଗ୍ଧ ଚିନ୍ତାମଣି 
ଏହି ପରମ୍ପରାର ଅନ୍ୟତମ ଶ୍ରେଷ୍ଠ କୃତି ଓ ପ୍ରାୟ ସର୍ବଶେଷ କୃତି; କାରଣ ପରବର୍ଭୀ ଯାହା କିଛି 
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“ ଗୋଟିଏ ଦିଗରେ 
ସଂସ୍କୃତଂପ୍ରଭାବିତ 
ପାଶ୍ଡିତ୍ୟପୂର୍ଣ 
ଆଳଂକାରିକ ଭାଷାର 
ନିବିଡ଼ ସଂଗଠନ ଓ ସ୍ତର 
ଏବଂ ଅନ୍ୟ ଦିଗରେ 
ମୁ୍୍ତ, ସ୍ବଚ୍ଛନ୍ଦକ ଦୈନନ୍ଦିନ 
କଥୋପକଥନର ଭାଷାର 
ପରିଚିତ ପରିବେଶ ଓ 
ସ୍ତର; ତୃତୀୟରେ ଏ 
ଉଭୟର ମଧ୍ଯବର୍ରୀ ସ୍ତର 
- ଯେଉଁଠି କବିମାନେ 
ଉତ୍ତୟର ଶକ୍ତି ଓ 
ସାମର୍ଥ୍ୟକୁ ଘେନି କାବ୍ୟର 
ଭାଷାକୁ ସଂଗଠିତ 
କରିଛଚି | × × × 
ମୋଟ ଜଥା, ପ୍ରାଚୀନ 
ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟରେ 
ଭାଷାବିନ୍ୟାସ ଓ ଭାଷା 
ବ୍ୟବହାରରେ ବିଭିନ୍ନତା 
ସମଗ୍ର ଭାବରେ କାବ୍ୟର 
ପରିସରକୁ 
ଅନେକାଂଶରେ 
ସମ୍ପବ୍ଧିବନ୍ତ, ରୁବିମନ୍ତ 
କରିପାରିଛି। 


ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟ ଲେଖାଯାଇଛି, ସେଥିରେ ମୌଳିକତା ପରିବର୍ଚେ ଅନୁକରଣ ଅଧ୍କତର ସ୍ପଷ୍ଟ 
ପୁଣି ସେ ନିଜ ଆଲୋଚନାର ଉପସଂହାର ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ କହିଛନ୍ତି, “ ଉପେନ୍ଦ୍ର ଭଞ୍ଜଙ୍କର 
ପ୍ରଭାବ ଅଷ୍ଟାଦଶ ଶତାଦ୍ଦୀର ବହୁ ପରବର୍ରୀ କବିଙ୍କୁ ପ୍ରଭାବିତ କରିଥିଲା ଏବଂ ବହୁ କାବ୍ୟ 
ଉପେନ୍ଦ୍ର ଭଞ୍ଜଙ୍କ ପ୍ରଭାବରେ ଲେଖାଯାଇଥଲା। କେବଳ ଅଷ୍ଟାଦଶ ଶତାଦ୍ଦୀ ନୁହେଁ, ଉନିବିଂଶ 
ଶତାଦ୍ଦୀରେ ମଧ୍ଯ ଉପେନ୍ଦ୍ରଙ୍କ କାବ୍ୟ ରଚନାର ଧାରା ଓ କାବ୍ୟଶୈଳୀର ପ୍ରଭାବ ଅକ୍ଷୁଣ୍ଡ ରହିଥୁଲା 
ଏବଂ ତାହା ହିଁ କାବ୍ୟ ରଚନାର ସବୁଠାରୁ ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ ଧାରୀ ଭାବରେ ଗୃହୀତ ହୋଇଥଲା! 
ଏପରିକି ଉନବିଂଶ ଶତାଦ୍ଦୀର ଶେଷଆଡ଼କୁ ନୂତନ ଚିନ୍ତା ଓ ନୂତନ ଅନୁଭବ ଘେନି କାବ୍ୟ 
ଲେଖିଥିବା ରାଧାନାଥ ରାୟଙ୍କ କାବ୍ୟରେ ମଧ୍ଯ ଉପେନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ପ୍ରଭାବ ପ୍ରଛନ୍ନ ଭାବରେ ରହିଥୁଲା। ” 

ଏହି କାବ୍ୟ ପରମ୍ପରାରେ କିନ୍ତୁ ଗୋଟିଏ ସ୍ପଷ୍ଟ ବ୍ୟତିକ୍ରମ ଥୁଲା ବ୍ରଜନାଥ ବଡ଼ଜେନାଙ୍କ 
ସମର ତରଙ୍ଗ | କାରଣ ଏହା ଥଲା ଏକ ଯୁଦ୍ଧବିଗ୍ରହ ବିଷୟକ କାବ୍ୟ। ସମର ତରଙ୍ଗକୁ ମଧ୍ଯ 
ସେହି ଦୃଷ୍ଟିରୁ ସମୁଚିତ ମାନ୍ୟତା ଦିଆଯାଇଛି। ସମୀକ୍ଷକଙ୍କ ମତରେ “ ବିଷୟବସ୍ତୁ ଦିଗରୁ ସମର 
ତରଙ୍ଗର ଦୂଇଟି ସ୍ତର- “ ଗୋଟିଏ ଯୁଦ୍ଧ, ଯୁବଧର ପ୍ରସୁୁତି ଓ ବିବରଣୀ ଇତ୍ୟାଦି; ଦୂରରେ ରହି, 
ନିଜେ ସଂପ୍ୂକ୍ତ ନହୋଇ, ନିରପେକ୍ଷ ଭାବରେ ବର୍ଣ୍ଣନା କରିବାର ସ୍ତର। ଅନ୍ୟଟି ବ୍ଯକ୍ତିଗତ; 
ଅର୍ଥାତ୍‌ କବିଙ୍କର ଅନୁଭୁତି, ନିଜର ଇଚ୍ଛା, ଅନିଛା, ରାଜା ମହେନ୍ଦ୍ର ବାହାଦୂରଙ୍କ ବିଷୟରେ 
ତାଙ୍କର ଧାରଣା ଏବଂ ଜଣେ ଲେଖକ ବା ସାହିତ୍ୟିକ ପାଇଁ ରାଜଅନୁୂଗ୍ରହର ପ୍ରାସଙ୍ଗିକତା ଓ 
ଆବଶ୍ୟକତା। ସେହିପରି ତାଙ୍କ ଲେଖାର ଶୈଳୀରେ ମଧ୍ଯ ଦୂଇଟି ସ୍ତର - ଗୋଟିଏ ଉପେନ୍ଦ୍ର 
ଭଞ୍ଜଙ୍କର ପ୍ରଭାବରେ ଶୈଳୀର ବିନ୍ୟାସ ଓ ଅଳଂକରଣ ଏବଂ ଅନ୍ୟଟି କଥୋପକଥନର ଭାଷା, 
ସହଜ, ସରଳ ସଂଗଠନ ଓ ଓଡ଼ିଆ ଶବ୍ଦ ସହିତ ଆରବିକ, ପାର୍ଶୀ, ହିନ୍ଦୀ ଶବଦ ସମୂହର ମିଶ୍ରଣ 
ତେଣୁ ସମର ତରଙ୍ଗର ଶୈଳୀ ହଠାତ୍‌ ମନେହେବ ବନ୍ଧୁର ଓ ଅମସୂଣ; କିନ୍ତୁ ଶୈଳୀର ଅନ୍ତର୍ନିହିତ 
ଧାରା ମସୂଣ ଓ ଶକ୍ତିଶାଳୀ | ” 

ପରିଶେଷରେ ପ୍ରାଚୀନ ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟ ସମ୍ଭାରର ଉପସ୍ଥାପନାଧର୍ମୀ ଏହି ଆଲୋଚନାର 
ଉପସଂହାରରେ ଯତୀନ୍ଦ୍ର ମୋହନ କହିଛନ୍ତି, “ ପ୍ରାଚୀନ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟରେ କାବ୍ୟର ଧାରା 
ଗୋଟିଏ ଶକ୍ତିଶାଳୀ ଧାରା। ଷୋଡ଼ଶ ଶତାବ୍ଦୀ ମଝିରୁ ଉନବିଂଶ ଶତାଦ୍ଦୀ ମଝି ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ, ପ୍ରାୟ 
୩୦୦ ବର୍ଷ ଧରି ବହୁ କବି ଅନେକ କାବ୍ୟ ଲେଖିଛନ୍ତି। ଏ କବିମାନେ ଯେ ସମସ୍ତେ ସୁଖ, 
ସ୍ଵାଛନ୍ଧ୍ଯରେ ଥଲେ, ତା” ନୁହେଁ। × × × ତା'ଛଡ଼ା ୧୫ ୬୮ରେ ଓଡ଼ିଶାର ସ୍ଵାଧୀନତା ଯିବା 
ପରେ, ଦେଶର ରାଜନୈତିକ ଓ ସାମାଜିକ ଅବସ୍ଥା ଅତ୍ଯନ୍ତ ବିଶ୍ନଞ୍ଖଳ ହୋଇଯାଇଥୁଲା ଏବଂ 
ଏହି ବିଶୃଙ୍ଖଳା ଜାତିର ସୂଜନଶକ୍ତିକୁ ଗୁରୁତର ଭାବରେ ପ୍ରଭାବିତ କରିଥଲା। ଏହା ସତ୍ତ୍ବେ 
ଏତେ ସଂଖ୍ଯକ କବି ଯେ ଏତେ ସଂଖ୍ୟକ କାବ୍ୟ ଲେଖୁଥିଲେ ଏବଂ ଜାତିର ସ୍ବଜନୀଶକ୍ତି 
କେବେହେଲେ ମୁମୂର୍ଷୁ ହୋଇ ନ ଥିଲା, ତାହାହିଁ ବିସ୍ୟକର। ତିନି ଶହ ବର୍ଷ ଧରି ନିରବଚ୍ଛିନ୍ନ 
କାବ୍ୟଧାରା ପ୍ରାଚୀନ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟକୁ ଅପୂର୍ବ ଶ୍ରୀରେ ମଣ୍ଡିତ କରିଥିଲା ଏବଂ ଓଡ଼ିଆ ଭାଷାକୁ 
ନିଜସ୍ଵ ପରିଚୟ ଓ ଏତିହ୍ୟରେ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ କରିପାରିଥୁଲା | ଅର୍ଜନ ଦାସଙ୍କଠାରୁ ବ୍ରଜନାଥ ବଡ଼ଜେନା 
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ଏକ ଦୀର୍ଘ ସମୟ ଏବଂ ଏହି ସମୟରେ ବହୁ କବି ଅସାଧାରଣ ନିଷ୍ଠାରେ ସେମାନଙ୍କର 
କାବ୍ୟସବୁ ଲେଖିଛନ୍ତି। ଏହି କବିମାନେ ପ୍ରାଚୀନ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର ସମ୍ପରି। ” 

ପ୍ରାଚୀନ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର ଏହି ବିପୁଳ ସଂପରିକୁ ମାତ୍ର ୧ ୨ଟି କାବ୍ୟକୃତିର ଚୟନ ଓ 
ସଂକଳନ ମାଧ୍ୟମରେ ନୂଆ ପିଢ଼ି ଆଗରେ ସେ ଉପସ୍ଥାପନା କରିଛନ୍ତି ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟ ସମ୍ଭାର 
ପୁସ୍ତକ ମାଧ୍ୟମରେ। ଏହି ବିଶାଳ କାବ୍ୟ ଏିତିହ୍ୟ ସମ୍ପର୍କରେ ନୂଆ ପିଢ଼ିକୁ ଅବହିତ କରିବାପାଇଁ 
ଏକ ସୁଦୀର୍ଘ  ଭୂମିକା' ମଧ୍ଯ ସଂଯୋଜନା କରିଛନଚ୍ି। 

ଯତୀନ୍ଦ୍ର ମୋହନ ମହାନ୍ତି ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟ ସମ୍ଭାର ପୁସ୍ତକ ମାଧ୍ଯମରେ ଆମର ପ୍ରାଚୀନ ଓ 
ସମ୍ପଦ୍ଧ କାବ୍ୟ-ଏତିହ୍ୟ ସମ୍ପର୍କରେ ଆମକୁ ସଚେତନ କରିବାର ଏକ ପ୍ରୟାସ କରିଛନ୍ତି। ଏହା 
ଆଜିର କାବ୍ୟ-ସାଧକମାନଙ୍କୁ ଯଦି ଏ ଯୁଗକୁ ବି ଏକ ଆଧୁନିକ କାବ୍ଯଯୁଗ ରୁପେ ଗଢ଼ିବା 
ପାଇଁ କିଞତ୍‌ ପ୍ରେରଣା ଦେଇପାରିବ, ତେବେ ହୁଏତ ଯତୀନ୍ଦ୍ର ମୋହନ ମହାନ୍ତିଙ୍କର ଏହି ପ୍ରୟାସ 
ଫଳପ୍ରସୁ ହେବ। 


Ger v a 
ଯତୀଙଦ୍ର ମୋନନ ମାଡ 
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ଆଧୁନିକ କାବ୍ୟ ସମୀକ୍ଷକ 
ଶରତ ଚନ୍ଦ୍ର ପ୍ରଧାନ 


ଉତ୍ତର ସ୍ଵାଧୀନତା କାଳର ଅନ୍ୟତମ ବିଜ୍ଞ ସମୀକ୍ଷକ ହେଲେ ପ୍ରଫେସର ଯତୀନ୍ଦ୍ର ମୋହନ 
ମହାନ୍ତି। ତାଙ୍କର ସାରସ୍ବତ ଦୃଷ୍ଟି, ବିଶେଷତଃ ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ଯ ସମ୍ପର୍କିତ ଅନୁଚିନ୍ତନ, 
ଓଡ଼ିଶାରେ ଏକ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ସ୍ଥାନ ସୃଷ୍ଠି କରିପାରିଛି। ୧୯୫ ୪ ମସିହାରେ ରେଭେନ୍ଵା କଲେଜରେ 
ଇଂରାଜୀ ବିଭାଗର ଅଧ୍ୟାପକ ରୂପେ ନିଯୁକ୍ତି ହେଲାବେନୁ ହିଁ ସେ ସାରସ୍ବତ ସାଧନା ଆରମ୍ଭ 
କରିଥିଲେ। ଆଧୁନିକ କବିତାକୁ ବିଶେଷତଃ ସ୍ବାଧୀନତା ପରବର୍ରୀ କବିତାର ଦେହଳିକୁ ନୂତନ 
ରୂପେ ଚିହ୍ନଟ କରିବାର ଉତ୍ସାହ ତାଙ୍କଠାରେ ପରିଲକ୍ଷିତ ହୋଇଥଲା | ତାଙ୍କର ସାରସ୍ବତ ମନୀଷାର 
ପ୍ରଥମ ଫଳଶ୍ରୃତି ହେଉଛି- ‘ନୂତନ କବିତା '( ୧୯୫ ୫)ର ସମ୍ପାଦନା। ଏଥିରେ ଗୁରୁପ୍ରସାଦ 
ମହାନ୍ତିଙ୍କର ୯ଟି କବିତା ଓ ଭାନୂଜୀ ରାଓଙ୍କ ୧୫ଟି କବିତା ସ୍ଥାନିତ ହୋଇଥଲା। ଯତୀନ୍ଦ୍ର 
ମୋହନ ତ ଥଲେ ଇଂରାଜା ସାହିତ୍ୟର ତରୁଣ ଅଧ୍ୟାପକ | ତାଙ୍କର ଚେତନାରେ ଯୌବନସପ୍ରଭ 
ମାନସିକତାର ଉତ୍ତରଣ ଘଟିବା ସ୍ବାଭାବିକ । ତେବେ ତାଙ୍କ ପୂର୍ବରୁ କ୍ଟିତ ଇଂରାଜୀ ଭାଷା ଓ 
ସାହିତ୍ୟର ଅଧ୍ୟାପକ ଓଡ଼ିଆରେ ସାରସ୍ଵତ ସାଧନା କରି ଯଶସ୍ବୀ ହୋଇଥିଲେ | 

ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର ବିଭିନ୍ନ ବିଭବକୁ ପାଠକ ମହଲରେ ପରିଚିତ କରାଇବାକୁ ସେ 

ଦଶଟି ସଂକଳନ ଗ୍ରଚ୍ଛ ପ୍ରକାଶ କରିଯାଇଛନ୍ତି। ସେଗୁଡ଼ିକ ହେଲା- ପ୍ରାଚୀନ ଓଡ଼ିଆ କବିତା 
ସମ୍ଭାଗ, ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ କବିତା ସମ୍ଭାର, ପ୍ରାଚୀନ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକ, ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ 
ନାଟକ, ଓଡ଼ିଆ ଗଳ୍ପ ସମ୍ଭାର, ଓଡ଼ିଆ ଗଦ୍ୟ ସମ୍ଭାର, ସମକାଳୀନ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟ 
( ୧୯୮୦-୨୦୦୫) ଓଡ଼ିଆ ଚରୁ ସାହିତ୍ୟ, ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟସମ୍ଭାର ଓ ଓଡ଼ିଆ ଉପନ୍ୟାସ 
ସମ୍ଭାର। ଏହି ସଂକଳନର ମୁଖବନ୍ଧମାନ ସହସ୍ରାଂଶୁ ଶୀର୍ଷକ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟ ଆଲୋଚନା 
ଗ୍ରନ୍ଧରେ ସ୍ଥାନିତ ହୋଇଛି । ଆଲୋଚକ ମହାନ୍ତିଙ୍କ ଆଲୋଚନାର ବର୍ଣାଢ଼୍ୟ ଦିଗନ୍ତ ସୂର୍ଯ୍ୟସ୍ବାତ 
ସମାଲୋଚନା କୃତିରେ ବି ରହିଛି। ଏହି କୃତିଟି ପାଇଁ ଲେଖକଙ୍କୁ କେନ୍ଦ୍ରସାହିତ୍ୟ ଅକାଡ଼େମୀ 
ପୁରସ୍କାର ମିଳିଥଲା। 

ଏଠାରେ ଆଉ ଗୋଟିଏ କଥା ସୁଚେଇ ଦିଆଯାଇପାରେ ଯେ ପ୍ରଫେସର ମହାନ୍ତିଙ୍କ 
ଆଲୋଚକ ମନ ଓ ମନନର ପ୍ରତିଫଳନ ତାଙ୍କର ଇଂରାଜା ଭାଷାରେ ରଚିତ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟ 
ଭିତିକ କୃତିରେ ପରିଲକ୍ଷିତ ସେଗୁଡ଼ିକ ହେଉଛି- There Where Trees Flower (1987), 
Into Another Intensity (1989), Madhusudan Rao (1996), Along the Stream 
(1999), Land Beautiful : On Orissan Land and Culture (Ed, 2001) Gଓ Tradition 
and ଠିଂeativity -(2003)ର ପରିବର୍ବିତ ନୂତନ ସଂସ୍କରଣ ୨୦୧ ୨। ତେବେ ଯତାନ୍ଦ୍ର 
ମୋହନଙ୍କ ଉଲ୍ଲେଖନୀୟ ଗ୍ରନ୍ମ ହେଉଛି- History of Oriya Literature (2006). 
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ସୂର୍ଯ୍ୟସ୍ଥାତରେ ଯତୀନ୍ଦ୍ରମୋହନ ଆଧୁନିକ କବିତାର ସ୍ଵରୂପ ଓ ସମକାଳୀନ କବିଙ୍କ କୃତି 
ଓ କୃତିତ୍ଵ ଆକଳନ କରିବାର ପ୍ରୟାସ କରିଛନ୍ତି। ସେ ଲେଖୁଛନ୍ତି- ଗ୍ରନୁର ମୁଖବନ୍ଧରେ “ମୁଁ 
କେବଳ କେତେକ ଉକ୍ସଷ୍ଟ ଓଡ଼ିଆ କବିତାକୁ ବା ସାମଗ୍ରିକ ଭାବେ ଓଡ଼ିଆ କବିତାର ଶକ୍ତି, 
ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ଓ ବିଚିତ୍ରତାକୁ ଆଲୋଚନା କରିବାକୁ ଚେଷ୍ଟା କରିଛି।” ଏଥିରୁ ସୂଚିତ ହୁଏ ଯେ 
ଆଲୋଚକ ଓଡ଼ିଆ କବିତା ଦ୍ଵାରା ସୂର୍ଯ୍ୟସ୍ଥାତ ହେଲାପରେ ହିଁ ଆଲୋଚନା କରିଛନ୍ତି। ସମଗ୍ର 
ଓଡ଼ିଆ କବିତାକୁ ସେ ତିନୋଟି ଭାଗରେ ବିଭକ୍ତ କରିଛନ୍ତି। ପ୍ରଥମଟି ଦୀର୍ଘତମ, ସାରଳା ଦାସଙ୍କ 
ମହାଭାରତଠାରୁ ଭୀମଭୋଇ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଦ୍ଵିତୀୟଟି ଉନବିଂଶ ଶତକର ଶେଷଭାଗରୁ ସ୍ଵାଧୀନତା 
ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଏବଂ ତୃତୀୟ ଭାଗଟି ସ୍ଵାଧୀନତା ପରବର୍ଭୀ ସମୟରୁ ଓ ଆଜି ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ପ୍ରସାରିତ । 
ସମୀକ୍ଷକ ପ୍ରତି ପର୍ଯ୍ୟାୟକୁ ସ୍ଵୟଂସମ୍ପର୍ଣ ବୋଲି ବି ଅଭିହିତ କରିଛନ୍ତି। ପ୍ରତି ପର୍ଯ୍ୟାୟର କାବ୍ୟବୋଧ, 
କାବ୍ୟ ଅନୁଭୂତି ଓ ତାହାର ଆଭିମୁଖ୍ୟ ଓ ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀରେ ବିଭିନ୍ନତାର ସଂକେତ ସେ ଦେଖିଛନ୍ତି। 
ତେବେ ଆଲୋଚକଙ୍କ ଗ୍ରନ୍ମଟି ମୁଖ୍ୟତଃ ସ୍ଵାଧୀନତା ପରବର୍ଶୀ କାଳର ଅଭିବୃଦ୍ଧିର ଧାରା ସମ୍ପର୍କରେ 
ଏବଂ ମୁଖ୍ୟ ତଥା କେତେକ କବି ଓ କବିତା ସମ୍ପର୍କିତ । ଏ ସଂପର୍କରେ ସେ କହିଛନ୍ତି- “ ସ୍ବାଧୀନତା 
ପରେ ପରେ ଓଡ଼ିଆ କବିତାରେ ଯେଉଁ ନୂତନ ଅନୃଭୂତି ଓ କାବ୍ୟବୋଧ ସଞ୍ଚାରିତ ହୋଇଥଲା 
ସେ ସମ୍ପର୍କରେ ପାଠକଙ୍କୁ ଅବହିତ କରିବା।” ପୁଣି ଆଲୋଚକ କହନ୍ତି: “ଏହି ସମୟର 
କାବ୍ୟବୋଧ ଓ ବିଚାର ଧାରାରେ ଏପରି କେତେକ ନୂତନ ଆୟତନ ଯୁକ୍ତ ହୋଇଛି, ଯାହା 
ଫଳରେ ସାମଗ୍ରିକ କାବ୍ୟ ଅନୁଭୂତିକୁ ସ୍ଥାନୀୟ ସୀମା ଓ ଶୃଙ୍ଖଳାକୁ ଅତିକ୍ରମ କରି ଏକ ଜଗତୀକରଣ 
ଅନୁଭୂତି ସ୍ତରକୁ ଉନ୍ନାତ ହୋଇଛି।” ଏହି ସମସ୍ତ ଆଭିମୁଖ୍ଯକୁ ଆଧାର କରି ଆଲୋଚକ 
ମହାନ୍ତିଙ୍କର ସୂର୍ଯ୍ୟସ୍କାତ ରଚିତ 

ସୂର୍ଯ୍ୟସ୍ମାତରେ ସର୍ବମୋଟ ୨ ୨ଟି ଆଲୋଚନା ସ୍ଥାନିତ । ଏଥୁରୁ ପ୍ରାଚୀନ ଓଡ଼ିଆ କବିତା, 
ଇଂରାଜୀ ସାହିତ୍ୟରେ ଉପେନ୍ଦ୍ର ଭଞ୍ଜ, ‘ରାଧାନାଥ କବିତାରେ ନିସର୍ଗ ପ୍ରକୃତି” ଓ ' ମଙ୍ଗଳେ 
ଅଇଲା ଉଷା” ପରି ଚାରୋଟି ଆଲୋଚନାକୁ ଛାଡ଼ିଦେଲେ ଅନ୍ଯ ଆଲୋଚନାଗୁଡ଼ିକ ମୁଖ୍ୟତଃ 
ସ୍ବାଧୀନତା ପରବର୍ଭୀ କବିତା ଓ କବି ସମ୍ପର୍କିତ। ଏଥିରୁ ଚାରୋଟିରେ ଚାରିଜଣ କବିଙ୍କର 
କବିତାର ବିଚାର।| ଅନ୍ଯ ଦୁଇଟି ହେଉଛି କବିତା ସଂକଳନର ବିଚାର : ପ୍ରାଚୀନ କବିତା 
ସଂକଳନର ବିଚାର ଓ ଆଧୁନିକ କବିତା ଓ ଅନ୍ୟ ଆଲୋଚନାମାନ ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ କବିତା ବା କବିତା 
ସଂକଳନକୁ ଭିତ୍ତିକରି ପର୍ଯ୍ୟବସିତ। ତେବେ ସମୀକ୍ଷକ ମହାନ୍ତିଙ୍କର “ ଇଂରାଜୀ ସାହିତ୍ୟରେ 
ଉପେନ୍ଦ୍ର ଭଞ୍ଜୀ, ‘ରାଧାନାଥ କବିତାରେ ନିସର୍ଗ ପ୍ରକୃତି' ଓ ' ମଙ୍ଗଳେ ଅଇଲା ଉଷା' 
ଆଲୋଚନାରେ ବି ଇଂରାଜୀ ସମାଲୋଚନା ଶାସ୍ତ୍ର ଅନୁମୋଦିତ ବିଧ୍ବବ୍ୟବସ୍ଥା ଓ ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀ 
ପ୍ରତିଫଳିତ। କବିସମ୍ରାଟ ଉପେନ୍ଦ୍ର ଭଞ୍ଜଙ୍କ ସୋଭେନିରରେ ଉନ୍କଳ ଛାତ୍ର ସାହିତ୍ୟ ସମାଜର 
ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ ସଭାପତି ବିଛନ୍ଦ ଚରଣ ପଟ୍ଟନାୟକ ଉପେନ୍ଦ୍ର ଭଞ୍ଜଙ୍କ କାବ୍ୟକୃତିର କିପରି ବିଭଙ୍ଗ 
ଅନୁବାଦ କରିଛନ୍ତି, ତାହା କିପରି ହୃଦୟଗ୍ରାହୀ ନ ହୋଇ ପାରିବା ସହିତ ଇଂରାଜୀ ଭାଷାର 
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ସୈକର୍ଯ୍ୟ ଓ ଗଠନର ପ୍ରତିବାଧକ ହୋଇ ପଡ଼ିଛି, ଏବଂ ଅନୂବାଦଟି ମୂଳ ଭାବ ଓ ଭଙ୍ଗୀର 
ଦ୍ୟୋତକ ନ ହୋଇ କିପରି କିମ୍ଭୁତକିମାକାର ଭାବେ ଅନୁଦିତ ହୋଇଛି ତାହା ଦର୍ଶାଇଛନ୍ତି। ଏ 
ପ୍ରସଙ୍ଗରେ ଇଟାଲୀୟ କବି ଦାନ୍ତେଙ୍କର ଡିଭାଇନ୍‌ କମେଡ଼ି ଉପରେ ଟି.ଏସ୍‌., ଏଲିୟଟଙ୍କ 
ଦାନ୍ତେ ପ୍ରବନ୍ଧର କେତେକ ଅଂଶର ଗଦ୍ୟ ଅନୁବାଦର ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ ଦେଇ ବିଚ୍ଛନ୍ଦଙ୍କ ଅନୁବାଦ ଯେ 
ଏକ ବିଫଳ ପ୍ରୟାସ ତାହା ଉଲ୍ଲେଖ କରିଛନ୍ତି। ତାଙ୍କ ମତରେ ଏହି ଅନୁବାଦଟିରେ ଇଂରାଜୀ 
ଭାଷାର ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ତଥା ଅନୁବାଦ କଳା ଆଦୌ ରକ୍ଷା ହୋଇନାହିଁ। 

“ରାଧାନାଥ କବିତାରେ ନିସର୍ଗ-ପ୍ରକୃତି' ଓ “ମଙ୍ଗଳେ ଅଇଲା ଉଷା' ଆଲୋଚନା 
ଦ୍ଵୟରେ ଆଲୋଚ୍ୟ କବିମାନେ ନିର୍ଦିଷ୍ଟ ଉପମା, ମେଟାଫର ଓ ପ୍ରକୃତି ସମ୍ବଳିତ ଚିତ୍ରର ବାରମ୍ବାର 
ପୁନରାବୃରି କରିଛନ୍ତି, ଓ ବାହ୍ଯ ପ୍ରକୃତିର ସ୍ତୁଳଚିତ୍ର ଦେବା ସହିତ stock responsesର 
ଶିକାର ହୋଇଛନ୍ତି, ବସ୍ତୁତଃ ଏ ଦୂଇଟି ଆଲୋଚନାକୁ ବି ପାଠକଲେ ମନେହୁଏ ଶ୍ରୀ ମହାନ୍ତି 
ଆଲୋଚନା କ୍ଷେତ୍ରରେ ଏଲିୟଟ୍‌ ଓ ରିଚାର୍ଡ଼ଙ୍କ ପଦାଙ୍କ ଅନୁସରଣ କରିଛନ୍ତି। ସେ ରାଧାନାଥ ଓ 
ମେହେର କବିତାରେ ଉପମା ଉପମେୟ ପ୍ରୟୋଗର ନୂତନତା, ଚମକାରିତା ଓ ଯୁକ୍ତିନିଷ୍ଠ କାବ୍ୟ 
ଗଢ଼ଣକୁ ଖୋଜିଛନ୍ତି ଏବଂ ନିରାଶ ହୋଇଛନ୍ତି। ଏ ସମ୍ବନ୍ଧରେ ସମୀକ୍ଷକ ଯତୀନ୍ଦ୍ର ମୋହନ 
ଆଲେନ୍‌ ଗେଟଙ୍କର କବିତା ସମ୍ପର୍କିତ ମତାମତକୁ ସ୍ମରଣ କରି କହନ୍ତି- ତାଙ୍କ (ଗେଟଙ୍କ) 
ମତରେ କବିର ଶ୍ରେଷ୍ଠଗୁଣ ହେଉଛି “ଟେନସନ୍‌ | ବସ୍ୁୁତଃ ବ୍ୟଞ୍ଜନାପ୍ରତି ଅଗ୍ରଗତି ବା ବ୍ୟଞ୍ଜନାରୁ 
ବସ୍ତୁ ପ୍ରତି ଅଗ୍ରଗତିରେ ଏହି ଟେନ୍‌ସନର ଉଦ୍ଭବ ହୁଏ। ଅନ୍ୟ ଭାଷାରେ ଏହାକୁ ହିଁ କାବ୍ୟଚିନ୍ତା 
ଓ କାବ୍ୟ - ଅନୁଭୂତିର ଘନିଷ୍ଠ ବିଭବ ଭାବରେ ଧରାଯାଇପାରେ ବା ଅନ୍ୟ ଭାବରେ ଏଲିୟଟ୍ଙ୍କର 
"feel their thought as immediately as the ordour of a rose’ କାବ୍ୟର ଏହି ଗୁଣର ହିଁ 
ସୂଚନା ଦେଉଛି କି ନାହିଁ ଖୋଜିବାକୁ ହେବ। ଗଙ୍ଗାଧର ଓ ଗଙ୍ଗାଧରଙ୍କ ଗୁରୁ ରାଧାନାଥଙ୍କର 
ଅଧୁକାଂଶ କାବ୍ୟକବିତାରେ ଭାଷାର ଏହି ଶ୍ରେଷ୍ଠଗୁଣଟିର ପରିଚୟ ନାହିଁ। ” ପ୍ରଫେସର ମହାନ୍ତିଙ୍କ 
ଆଲୋଚନାରେ ଏଲିୟଟ ପ୍ରମୁଖଙ୍କ ସମୀକ୍ଷା ପଦ୍ଧତି ହିଁ ବହୁ ଭାବରେ ପ୍ରତିଧ୍ବନିତ । 

ଯତୀନ୍ଦ୍ର ମୋହନଙ୍କ ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ କବିତା ସମ୍ପର୍କିତ ପ୍ରଥମ ଆଲୋଚନା ହେଉଛି 
ନୂତନ କବିତାର ଭୂମିକା' | ଏ କୃତିଟି ୧୯ ୫ ୫ରେ ଜନଶର୍ତି ପୁସ୍ତକାଳୟଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ପ୍ରକାଶିତ | 
ଏଥୁରେ ରାଧାନାଥ ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ କବିତାର ପ୍ରଥମ ପ୍ରଧାନ କବି ବୋଲି କହିଥିଲେ ହେଁ 
ତାଙ୍କ କବିତାର ପ୍ରଭାବ ବିଂଶ ଶତକର ଷଷ୍ଠ ଦଶନ୍ଧିରେ ପ୍ରଶମିତ ହୋଇ ନ ଥଲେ ବି ସେ 
ମୁଖ୍ୟତଃ ରୋମାଣ୍ଡିକ ଧର୍ମୀ କାବ୍ୟକବିତା ଲେଖିଥିବାରୁ ତାଙ୍କୁ ଆଜି ଆଧୁନିକ କବିଭାବରେ 
ଗ୍ରହଣ କରିବାର ଅବକାଶ ନାହିଁ ବୋଲି ସେ କହରତ୍ତି। ପରନ୍ତୁ ରାଧାନାଥଙ୍କ ସେ ବିଶେଷ 
ଭାବରେ ମିଲଟନ ଓ ଉନବିଂଶ ଶତାବ୍ଦୀର ରୋମାଣ୍ଟିକ ଦର୍ଶନ ଓ ରୋମାଣ୍ଟିକ୍‌ କାବ୍ୟର କବିସର୍ତା 
ଭାବେ ସ୍ଵୀକାର କରିଛନ୍ତି। ରାଧାନାଥଙ୍କ ଠାରୁ ମାନସିଂହ ଓ ସଚ୍ଚିରାଉତରାୟଙ୍କ ଯାଏ ଅଧୁକାଂଶ 
ଯତୀନ୍ଦ୍ର ମୋହନଙ୍କ ଦୃଷ୍ଟିରେ ଆଧୁନିକ ନୁହଁନ୍ତି ସେମାନେ ମୁଖ୍ୟତଃ ରୋମାଣ୍ଟିକ କବି। ତାଙ୍କ 
ମତରେ, “ ଗୁରୁପ୍ରସାଦ ମହାନ୍ତି ଓ ଭାନୂଜୀ ରାଓଙ୍କ କବିତାରେ ଜୀବନ ପ୍ରତି ଦୃଷ୍ଚିଭଙ୍ଗୀ ରୋମାଣ୍ଟିକ 
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ନୁହେଁ, ଏମାନଙ୍କ କବିତାର ପ୍ରଧାନ ଉପାଦାନ ାଃ ଓ ଏକ ରୁଚିପୂର୍ଣ ଶାଳୀନତା (urbanity) ! 
ଚେତନା ଏଠାରେ ବ୍ୟାପକ ଓ ବହୁ ବିଚିତ୍ର, କିନ୍ତୁ ଉପମା ଉପମେୟର ସଂକ୍ଷିପ୍ତ ପ୍ରୟୋଗ ଦ୍ଵାରା 
ପ୍ରକାଶରଙ୍ଗା କଠିନ ଭାବରେ ସୁନିୟନ୍ତରିତ।” ବସ୍ତୁତଃ ଏହି କବିଦ୍ଧୟଙ୍କୁ ପ୍ରକାରାନ୍ତରେ ନୂତନ 
କାବ୍ୟଧାରାର ଦିଶାରୀ ବୋଲି କହିବାକୁ ଆଲୋଚକ ପଛାଇ ନାହାନ୍ତି। ଏଠି ସେ କହନ୍ତି, 
ଏଲିୟଟଙ୍କ unification of sensibility ଓ dissociation of sensibility ମଧ୍ଯରେ ଯେତିକି 
ପ୍ରଭେଦ ନୃତନ କବିତା ଓ ପ୍ରଚଳିତ ଆଜିର କବିତା ମଧ୍ଯରେ ଠିକ୍‌ ସେତିକି ପ୍ରଭେଦ। ଫଳରେ 
ଆଜିର କବିତାକୁ ଅର୍ଥାତ୍‌ ସ୍ଵାଧୀନତା ପୂର୍ବବର୍ରୀ କବିତାକୁ  ପରିତ୍ୟାଗ'ର ଓ ନୂତନ କବିତାକୁ 
'ସମନ୍ୟର' କବିତା କହିବା ଅଧକ ଯୁକ୍ତିଯୁକ୍ତ । ସେ ନୂତନ କବିତାରେ କାବ୍ୟ ଆବେଗ, 
ଆଟ୍ିକ ଶୁଙ୍ଖଳାର ନୂତନତା ସହିତ ଜୀବନ ପ୍ରତି ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀର ଅଭିନବତାକୁ ଲକ୍ଷ୍ୟ କରିଛନ୍ତି। 

ସୂର୍ଯ୍ୟସ୍ମାତରେ ' ନୂତନ କବିତାର ଭୂମିକା” ବ୍ୟତିରେକେ ଗୁରୁପ୍ରସାଦଙ୍କ ' ସମୁଦରସ୍ମାନ 
ଆଲୋଚନା' ,  କାଳପୁରୁଷ ଆଲୋଚନା' ସହିତ “ କବି ଭାନୁଜୀରାଓ' ଶୀର୍ଷକ ଆଲୋଚନାରେ 
ଆଲୋଚ୍ୟ କବିଦ୍ଵୟଙ୍କ କାବ୍ୟ-ଭିଭି ଏବଂ କାବ୍ୟ-ଦ୍ୟୁତି ସମ୍ପର୍କରେ ସମୀକ୍ଷକ ଆଲୋକପାତ 
କରିଛଚ୍ଧି। ସେ କହିଛନ୍ତି- “ ୧୯୫୦ ରୁ ୧୯୫୦୭ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ “ ଝଙ୍କାର'ରେ ବିଭିନ୍ନ ସଂଖ୍ୟାରେ 
ଗୁରୁପ୍ରସାଦଙ୍କ ବିଭିନ୍ନ କବିତା ପ୍ରକାଶ ପାଇ ପାଠକ କୂଳକୁ ଆକର୍ଷଣ କଲା| ୧୯୪୯ ପରେ 
ପୁରୀ କଲେଜରେ ଅଧ୍ୟାପକ ଭାବେ ଅବସ୍ଥାନ ପରେ ଷଷ୍ଠ ଦଶନ୍ଧିରେ ଅର୍ଥାତ୍‌ ୧୯୫୦ ରୁ 
୧୯୬୦ ଭିତରେ ଗୁରୁପ୍ରସାଦଙ୍କ କବିତାସବୁ ଓଡ଼ିଆ କବିତାର ସୁଧୀ ପାଠକ ମହଲରେ 
ଘୋର ଉତ୍ତେଜନା ଆଣି ଦେଲା ଓ ଆଧୁନିକ ଚେତନାକୁ ଓଡ଼ିଆ କବିତାରେ ପ୍ରତିଷ୍ଠା କରିବା 
ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ ତରୁଣତର କବିମାନଙ୍କୁ ନୂତନ ଭାବରେ କବିତା ଲେଖିବାକୁ ପ୍ରେରଣା 
ଦେଇଥିଲା, ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ କବିତା କ୍ଷେତ୍ରରେ ରାଧାନାଥ ରାୟଙ୍କ ପରେ ଗୁରୁପ୍ରସାଦ ଦ୍ଵିତୀୟ 
ମୁଖ୍ୟ କବି (Major poet) | ସେ ଷଷ୍ଠ ଦଶକରେ ଓଡ଼ିଆ କବିତାର ଚିନ୍ତା, ଅନୁଭବ ଓ 
ଶୁଙ୍ଖଳାରେ ଯେଉଁ ପରିବର୍ଭନ ଆଣିଲେ ତାହା ଫଳରେ ସପ୍ତମ ଦଶନ୍ଧିରେ ସମ୍ବଦ୍ଧ, ବିଚିତ୍ର 
ଶକ୍ତିଶାଳୀ ନୂତନ ଓଡ଼ିଆ କବିତା ସମ୍ଭବ ହୋଇ ପାରିଲା। ” 

ଭାନୂଜୀ ରାଓ ନୂତନ କବିତା ସଂକଳନର ଅନ୍ୟତମ କବି | ସେଥିରେ ପ୍ରକାଶିତ କବିତା 
ସମେତ ୧୯ ୭୩ରେ ଆଉ କେତେକ କବିତାକୁ ନେଇ ବିଷାଦ ଏକ ରତୁ କବିତା ସଂକଳନ 
ପ୍ରକାଶ ପାଏ। ଏଥିରେ ୮ ୫ଟି କବିତା ସ୍ଥାନିତ। ଏ କୃତିର ମୂଲ୍ୟାୟନ କରି ଯତୀନ୍ଦ୍ର ମୋହନ 
କହଚନ୍ତି- “ କାବ୍ୟ-କଛନାର ବୈଚିତ୍ରଯ ବିଷାଦ ଏକ ରତୂର ଏକ ମୁଖ୍ଯଗୁଣ। କାବ୍ଯଭାଷାର 
ସଂକ୍ଷିପ୍ରତା ଓ ଚିତ୍ରକର ଜଟିଳ ସଂବୃଦ୍ଧି ସହିତ ଛୋଟ ଛୋଟ ସୂଚନାରେ ଏହା ପ୍ରକାଶିତ, ପୁଣି 
ଏହି ସୂଚନାସବୁ ଅହରହ ପ୍ରସାରଣଶୀଳ ଓ ଅନେକ ସମୟରେ ଏହି ସୂଚନାମାନ ଏକତ୍ରିତ 
ହୋଇ କାବ୍ୟକଳ୍ଥନାର ପରିବେଶକୁ ବ୍ୟାପକତର କରିଛି। ଗୋଟିଏ ଦିଗରୁ ଏ କଳ୍ପନା ଯୌଗିକ 
ଅର୍ଥାତ୍‌ ଜୀବନଶକ୍ତି ପୂର୍ଣ ଠିକ୍‌ ଯେ କୌଣସି ଜୀବନ୍ତଶକ୍ତିର ଜୀବନ ବିନ୍ୟାସ ପରି, ନିଜେ 
ନିଜର ବିନ୍ଯାସରେ ନିୟନ୍ତିତ। ଅନ୍ୟଦିଗରୁ ଏହି କଳ୍ଧନା ଏହାର ଅନ୍ତର୍ନିହିତ କାବ୍ୟର ଅନୁଭୂତିରୁ 
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“ ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ କବିତା 
କ୍ଷେତ୍ରରେ ରାଧାନାଥ 
ରାୟଙ୍କ ପରେ ଗୁରୁପ୍ରସାଦ 
ଦ୍ଵିତୀୟ ମୁଖ୍ଯ କବି 
(Major poet) | ସେ ଷଷ୍ଟ 
ଦଶକରେ ଓଡ଼ିଆ 
କବିତାର ଟିନ୍ତା) ଅନୁଭବ 
ଓ ଶୂଙ୍ଖଂଜାରେ ଯେଉଁ 
ପରିବର୍ଭନ ଆଣିଲେ 
ତାହା ଫଳରେ ସପ୍ତମ 
ଦଶନ୍ଧିରେ ସମୃଦ୍ଧ, ବିଚିତ୍ର 
ଶ୍ତିଶାଳୀ ନୂତନ ଓଡ଼ିଆ 
କବିତା ସମ୍ଭବ ହୋଇ 
ପାରିଲା । 


ଆହରିତ, ଯାହାକି କଳ୍ପନାର ସୀମାବଦ୍ଧତାକୁ ଅତିକ୍ରମ କରି ଜୀବନର ସଂଘାତରେ ସ୍ତନ୍ଦିତ ଓ 
ସଂଜୀବିତ ଓ ସେହି ହେତୁ ସ୍ବାଭାବିକ ଭାବେ କଳ୍ପନାକୁ ସଂଜୀବିତ କରିଥାଏ। ଅନ୍ଯଭାବରେ 
କହିଲେ ଭାନୂଜୀଙ୍କ କବିତା ହେଉଛି ଜୀବନ ପ୍ରତି ଏକକ ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀ ଓ ଅନୁଭବର ଏକାଗ୍ରତା 
ଜଳର ପ୍ରଧାନ କବିସତ୍ତା।” ଏହାପରେ ଆଲୋଚକ ବିଷାଦ ଏକ ରତୁର ବିଭିନ୍ନ କବିତାର ଭାବଭୂମି 
ହେ ହେ ଡି ଓ ଗଠନ କୌଶଳ ଉପରେ ଦୃଷ୍ଟିପାତ କରିଛନ୍ତି । କବି ମୁଖ୍ୟତଃ ପ୍ରେମ ଓ ପ୍ରକୃତିର ନିପୁଣ 
କବି ବୋଲି କହିଲେ ଚିତ୍ରକର | ତାଙ୍କର କାବ୍ୟଭାଷାରେ ସଂକ୍ଷିପ୍ରତା ଓ ଚିତ୍ରକଳ୍ପର ନିପୁଣ ଜଟିଳତା ପାଠକକୁ ଆକର୍ଷଣ 
ଅତ୍ୟୁକ୍ତି ହେବନାହିଁ” କରିଥାଏ। ଏକଥା ସ୍ପଷ୍ଟ କରିବାକୁ ଜହ୍ନ” ଚିତ୍ରକଳ୍ଟି କିପରି କବିତାରେ ନାନା ଭାବେ ପ୍ରୟୋଗ 
“ ଭାଷା ବ୍ୟବହାରରେ ହୋଇଛି, ତା'ର ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତମାନ ଦେଇଛନ୍ତି । ଉପସଂହାରରେ ତାଙ୍କୁ (ଭାନୂଜୀଙ୍କ) “ ଆଧୁନିକ 
ଭପଯୁ୍ତ ସଂକ୍ଷିପ୍ତତା୨ କାଳର ଅନ୍ୟତମ ଶ୍ରେଷ୍ଠ ଓଡ଼ିଆ କବି ବୋଲି କହିଲେ ଅତ୍୍ୟକ୍ତି ହେବନାହିଁ” “ ଭାଷା ବ୍ୟବହାରରେ 
ତୀ୍ଷତା ଓ ଚିତ୍ରବଜର ଉପଯୁକ୍ତ ସଂକ୍ଷିପ୍ରତା, ତୀକ୍ଷ୍ନତା ଓ ଚିତ୍ରକଳ୍ପର ବିଚିତ୍ରତାରେ ସେ ଓଡ଼ିଆ କବିମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ 
ହବାର ସେ ଓଡ଼ିଆ ଅଦ୍ଧିତୀୟ” ବୋଲି କହିଛନ୍ତି। 

ଜବିମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ ps 2 = 
ନା ଏବଂ ଶେଷରେ କାବ୍ୟଭାଷା, ବାବ୍ୟଦୃଷ୍ି, କାବ୍ୟ ଆନ୍ତରିକତା ଓ କାବ୍ୟଅନୁରୂତି 
ଦିଗରୁ ଭାନୂଜୀଙ୍କ କବିତା ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ କବିତାରେ ଏକ ବିରଳ ଓ ଅତି ମୂଲ୍ୟବାନ 

ସଂଯୋଜନ” ବୋଲି ଉଲ୍ଲେଖ କରିଛନ୍ତି। 
ସୂର୍ଯ୍ୟସ୍ପାତରେ ରମାକାନ୍ତ ରଥଙ୍କ ଶ୍ରୀରାଧା ଆଲୋଚନା” ଶୀର୍ଷକ ଲେଖାଟିଏ ସ୍ଥାନ 
ପାଇଛି। ଏଠାରେ ଉଲ୍ଲେଖନୀୟ ଯେ ଏଥରେ ଅନ୍ଯକବିଙ୍କ କବିତାର ବିଚାର କଲାବେଳେ 
ରମାକାନ୍ତଙ୍କ କବିତା ଓ କାବ୍ୟଦୂଷ୍ଟି ସମ୍ପର୍କରେ ସ୍ଥଳବିଶେଷରେ ମନ୍ତବ୍ୟମାନ ରହିଛି। ରମାକାନ୍ତଙ୍କ 
ସଂପର୍କରେ ସମୀକ୍ଷକ ମହାନ୍ତି କହନ୍ତି- “ ନୂତନ କବିତା ପରେ ଗତ ଦଶବର୍ଷରେ ବହୁ ଓଡ଼ିଆ 
କବିତା ପ୍ରକାଶ ପାଇଥିଲେ ବି ମହାନ୍ତି ଓ ରାଓଙ୍କ ପରି ଶକ୍ତିସମ୍ଚନ୍ନ ଆଧୁନିକ କବି ଭାବରେ 
କେବଳ ମାତ୍ର ଦୂଇଜଣ ଶ୍ରୀ ରମାକାନ୍ତ ରଥ ଓ ଶ୍ରୀ ସୀତାକାନ୍ତ ମହାପାତ୍ରଙ୍କୁ ଗ୍ରହଣ କରିବାକୁ 
ହେବ। ” କିନ୍ତୁ “ ସୀତାକାନ୍ତ ମହାପାତ୍ରଙ୍କ କବିତା”, ‘ ଅଷ୍ଟପଦୀ ଆଲୋଚନା” ଓ ସୀତାକାନ୍ତ 
ମହାପତ୍ରଙ୍କ “ ନିର୍ବାଚିତ କବିତା” ଶୀର୍ଷକ ତିନୋଟି ଆଲୋଚନା ସୂର୍ଯ୍ୟସ୍କାତରେ ରହିଛି। ଏ 
ବହିରେ ସଚ୍ଚି ରାଉତରାୟଙ୍କ କବିତା- ୧୯୬୨ ଓ ପରବର୍ରୀ କବିତା ସମ୍ପର୍କି ବି ସୂଚନା 
ରହିଛି। ତହିଁରେ କବିତା- ୧୯ ୬ ୨ , କବିତା- ୧୯ ୬୯, କବିତା-୧୯ ୭ ୧ ଓ କବିତା-୧ ୯୭୪ 
ପରି କବିତା ସଂକଳନ ସମ୍ପର୍କିତ ବିଚାର ଆଲୋଚନାମାନ ରହିଛି। କବି ରାଉତରାୟଙ୍କ କେତେକ 
କବିତାରେ ପାଣ୍ଡୁଲିପିର “ ପ୍ରତିମା ନାୟକ ' ପରି କବିତା- ୧୯ ୬ ୨ର କବିତା ଗୁଡ଼ିକରେ ଆଧୁନିକ 
ଜୀବନର ଦୁଃସ୍ଥିତି ସହିତ ' ସମୟ ଚେତନା' ଅଙ୍ଗାଙ୍ଗୀ ଭାବେ ଦୀପ୍ତ ହୋଇଛି । ଏସବୁ ' ଖରା, 
“ ବସନ୍ତର ନିଛକ ଜିଲ୍ଲାରେ , ' ଆଶ୍ପିନ- ୧୯ ୫୮, ' ଏଇ ଶଯ୍ୟାର ମୁହୂର୍ରରେ' , ' ଅନ୍ତରାଳ” , 
“ସ୍ତିରେଖା, ' ସାକ୍ଷାତ ଓ ସମୟ ' , ' ଘର ' , ' ସର୍ଗତ- ୧ ' , “ ସୂର୍ଗତ- ୨ ' ପରି କବିତାମାନଙ୍କରେ 
ପ୍ରସାରିତ ହୋଇଛି। ପୁଣି କବିତା- ୧୯ ୭ ୪ ସଂକଳନରେ ରାଉତରାୟଙ୍କ କାବ୍ୟଚେତନାରେ 
ଏଲିୟଟଙ୍କ ` ସ୍ପିରବିନ୍ଦୁ ବା ଦାନ୍ତେଙ୍କର ' ପରମଶକ୍ତିର ବିନ୍ଦୁ ଯେଉଁଠି କାଳ ଓ କାଳହୀନତା 
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ପରସ୍ପରର ଆପେକ୍ଷିକତାରେ ଆବୃତ୍ତ । ଆଲୋଚକ ମହାନ୍ତିଙ୍କ ଦୃଷ୍ଟିରେ ରାଉତରାୟଙ୍କ ଚେତନାରେ 
ଏହା ଏକ ବିରଳ ଅନୁଭୂତି । 

ଏ ସମସ୍ତ ଭିତ୍ତିଭୂମିକୁ ସୁପ୍ରତିଷ୍ଠିତ କରିବାରେ ଆଉ ଯେଉଁ କେତେକ କବିତା ଓ 
କାବ୍ୟସ୍ଵର ଦାୟୀ ତାହା ସୂର୍ଯ୍ୟସ୍କାତରେ ପର୍ଯ୍ୟାୟକ୍ରମେ ସ୍ଥାନିତ ହୋଇଛି। ଏଥରେ ରମାକାନ୍ତ 
ଓ ସୀତାକାନ୍ତଙ୍କ ପରେ ଆଉ କେତେକ କବି ଓ କବିତା ଅବଶ୍ୟ ସ୍ଥାନ ପାଇଛନ୍ତି। 

' କୋଣାର୍କ ଓ “ କ୍‌ାଲାଲୁଂପୁର” କବିତା ଦୃୟର ଲେଖକ ହେଲେ ଯଥାକ୍ରମେ ଭାନୂଜୀରାଓ 
ଓ ସୌଭାଗ୍ୟ କୂମାର ମିଶ୍ର। ‘କୋଣାର୍କ /ର ଆଲାଚନାରେ ରାଧାନାଥଙ୍କ ଚନ୍ଦ୍ରଭାଗା କାବ୍ୟରେ 
ବର୍ିତ କୋଣାର୍କର ପ୍ରେକ୍ଷାପଟ, ନୀଳକଣ୍ଠଙ୍କ  ରାମଚଣ୍ଡୀରେ ରାତି'ରେ କୋଣାର୍କରେ ରହଣୀ 
କାଳରେ କବିଙ୍କ ଅନୃଭୂତି, ଅତୀତ ଗୌରବର ମୂକସାକ୍ଷୀ କୋଣାର୍କର ଇତିକଥା, ମାନସିଂହଙ୍କ 
କବିତାରେ କୋଣାର୍କର ବିଗତ ଯୌବନାର ରୂପଚିତ୍ର ସହିତ କ୍ଷୀରୋଦ ପ୍ରଶାନ୍ତ ଗର୍ଭୁ ବିଶ୍ଵର ମା 
ବିଷ୍ଣୁ ପତ୍ନୀବତ୍‌ ଲକ୍ଷ୍ମୀଙ୍କ ଉଦ୍ତାନର ଚିତ୍ର ଆଙ୍କି ରୋମାଣ୍ଟିକ ଚେତନାକୁ ଉଜ୍ଜୀବିତ କରିବା କଥା 
ଆଲୋଚକ ଉଲ୍ଲେଖ କରିଛନ୍ତି ସଚି ରାଉତରାୟଙ୍କ “ କୋଣାର୍କ” କବିତା ସମକାଳୀନ ମାର୍କସୀୟ 
ଚିନ୍ତାଧାରାର ଆବେଗପୂର୍ଣ ପରିପ୍ରକାଶ । ଭାନୁଜୀଙ୍କ କୋଣାର୍କ 'ରେ ଆଲୋଚକ କବିତାର 
ସଂସ୍ଥାପନରେ ଦୂଇଟି ସ୍ତରର ସନ୍ଧାନ ଦେଇ କହନ୍ତି- “ ଗୋଟିଏ କୋଣାର୍କର ଭୌଗୋଳିକ ଓ 
ଏତିହାସିକ ସ୍ତର ଓ ଅନ୍ୟଟି ନିଜର ପରିବେଶ ଓ ଅନୁଭୂତିର ସ୍ତର - ଏ ଉଭୟ ସ୍ତରର ଉପଜ୍ୀବ୍ୟ 
ହେଉଛି ଶ୍ଲେଷ, ଯାହାଫଳରେ କୋଣାର୍କ ଉଭୟ ଆଧୁନିକ ଜୀବନରୁ ଉଦ୍ଧାର ଓ ଏହି ଜୀବନର 
ଅସଫଳତାର ପ୍ରତୀକ” (ପୃୁ.- ୧୭୦) ଅର୍ଥାତ୍‌ ସମୀକ୍ଷକ ଯତୀନ୍ଦ୍ର ମୋହନ ଭାନୁଜୀଙ୍କ 
' କୋଣାର୍କକୁ ଏକ ସଫଳ ଆଧୁନିକ କବିତା ବୋଲି ଅଭିହିତ କରିବାକୁ ଚାହିଁଛନ୍ତି। 

' କାଲାଲଂପୁର” କବିତାର ଆକଳନ କରି ସୌଭାଗ୍ୟ କୁମାର ମିଶ୍ରଙ୍କୁ ଆଲୋଚକ 
ବର୍ରମାନ କାଳର ଅନ୍ୟତମ ବୁଦବିଦୀପ୍ତ ଓ ସଚେତନ କବି ବୋଲି ଦର୍ଶାଇଛନ୍ତି । କବିଙ୍କର 
ସଚେତନତା କେବଳ ବାହ୍ୟିକ ନୁହେଁ, ଏ ଏକ ମାନସିକ ଅନୁଭୂତି। “କ୍ଵାଲାଲମ୍ୁର'ର 
ଶକ୍ତିଶାଳୀ ସଂଗଠନରେ ଏହି ଅନୁଭୂତିର ପ୍ରସାର ଓ ପ୍ରତିଷ୍ଠା ବିଶେଷତ୍ବ ପୂର୍ଣ । ଏଣୁ ଏ କୃତିଟିକୁ 
ଏକ ସଫଳ ସୃଷ୍ଟି ଭାବରେ ସ୍ଵୀକୃତି ଦିଆଯାଇଛି। 

ଆଲୋଚ୍ୟ କବିତାର ଏକକ କବିତାମାନଙ୍କର ବିଚାର ପରେ ଆଲୋଚକ ମହାନ୍ତି ଆଉ 
କେତେକ କବିଙ୍କର କବିତାର ବିଚାର ଆଲୋଚନା କରିଛନ୍ତି। ଏଥରେ ସ୍ଥାନିତ ହୋଇଛି 
“ସୌଭାଗ୍ୟ କୁମାର ମିଶ୍ରଙ୍କ କବିତା” ଓ “ ଶରତ ପ୍ରଧାନଙ୍କ କବିତା ଶୀର୍ଷକ ଦୂଇଟି ଆଲୋଚନା | 
ସୌଭାଗ୍ୟଙ୍କ କବିତାର ଆକଳନ ବେଳେ ଆତ୍ସନେପଦୀ, ମଧ୍ଯଯଦ ଲୋପୀ, ନଇପହଁରା ଓ 
ଅନ୍ଧ ମହୁମାଛି ପରି କବିତା ସଂକଳନ ସମ୍ବନ୍ଧରେ ସମୀକ୍ଷକଙ୍କର ମତ ହେଉଛି- “ ସେ ( ସୈଭାଗ୍ୟ 
କୂମାର) ଚେଷ୍ଟା କରିଥିଲେ ହୁଏତ ଓଡ଼ିଆ ରୋମାଣ୍ଟିକ୍‌ କାବ୍ୟ ପରମ୍ପରାର ଅନୁସରଣରେ ବେଶ 
ସଫଳ ଓ ସୁଖପାଠ୍ୟ କାବ୍ୟକବିତା ରଚନା କରିପାରିଥାନ୍ତେ। କିନ୍ତୁ ତାଙ୍କର କାବ୍ଯ-ନିଷ୍ଠା ଓ 
କାବ୍ୟ-ଆନ୍ତରିକତା ତାଙ୍କୁ ଆଧୁନିକ ଜୀବନପ୍ରତି କ୍ରମଶଃ ସଚେତନ କରି ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ 
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କବିତାର ଅନ୍ୟତମ ଶକ୍ତିଶାଳୀ କବି ଭାବରେ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ କରି ପାରିଛି।” (ପୃ. ୨୦୮) 

' ଶରତ ପ୍ରଧାନଙ୍କ କବିତା' ଆଲୋଚନାରେ ନଇ ଆଉ ମାଛ, ହଂସ ଓ ସାରସ 
କବିତା ସଂକଳନର କରାଯାଇଛି । ସେ କହନ୍ତି- “ ଆଗରୁ କହିଛି ଶରତଙ୍କ କବିତାରେ ପ୍ରକୃତି 
ଓ ପ୍ରକୃତିର ରୂପବୈଚିତ୍ର୍ୟ ସହିତ ଦେହ ଓ ଦେହର ଚିନ୍ତା ଜଡ଼ିତ ହୋଇ ରହିଛି। ଏହା ସହିତ 
ସମୟ, ସମୟ ଚକ୍ର ଓ ଜୀବନ ଯନ୍ତ୍ରଣାର ଅସ୍ପିରତା ସଂଶ୍ଲିଷ୍ଟ। କିନ୍ତୁ କାବ୍ଯଂଟସଂଗଠନରେ 
ଲୋକକଥା, ନାନାବାୟା ଗୀତ ଓ ପୁରାଣର ସୂଚନାରେ ଏସବୁ ଅସ୍ଥିରତାକୁ ଅତିକ୍ରମ କରି 
ଜାତିର ମୂଳଉତ୍ସକୁ ଯିବାର କାବ୍ୟ-ଉଦ୍ୟମ ଦେଖାଯାଏ ଓ ଏହି ଜଟିଳତର ଦିଗ ସୂଚିତ। 
(ପୂ.¬ ୨୧୩) ନିଜର ବକ୍ତବ୍ୟକୁ ସ୍ପଷ୍ଟ କରିବାକୁ ଆଲୋଚକ ମହାନ୍ତି ଶରତଙ୍କ “ ଗୋଟିଏ 
ଗଛ", “ସମୁଦ୍ର', ‘ମାଛ, ‘ମୃତ୍ୟୁର ଉପକଥା”, ଓ “ହଂସପ୍ରତି' କବିତାମାନଙ୍କରୁ ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ 
ଦେଇଛନ୍ତି ଏବଂ ସେ କହନ୍ତି “ ଆପାତ ଦୃଷ୍ଟିରେ ଯାହା ଶିଶୁ କବିତା ପରି ମନେହୁଏ, ତା'ର 
ଅନ୍ତଃସ୍ଥ ପରିଣତି ପ୍ରାଞ୍ଞ ପାଠକଙ୍କୁ ପ୍ରୀତ ଓ ବିସ୍ପିତ କରେ। ସ୍ବାଧୀନୋତ୍ତର ଓଡ଼ିଆ କବିତାରେ ଏ 
କେବଳ ନୂତନ ସ୍ଵର ନୁହେଁ, ଏକ ଶକ୍ତିଶାଳୀ ନୂତନ ସ୍ଵର।” (ପୃ.- ୨୧୪) 

ଏହାପରେ ରହିଛି ରାଜେନ୍ଦ୍ର କିଶୋର ପଣ୍ଡାଙ୍କ ଶୈଳକଳ୍ନର ତାର୍ଵିକ ଆଲୋଚନା । 
ଆଲୋଚକଙ୍କ ଦୃଷ୍ଟିରେ ଶୈଳକଳ୍ପର ବିଶେଷତ୍ବ ଦ୍ଵିବିଧ। ପ୍ରଥମେ ଏହାର ଅନୁଭୂତି, ଯାହାକି 
ଜୀବନ ପ୍ରତି କବିଙ୍କର ଅନୂଭୂତି ସହିତ ଜଡ଼ିତ, ଯାହାକି ବର୍ଭମାନ ଜୀବନର ବହୁବିଧ ଜଟଳିତା 
ସମ୍ପର୍କରେ, ପରିଶେଷରେ ଏକ ଅଖଣ୍ଡ ଆତ୍ଲୀନ ଅନୃଭୂତିରେ ରୂପାନ୍ତରିତ ହୋଇଛି । ଶୈଳକଳ୍ପର 
ଦ୍ଵିତୀୟ ବିଶେଷତ୍ଵ ଏହାର ଭାଷାରେ | ସାଧାରଣ ଭାବରେ ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ କବିତା କଥତଭାଷାର 
ଖୁବ୍‌ ନିକଟବର୍ରୀ ହୋଇପାରିଛି। ଶୈଳକଳର ସଂଗଠନରେ କଥୁତ ଭାଷାର ପ୍ରଭାବ ଯଥେଷ୍ଟ | 
ଏପରିକି ଅତ୍ୟନ୍ତ ବ୍ୟକ୍ତିଗତ ଜଟିଳ ଅନୁଭବ ସବୁ କଥତ ଭାଷାର ପରିସରରେ ସହଜରେ 
ପ୍ରକାଶ ପାଇଛି। ଏହା ସହିତ ଶୈଳକଳ୍ପର ଆଉ ଗୋଟିଏ ଗୁଣ ଉଲ୍ଲେଖଯୋଗ୍ୟ। ସେ ହେଲା 
ବହୁ ପ୍ରାଚୀନ ଓଡ଼ିଆ ଶବ୍ଦ ସବୂର, ଯାହାକି ପ୍ରାୟ ବ୍ଯବହାର ହୁଏନି କହିଲେ ଚଳେ, କିନ୍ତୁ 
ଯେଉ ଶବ୍ଦର ଅନ୍ତର୍ନିହିତ ଶକ୍ତି ପାଠକକୁ ବାରମ୍ବାର ଆନନ୍ଦ ଦିଏ ସେସବୂର ସଂଗଠିତ ବ୍ୟବହାର | 
ଏସବୁ ଦିଗରୁ ରାଜେନ୍ଦ୍ର ବାବୁଙ୍କର ଶୈଳୀ ଓ ଭାଷା ବ୍ୟବହାରରେ ଦକ୍ଷତା ତଥା ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ 
କବିତାର ପରିସରରେ ବିରଳ କହିଲ ଚଳେ । ” (ପୁ.- ୨୨୧) ଆଲୋଚକ ମହାନ୍ତିଙ୍କର ରାଜେନ୍ଦ୍ର 
କବିତା ଆକଳନର ଠାଣି ଓ ବାଣୀରେ ନିଛକ ସତ୍ୟ ଉଦଘାଟିତ ହୋଇପାରିଛି। ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ 
କବିତା କ୍ଷେତ୍ରରେ ରାଜେନ୍ଦ୍ର କିଶୋର ପଣ୍ଡା ଜଣେ ଶକ୍ତିଶାଳୀ ସଂଯୋଜକ ! 

ଏହାଛଡ଼ା ସୂର୍ଯ୍ୟସ୍କାତରେ ତରୁଣ କାବ୍ଯ-ସ୍ବର ଶୀର୍ଷକ ଆଲୋଚନାରେ ୧୨ ଜଣ 
କବିଙ୍କର ବାରୋଟି କବିତା ସଂକଳନର ସମୀକ୍ଷା ପ୍ରଦତ୍ତ । ସେଗୁଡ଼ିକ ହେଲା ବିପିନ ନାୟକଙ୍କ 
ପାଦ ଶବଦ, ଅପର୍ଣ୍ଣା ମହାନ୍ତିଙ୍କ ଅସତୀ ପ୍ରସନ୍ନ କୂମାର ମହାନ୍ତିଙ୍କ ପ୍ରତ୍ୟୟର ପରିଧ୍ବ, ସେନାପତି 
ପ୍ରଦ୍ୟୁମ୍ନ କେଶରୀଙ୍କ ଅଲଗା ଅଯୋଧ୍ୟା, ସରୋଜିନୀ ଷଡ଼ଙ୍ଗୀଙ୍କର ଶ୍ଵେତାମ୍ବରୀ, ସନତ ଦାସ 
ପଟ୍ଟନାୟକଙ୍କ ଚିତ୍ର ହଳଦୀ ବସନ୍ତ, ଅକ୍ଷୟ ବେହେରାଙ୍କ ଯେତେସବୁ ଗୋପନୀୟ, ଗଜାନନ 
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ମିଶ୍ରଙ୍କ ଷ୍ଟେସନ୍‌, ତୀ୍ଥାନନ୍ଦ ମିଶ୍ରଙ୍କ ପକ୍ଷୀଟିଏ ହେଲେ ପ୍ରତାପ ବିଶ୍ବାଳଙ୍କ ଭୂମିସ୍ପର୍ଶ, କ୍ଷୀରୋଦ 
ପରିଡ଼ାଙ୍କ ଆରୋହଣ ଓ ସୁଚେତା ମିଶ୍ରଙ୍କ ଶିଳାଲିପି । ଏସବୁ କବିତା ସଂକଳନର ପ୍ରକାଶନ 
କାଳ ୧୯ ୯୩ରୁ ୧୯୯ ୫ ଭିତରେ | ଏ ସଂକଳନ ମାନଙ୍କର କାବ୍ୟଦୃଷ୍ି ଓ କବିଙ୍କ ଅନୁଭବର 
ସ୍ଵରୂପ ସମ୍ପର୍କରେ ଆଲୋକପାତ କରାଯାଇଛି, ଯେପରି ବିପିନ ନାୟକଙ୍କ ପାଦଟୀଙକା କବିଙ୍କର 
ପ୍ରଥମ କବିତାକୃତି ହେଲେ ହେଁ ଏହା କବିଙ୍କ ଅନୁଭବ, କାବ୍ୟାବେଗ ଓ ବୁଦଧିଦୀପ୍ତତାର ଏକ 
ଦୀପ୍ତ ସ୍ଵାକ୍ଷର। ଅସତୀରେ ପ୍ରେମ ଅନୁଭବର ଜଟିଳତା ଯେପରି ଆନନ୍ଦଦାୟକ ସେହିପରି 
ବିସ୍ମୟକର ଏବଂ କବିଙ୍କ ଭବିଷ୍ୟତ ସମ୍ପର୍କରେ ବାର୍ଭା ସୂଚିତ। ପ୍ରତ୍ୟୟ ପରିଧୂରେ ପ୍ରସନ୍ନ 
ମହାନ୍ତିଙ୍କ କାବ୍ୟଦୃଷ୍ଚି ଓ ମାନସିକତାର ପ୍ରତିଫଳନ ସହିତ ଅନୁଭୂତିଗତ ଜଟିଳତା ଓ 
ବିସ୍ଲୟବୋଧର ସ୍ଵରୂପ ଉଦ୍‌ଘାଟିତ | ଶ୍ଵବେତାତ୍ବରୀ ସରୋଜିନୀଙ୍କ ତୃତୀୟ କବିତା ସଂକଳନ | 
ଏଥରେ ପ୍ରେମିକ ପ୍ରେମିକାଙ୍କ ଦେହଜ ପ୍ରେମର ଘନିଷ୍ଠତା ଓ ଉନ୍ମାଦନାର ମନୋଜ୍ଞ ପରିପ୍ରକାଶ 
ଲକ୍ଷିତ ହୁଏ। ସନତ ଦାସ ପଟ୍ଟନାୟକଙ୍କ ଚିତ୍ର ହଳଦୀ ବସନ୍ତରେ ଆଲୋଚକ ମହାନ୍ତି ଭାଷା 
ଓ ଉପସ୍ଥାପନଗତ ମୌଳିକତା ଓ ଅନନ୍ୟତାର ସନ୍ଧାନ ଥିବା ସୂଚାଇ ଏହାକୁ ଓଡ଼ିଆ ପ୍ରେମ 
କବିତା ପରମ୍ପରାର ଏକ ଉନ୍ମଷ୍ଠ ସଂଯୋଜନା ବୋଲି କହିଛନ୍ତି। ଯେତେସବୁ ଗୋପନୀୟ 
ଅକ୍ଷୟ ବେହେରାଙ୍କ ପ୍ରଥମ କବିତା ସଂକଳନ | ଏଥରେ ୪ ୦ଟି କବିତା ରହିଛି। ଏଗୁଡ଼ିକର 
ମୁଖ୍ୟ ଉପଜୀାବ୍ୟ ପ୍ରେମ | ' ଜୀବନଯାପନ”, ଚିହ୍ନା ଚିହ୍ନା ଦୁଃଖ” , ' ନିଃସଙ୍ଗତା' ,  ସୃପୁପୁରୁଷ” 
ଓ “ ଯେତେସବୁ ସତି” ପରି ପାଞ୍ଚୋଟି ଉପବିଭାଗରେ ବିଭକ୍ତ ହୋଇ ଉଭୟ ଶାରୀରିକ ଓ 
ଆଧ୍ଧାତ୍ମିକ ଚେତନା ପ୍ରଣୋଦିତ ପ୍ରେମାସକ୍ତ ରସସିକ୍ତ ଓ ଗଜାନନ ମିଶ୍ରଙ୍କ ଷ୍ଟେସନ ସଂକଳନରେ 
ସ୍ଥାନିତ କବିତାଗୁଡ଼ିକ ପ୍ରତୀକ ଧର୍ମୀ। ଏଥିରେ ଗଜାନନ ମିଶ୍ରଙ୍କ କାବ୍ୟର ସଂଗଠନଗତ 
ସାରଲ୍ୟ ସତ୍ତ୍ଵେ କାବ୍ୟଦୃଷ୍ଟି ବେଶ ଗଭୀର ବୋଲି ଆଲୋଚକ କହନ୍ତି। 

ପକ୍ଷୀଟିଏ ହେଲେ ତାର୍ଥାନନ୍ଦ ମିଶ୍ରଙ୍କ ପ୍ରଥମ କବିତା ସଂକଳନ। ଏଥୁରେ ବିଭିନ୍ନ 
ସ୍ଵାଦର କବିତାମାନ ସ୍ଥାନିତ। କ୍ଷୀରୋଦ ପରିଡ଼ାଙ୍କର ଭୂମିସ୍ପର୍ଶ କବିତା ସଂକଳନ ଏଥରେ 
ଆଲୋଚକ ମଣିଷର ଜୀବନ ଓ ସ୍ମିତି ସମ୍ପର୍କରେ ଏକ ପରିଣତ ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀ ଅବଲୋକନ 
କରିଛନ୍ତି। ତରୁଣ କାବ୍ୟସ୍ଵବର ଆଲୋଚନାଟିର ଶେଷ କବିତା ସଂକଳନଟି ସୂଚେତା ମିଶ୍ର 
ଶିଳାଲିପି, ସୁଚେତା ମିଶ୍ରଙ୍କର ଏଥରେ ସାନ୍ତ୍ବନା, ସାଦୃଶ୍ୟ ଓ ସତ୍ତାର୍ଥ ଶୀର୍ଷକ ଅନୁଭାଗମାନ 
ରହିଛି। ପ୍ରଥମ ଅନୁଭାଗରେ ସାମାଜିକ-ରାଜନୈତିକ ଆଭିମୁଖ୍ୟର ବିଚାର ବିଶ୍ଲେଷଣ ଦ୍ଵିତୀୟରେ 
ବ୍ୟକ୍ତିସତ୍ତାର ଜୀବନପ୍ରତି ବିଭିନ୍ନ କ୍ରିୟା ପ୍ରତିକ୍ରିୟାର ଚିତ୍ର ତୃତୀୟଟିରେ ବିଷୟବସ୍ତୁରେ ବିଭିନ୍ନତା 
ଓ ବିଛିନ୍ନତାର ସ୍ଵରୂପ ଫୁଟି ଉଠେ। ଏ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ବିଚାର କରି ସମୀକ୍ଷକ ଶିଳାଲିପିକୁ ଅତ୍ଯନ୍ତ 
ସନ୍ତୋଷଜନକ କାବ୍ୟଗ୍ରନ୍ଧ ବୋଲି ମତ ଦିଅନ୍ତି। 

ତରୁଣ କାବ୍ଯସ୍ବର ସଂକଳନକୁ ବିଂଶଶତକର ଶେଷ ଦଶକର ଅନ୍ଯତମ ଶ୍ରେଷ୍ଠ 
ସଂକଳନ ରୂପେ ବିବେଚନା କରାଯାଇଛି । ବସ୍ତୁତଃ ପ୍ରଫେସର ମହାନ୍ତିଙ୍କର ସୂର୍ଯ୍ୟସ୍କାତ ଓଡ଼ିଆ 
କବିତା ଆଲୋଚନା, ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ କବିତାରେ ସ୍ଵରୂପ ଓ ସଶ୍ବର୍ଯ୍ୟକୁ ଚିହ୍ନଟ କରିବାର 
ଏକ ବିଶିଷ୍ଟ କୃତୀ | 
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ସାହିତ୍ୟର ପରିସରରେ 
ପାଠଜ ପାଠିକାମାନଙ୍କର 
ବିଚାରବୋଧ ଓ 
ଅନୁଭୂତି ସମାନ 
ଗୁରୁତ୍ୃପୂର୍ଶ। ଭଭଭୟ, 
ଅର୍ଥାତ୍‌ ଲେଖକ 
ଲେଖିକା ଓ ପାଠକ 
ପାଠିକାଙ୍କର ସମନ୍ତିତ 
ବିଚାରବୋଧ ହିଁ 
କେବଳ ସାହିତ୍ୟକୁ 
ତା'ର ପ୍ରାସଙ୍ଗକତାରେ 


ସୃଷ୍ଟି କରେ। 


ସହସ୍ବାଂଶୁ ଯତୀନ୍ଦ୍ରମୋହନଙ୍କର ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟ ଆଲୋଚନା କ୍ଷେତ୍ରରେ ଆଉ ଏକ 
ଉଲ୍ଲେଖନୀୟ ଗ୍ରନ୍ଧ। ଏଥୁରେ ୨ ୨ଟି ଆଲୋଚନା ଅନ୍ତର୍ଭୂକ୍ତ । ପୁଣି ଏଥିରେ ପ୍ରାୟ ୬୦୦ ବର୍ଷର 
ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର ଅଭିବୃଦ୍ଧି, ବିଭିନ୍ନ ବିଭାଗ, ବିଭିନ୍ନ ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ ଧାରା ଓ ଲେଖକମାନଙ୍କ 
ସମ୍ପର୍କରେ ବିଶଦ ଆଲୋଚନା ରହିଛି। ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟକୁ ତା'ର ସମ୍ପର୍ଵତାରେ ପ୍ରକାଶ 
କରିବା ଓ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର ସଂବୃଦି, କଳନାର ବିସ୍ତାର, ସାମାଜିକ ପ୍ରତିବଦ୍ଧତା ଓ ଅନୁଭବର 
ଆନ୍ତରିକତା ସମ୍ପର୍କରେ ପାଠକଙ୍କୁ ଅବହିତ କରାଇବା। ଏ ଗ୍ରଚ୍ଛର ମୁଖବନ୍ଧରେ କୁହାଯାଇଛି- 
“ ଛଅ ଶହ ବର୍ଷ ସମୟର ପରିସରରେ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର ଛଅଶହ ବର୍ଷର ଅଭିବୃଦ୍ଧିକୁ ତା'ର 
ସାମଗ୍ରିକତାରେ ଯଥାର୍ଥ ଭାବରେ ବିଚାର କରିବା ଏକ ଦୂରୂହ କାର୍ଯ୍ୟ। ଏଥୁପାଇଁ ଉତତୟ ବୁଦ୍ଧି ଓ 
ବୋଧ ଓ ସହାନୂଭୂତି ଓ ଅନୁଭବ ଆବଶ୍ୟକ । ସହସ୍ରାଂଶୁର ପ୍ରବନ୍ଧଗୁଡ଼ିକରେ ବିନୀତ ଭାବରେ 
ସେହି ଚେଷ୍ଟା କରାଯାଇଛି। ସାହିତ୍ୟ କେବଳ ଲେଖକ ଲେଖିକାଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ ସୀମିତ ନୂହେଁ। 
ସାହିତ୍ୟର ପରିସରରେ ପାଠକ ପାଠିକାମାନଙ୍କର ବିଚାରବୋଧ ଓ ଅନୁଭୂତି ସମାନ ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ । 
ଉଦୟ, ଅର୍ଥାତ୍‌ ଲେଖକ ଲେଖିକା ଓ ପାଠକ ପାଠିକାଙ୍କର ସମନ୍ବିତ ବିଚାରବୋଧ ହିଁ କେବଳ 
ସାହିତ୍ୟକୁ ତାର ପ୍ରାସଙ୍ଗିକତାରେ ସୃଷ୍ଟି କରେ। ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର ଆଲୋଚନାରେ ଏହାକୁ 
ସମ୍ମିଳିତ ବିଚାରବୋଧର ପରିପୋଷକ ଗ୍ରନ୍ଧ ଭାବରେ ଗ୍ରହଣ କଲେ ଲେଖକ ନିଶ୍ଚତ ଭାବରେ 
ଆନନ୍ଦିତ ହେବ।” ଏଥୁରେ ଅନ୍ତର୍ଭୁକ୍ତ ୨୨ଟି ଆଲୋଚନାରେ ତିନୋଟି ହିଁ ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ 
କବିତା ସମ୍ପର୍କିତ। ଅନ୍ୟସବୁ ହେଲା, “ସାରଳା ଦାସ”, “ଓଡ଼ିଆ ତତ୍ତ୍ବ ସାହିତ୍ୟ”, ' ଓଡ଼ିଆ 
କାବ୍ୟବିଚାର ' , ' ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକ ' , ‘ମନୋରଞ୍ଜନ ଦାସ ନାଟ୍ୟକାର , ' ଦୂଇ ନାଟ୍ୟକାର 
ଭିକାରୀ ନାୟକ ଓ ଗୋପାଳ ଦାଶ!” , ‘ ଆଧୁନିକ ନାଟ୍ୟକଳା” , ‘ଓଡ଼ିଆ ଗଛ ବିକାଶର ଧାରା”, 
“ ଗୋପୀନାଥ ମହନ୍ତିଙ୍କ ଗଳ ', “ଓଡ଼ିଆ ଉପନ୍ୟାସ ବିଚାର, ‘ଫକୀର ମୋହନ ସମୀକ୍ଷା', 
“ମାଟି ମଟାଳ' , “ଓଡ଼ିଆ ଗଦ୍ୟ ବିଚାର”, “ଓଡ଼ିଆ ଆତୃଜୀବନୀ : ସର୍ବେକ୍ଷଣ ଓ ଆଲୋଚନା; 
ସମକାଳୀନ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟ? ଓ ଓଡ଼ିଆ ନାରୀ ଲେଖିକା : ସର୍ବେକ୍ଷଣ' | ଏଥିରୁ ଅନେକ 
ଲେଖା ବିଭିନ୍ନ ରଚନା ସମ୍ଭାରର ମୁଖବନ୍ଧ ରୂପେ ରଚିତ ହୋଇଥଲା ଯାହାକୁ କି ପରେ 
ସହସ୍ରାଂଶୁରେ ସ୍ଥାନିତ କରାଯାଇଛି। ଯେପରି ‘ପ୍ରାଚୀନ ଓଡ଼ିଆ କବିତା” ଲେଖାଟି ପ୍ରାଚୀନ 
କବିତା ସମ୍ଭାରର ମୁଖବନ୍ଧ, “ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟ ବିଚାର ଟି ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟସମ୍ଭାରର ମୁଖବନ୍ଧ । ଆଉ 
କେତେକ ମୁଖବନ୍ଧ ବି ସହସ୍ରାଂଶୁରେ ଅନ୍ତର୍ଭୁକ୍ତ କରାଯାଇଛି । ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ କବିତାର 
ବିଚାରବିମର୍ଷରେ ଯତୀନ୍ଦ୍ର ମୋହନଙ୍କ ଦୃଷ୍ି ଓ ଦିଗନ୍ତକୁ କଳିବା ହି ଏ ଆଲୋଚନାର ଲକ୍ଷ୍ଯ। 

ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ କବିତାର ପରିସର ବିଚାର କରି ପ୍ରଫେସର ମହାନ୍ତି ତିନୋଟି 
ଆଲୋଚନାର ପରିକଳ୍ପନା କରିଛନ୍ତି। ତାହା ହେଲା, “ ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ କବିତା : ସ୍ବାଧୀନତା 
ପୂର୍ବବର୍ଭୀ କବିତାର ଧାରା” ; ' ସବାଧୀନୋରର ଓଡ଼ିଆ କବିତାର ଵିତିହ୍ୟ ଓ ଅଭିବୃଦ୍ଧିର ଧାରା- 
୧”; ଓ “ ସବାଧୀନୋଉର ଓଡ଼ିଆ କବିତାର ଏତିହ୍ୟ ଓ ଅଭିବୃଦ୍ଧିରଧାରା- ୨ ' | 

ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ କବିତା ଶୀର୍ଷକ ରଚନାଟି ଲେଖକ ୧୯ ୬୦ରେ ରଚନା କରିଥୁଲେ। 
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ସେତେବେଳେ ଶ୍ରୀ ମହାର୍ତିଙ୍କ ସମ୍ପାଦିତ ପ୍ରଜ୍ଞା ପ୍ରକାଶ ପାଇବାକୁ ଆରମ୍ଭ କରେ । ସେ ନୂତନ 
କବିଚା ସମ୍ପାଦନା କରି ଚହଳ ପକାଇଥାନ୍ତି । ନୂତନ କବିତାର ସ୍ଵରୂପ ଓ ସମ୍ଭାବନାର ଉପସ୍ଥାପନା 
ପାଇଁ ଆଧୁନକ ଓଡ଼ିଆ କବିତାର ଗତିବିଧୂ ପରିକ୍ରମା କରି ପାଠକଙ୍କ ସମକ୍ଷରେ ଉପସ୍ଥାପନର 
ପ୍ରୟାସୀ ହୋଇଥାନ୍ତି। ତା'ର ଫଳଶ୍ରତି ଥଲା ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ କବିତା । ଏ ଆଲୋଚନାଟି 
ସହସ୍ରାଂଶୁ ଗ୍ରନ୍ନରେ ' ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ କିବତା : ସ୍ବାଧୀନତା ପୂର୍ବବର୍ଭୀ ଓଡ଼ିଆ କବିତା ଧାରା ତ ଳେ 
ଶୀର୍ଷକରେ ସ୍ଥାନିତ ହୋଇଛି। ଏଥୁରେ ରାଧାନାଥଙ୍କ ଆଧୁନିକ କାବ୍ୟଧାରାର ମନ୍ତରିତ କାବ୍ୟପୁରୁଷି ଗଲ୍ଗୀର ସ୍େହ ଓ ପ୍ରକୃତି 
ରୂପେ ଗ୍ରହଣ କରିଛନ୍ତି। ଆଧୁନିକତାର ଅଗ୍ନି ସଂଚାରରେ ସେ କିପରି ପ୍ରମ୍ୟୁଥୁସ୍‌ର ଭୂମିକା ନିର୍ବାହ ପ୍ରତ ଏକ ନିର୍ଶିଷ 

କଲେ ତା'ର ଅବତାରଣା କରିବାକୁ ଯାଇ କହନ୍ତି “ ଭାଷା ନିର୍ବାଚନ ଓ ଭାଷା ପ୍ରକାଶ ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀ। ମାତୃଭୂମିର 
ଭଙ୍ଗୀରେ ନୂତନ ଉଦ୍ୟମର ଆବଶ୍ୟକତା ଥିଲା ଓ ରାଧାନାଥ କାବ୍ୟକବିତାରେ ପ୍ରଥମଥର ପାଇଁ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ଓ ଦୁର୍ଦଶା 
ଏହି ସଚେତନତା ପ୍ରକାଶ ପାରଲା। ଉପେନ୍ଦ୍ରସଅଭିମନ୍ୟୁ କାବ୍ଯ ଏତିହ୍ଯରୁ ବିଛିନ୍ନ ହୋଇ ଉଭୟର ଚିତ୍ର ଅଙ୍କନରେ 
ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ଓ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ପ୍ରଭାବିତ ବଙ୍ଗଳା ସାହିତ୍ୟର ବିଦଗ୍ଧ ପାଠକ ରାଧାନାଥ ଓଡ଼ିଆ କବିତାରେ ୯ସ ଜେ ଧୂରୀଣ 
ନୂତନ ଆବେଗ ଓ ନୂତନ ଅନର୍ଦଷ୍ଟିର ପ୍ରଚଳନ କଲେ। ସାହିତ୍ୟର ଏହି ଏତିହାସିକ ଧାରା ପ୍ରତି ˆ" ବିକ 

ଏହି ସମୟୋଚିତ ସଚେତନଶୀଳତା ଓ ଅନ୍ତର୍ଦଧଷ୍ଠି ରାଧାନାଥ କବିତାର ପ୍ରଥମ ଓ ପ୍ରଧାନ 
ବିଶେଷତ୍ଟ, ଏହି ଅନ୍ତର୍ଦଧଷ୍ଠି ଉପେନ୍ଦ୍ର ଅଭିମନ୍ୟୁ କାବ୍ଯରୀତିଠାରୁ ବିଛିନ୍ନ ହୋଇ ନୂତନ କାବ୍ୟ 
ସୃଷ୍ଟି କରିବାରେ ନିହିତ। (ପୁ. ୧୭୬) । କବି ରାଧାନାଥ ଉପେନ୍ଦ୍ର“କାଳର ସଂସ୍କୃତ ପ୍ରବଣ 
ଭାଷାରୁ ଓଡ଼ିଆ ଭାଷାକୁ ମୁକ୍ତ କରି କଥିତ ଭାଷାର ଗତି ଓ ଭଙ୍ଗୀକୁ ପୂର୍ଵତଃ ଚୟନ କରିବାରେ 
ସମର୍ଥ ନ ହୋଇଥିଲେ ହେଁ କାବ୍ୟଭାଷାର ଜଟିଳ ସୃକ୍ଷ୍ମାତିସୂକ୍ଷମ ସଂଘର୍ଷ ଅନୁଧ୍ୟାନ ପ୍ରତି ଦୃଷ୍ଟି 
ଦେଇ ଏକ ନୂତନ କାବ୍ୟଭାଷା ସୃଷ୍ଟିରେ ପ୍ରୟାସୀ ହୋଇଥଲେ। ଆଲୋଚକଙ୍କ ମତରେ 
“ ରାଧାନାଥଙ୍କର ଅଧୁକାଂଶ କବିତା ବର୍ଣ୍ଣନାତ୍ସକ, କିନୁ ଏହି ବର୍ଣ୍ଣନାତ୍ଵକତାରେ ରାଧାନାଥ 
କବିତା ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟର ଯଥାଯଥ ପରିପ୍ରକାଶ ଘଟି ନାହିଁ। ତେବେ ତାଙ୍କ କାବ୍ୟଂମନୀଷାର ମାପକାଠି 
ହେଉଛି ଦେଶ ପ୍ରତି ଏକ ଗଭୀର ସ୍ବେହ ଓ ପ୍ରକୃତି ପ୍ରତି ଏକ ନିର୍ଦିଷ୍ଟ ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀ । ମାତୃଭୂମିର 
ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ଓ ଦୁର୍ଦଶା ଉଭୟର ଚିତ୍ର ଅଙ୍କନରେ ସେ ଜଣେ ଧୂରୀଣ ଶିଳ୍ପୀ କବିଙ୍କ ଦେଶପ୍ରେମର 
ସ୍ଵରୂପ ସୂଚାଇବାକୁ ଯାଇ ଆଲୋଚକ କହନ୍ତି : “ବହୁ ବିଭନ୍ନ ବର୍ନା ଓ ସୂଚନା ଦେଇମାତା 
ଶିଶୁକୁ ଲାଳନ କଲାପରି କବି ଏକ ପରମ ସ୍ବେହରେ ଏହି ଦେଶର ଅତୀତ ଓ ବର୍ଭମାନକୁ ରୂପ 
ଦେଇଛନ୍ତି। ” ଏ ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ ଚିଲିକାକୁ ' ଇତିହାସର ରଙ୍ଗସ୍ଥଳୀ , ' ପୁରାତନ ସାକ୍ଷୀ’ , ' ଶିବାଜୀଙ୍କ 
ଉତ୍ସାହ ବାକ୍ୟଂରେ ଦେଶର ଗୌରବ ଓ ଗୌରବହୀନତାରେ କବିର ମାନସିକ ଚିନ୍ତନ ତଥା 
ଦରବାରରେ ଦେଶାତ୍ସବୋଧକ ବୁଦ୍ଧି ତଥା ୪ାର ଅବତାରଣା କରିଛନ୍ତି। ରାଧାନାଥଙ୍କ ପ୍ରକୃତିର 
“ଚିହୁରା ଗ୍ରାହକ” ବର୍ଣ୍ଣନା କରିବା ସହିତ ତାଙ୍କର ସମକାଳୀନ କବି ମଧୁସୂଦନଙ୍କୁ ଭାଗବତ 
ବୋଧର ପ୍ରମୁଖ ପ୍ରତିନିଧବ ରୂପେ ଚିତ୍ରଣ କରିଛନ୍ତି। ଶ୍ରୀ ମହାନ୍ତିଙ୍କ ଭାଷାରେ “ ରାଧାନାଥ ଓଡ଼ିଆ 
କବିତାର ପ୍ରଥମ ପ୍ରଧାନ ଆଧୁନିକ କବି। ତାଙ୍କର କାବ୍ୟକବିତାର ପ୍ରଭାବ ପରବର୍ଭୀ ଅନେକ 
କବିଙ୍କୁ ପ୍ରଭାବିତ କରିଛି ଓ ବର୍ରମାନ ସୁଦ୍ଧା ସେ ପଭାବ ହ୍ରାସ ପାଇନାହିଁ। ସମଗ୍ର ଭାବରେ 


“ ତେବେ ତାଙ୍କ କାବ୍ୟ- 
ମନୀଷାର ମାପକାଠି 


ଦେଶପ୍ରେମର ସ୍ଵରୂପ 
ସୂଚାଇବାକୁ ଯାଇ 
ଆଲୋଚକ କହଚ୍ତି । 
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“ ଅଧୁକାଂଶ ସ୍ଖୁଳରେ 
ତାଙ୍କର କାବ୍ୟସ୍କର 
ପରିଷ୍କାର, ସିଧାସିଧା, 
ଠିକ୍‌ ବଳ୍ଧତା ଦେଲା 
ପରି। ଜିତୁ ଏହି 
ସିଧାସଳଖ ଭାଷଣଦେବା 
ଭଙ୍ଗୀପଛରେ ତାଙ୍କର 
ବିଶ୍ଵାସର ଗଭୀରତା ଓ 
ଆନ୍ତରିକତା ପାଠକକୁ 
ଆକୁଷ୍ଟ କରେ। ଏଠାରେ 
ଜାତି ଓ ବ୍ୟକ୍ତି ଏକ। 
ଜାତିର ସାମୂହିକ 
ବ୍ୟକ୍ତିଚ୍ଵରେ କବି ନିଜକୁ 
ସମ୍ପୂର୍ଣ ଲୀନ କରିଦେଇ 
ଜାତିର ଯାବତୀୟ 
ଦୁଃଖକୁ ନିଜଠାରେ ହିଁ 
ଅନୁଭବ କରିଛଚି। ଏହି 
ଦେଶାତ୍ସବୋଧ 
ଗୋପବନ୍ଧୁଙ୍କ କବିତାର 
ମୁଖ୍ୟ ସ୍ଵର” 


ବିଶେଷ କରି ଷଷ୍ଠ ଦଶକ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ କବିତାକୁ ଆଲୋଚନା କଲେ ଦେଶାତ୍ସବୋଧ, 
ପ୍ରକୃତି-ଅନୁଭୁତି ଓ ଭାଗବତବୋଧ ମୁଖ୍ୟତଃ ସ୍ପଷ୍ଟ ହୋଇଉଠେ” । 

ସତ୍ୟବାଦୀର କବିକୁଳ ଓ ତାଙ୍କର କବିତାର ସ୍ଵରୂପ କଳନା ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀରେ ଗୋପବନ୍ଧୁଙ୍କ 
କବିତାରେ ରାଜନୈତିକ ପରାଧୀନତା ଓ ବହୁବିଧ କୁସଂସ୍କାରର ଚିତ୍ର ଉଲ୍ଲେଖ ସେ କିପରି 
ଓଡ଼ିଶା ଜନଜୀବନରେ କରି ସଭାକବି ପାଲଟି ଥିଲେ, ତାହା ଆଲୋଚକ ପ୍ରକାଶ କରି କହନ୍ତି 
“ ଅଧକାଂଶ ସ୍ଥଳରେ ତାଙ୍କର କାବ୍ୟସ୍ବର ପରିଷ୍କାର, ସିଧାସିଧା, ଠିକ୍‌ ବକ୍ତା ଦେଲା ପରି। କିନ୍ତୁ 
ଏହି ସିଧାସଳଖ ଭାଷଣଦେବା ଭଙ୍ଗୀପଛରେ ତାଙ୍କର ବିଶ୍ଵାସର ଗଭୀରତା ଓ ଆନ୍ତରିକତା ପାଠକକୁ 
ଆକ୍ଧଷ୍ଠ କରେ। ଏଠାରେ ଜାତି ଓ ବ୍ୟକ୍ତି ଏକ। ଜାତିର ସାମୁହିକ ବ୍ଯକ୍ତିତ୍ଵରେ କବି ନିଜକୁ 
ସମ୍ପୂର୍ଣ ଲୀନ କରିଦେଇ ଜାତିର ଯାବତୀୟ ଦୁଃଖକୁ ନିଜଠାରେ ହିଁ ଅନୁଭବ କରିଛନ୍ତି। ଏହି 
ଦେଶାତ୍ସବୋଧ ଗୋପବନ୍ଧୁଙ୍କ କବିତାର ମୁଖ୍ଯ ସ୍ଵର” ( ପୂ. ୧୮ ୨)। ଆଲୋଚକ ସତ୍ଯବାଦୀ 
ଚେତନାର ଅନ୍ୟ ଦୂଇ ବିଶିଷ୍ଟ କବି ନୀଳକଣ୍ଠ ଦାସ ଓ ଗୋଦାବରୀଶ ମିଶ୍ରଙ୍କ କାବ୍ୟ ବର୍ଣ୍ଣନା 
ଦେଇଛନ୍ତି। ନୀଳକଣ୍ଡଙ୍କ  ରାମଚଶ୍ଡୀରେ ରାତି” ଓ “ କୋଣାର୍କ 'ର ମାୟାଦେବୀର ଅନୂଭାଗରେ 
ଦେଶାତ୍ସବୋଧ ଓ ପ୍ରକୃତିବୋଧ ପ୍ରଦର୍ଶନ କରି ସେ କହନ୍ତି ¬ “ ଏହି ବିଚାରଧାରାର ଅନୁକ୍ରମରେ 
ଗୋଦାବରୀଶଙ୍କ ବିଭିନ୍ନ କବିତା ବିଶେଷତଃ ଆଲେଖିକା ଅଧକ ବଳବତ୍ତର ହୋଇଛି।” 

ପର୍ଯ୍ୟାୟକ୍ରମେ ଦେଶାତ୍ସବୋଧ ଓ ପ୍ରକୃତି ସମ୍ପୀତିର ଦ୍ବୈତ ପରିପ୍ରକାଶ କୁନ୍ତଳାକୂମାରୀ 
ସାବତଙ୍କର ' ଜନନୀ ମୋହର ମୋହନ ମୁରତି ' , ପଦ୍ଚରଣଙ୍କ ' ଧଉଳି ପାହାଡ଼ '; ମାନସିଂହଙ୍କର 
ମହାନଦୀରେ ଜ୍ୟୋତସ୍ସା ବିହାର” ବାଟ ଦେଇ ନିତ୍ୟାନନ୍ଦ ମହାପାତ୍ରଙ୍କ ' ପାଞ୍ଚଜନ୍ୟ”ରେ 
ରେଟରିକାଲ (eta) ଭଙ୍ଗୀରେ ପ୍ରକାଶ ପାଇଛି । ଅନ୍ୟ ଭାବରେ କହିଲେ ରାଧାନାଥ 
ପ୍ରବର୍ଭିତ ଦେଶାତ୍ସବୋଧର ବିକଶିତ ରୂପ ଉତ୍ତରକାଳର କବିଙ୍କ କାବ୍ୟକୃତିରେ ପ୍ରତୁଳ ଭାବେ 
ପ୍ରକଟିତ ହୋଇଛି। 

ରାଧାନାଥଙ୍କ ପ୍ରକୃତି ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ଓ ମାନବଜୀବନ ସଂବାହୀ। ଏହାର ନମୁନା ପ୍ରଦର୍ଶନ 
ନିମିତ୍ତ ରାଧାନାଥଙ୍କ କାବ୍ୟକୃତିରୁ ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ ଦେଇ ସମକାଳର ଓ ଉତ୍ତରକାଳର କବିଙ୍କୁ ତାହା 
କିପରି ବିମୁଗ୍ଧ କରିଛି, ତା'ର ରେଖାଚିତ୍ର ଆଙ୍କିଛନ୍ତି। ଏହି ପ୍ରେକ୍ଷାପଟରେ ରାଧାନାଥଙ୍କ ପ୍ରକୃତି 
ଭିତିକ କାବ୍ୟଦୃଷ୍ଟି କିପରି ସ୍ଵୀୟ କୃତି ଚିଲିକା ଦେଇ, ମଧୁସୂଦନଙ୍କ “ ନଦୀପ୍ରତି', “ ଆକାଶ 
ପ୍ରତି', ଗଙ୍ଗାଧରଙ୍କ “ ତପସ୍ବିନୀର ଉଷା ଓ ତମସା ବର୍ଣ୍ଣନାରେ, ଗୋପବନ୍ଧୁଙ୍କ ˆ ଭାର୍ଗବୀ , 
ମାନସିଂହଙ୍କ ‘ମହାନଦୀର ଜ୍ୟୋତ୍ସ୍ା ବିହାର”, ଗଡ଼ନାୟକଙ୍କ ' ପ୍ରଧାନ ପାଟ” ବିଷୟକ କାବ୍ୟ 
କବିତା ଓ ବିଦ୍ୟୁତ ପ୍ରଭାଙ୍କ ' ଶାଶ୍ଵତୀ”ରେ ଅନ୍ତଃରୀଣ ସତ୍ତା ଭାବରେ ପ୍ରବହମାନ, ତା'ର ସୂଚନା 
ଦେଇଛନ୍ତି। 

' ସଵାଧୀନୋଉର ଓଡ଼ିଆ କବିତାର ଏତିହ୍ୟ ଓ ଅଭିବୃଦ୍ଧି- ୧” ଶୀର୍ଷକ ଆଲୋଚନାରେ 
ଭାରତ ସ୍ଵାଧୀନତା ପ୍ରାପ୍ତିର ୧୦/୧୫ ବର୍ଷ ଯାଏ ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ କବିତାକୁ ଦୂଇଟି ପୂର୍ବ 


୮୫ 
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ପ୍ରଚଳିତ ମୁଖ୍ୟଧାରା ଆଳନ୍ନ କରି ରଖିଥୂଲା- “ ଗୋଟିଏ କବିର ଜୀବନପ୍ରତି ରୋମାଣ୍ଟିକ ଦୃଷ୍ିଭଙ୍ଗୀ 
ବା ଅନୁଭୂତି ଓ ଅନ୍ୟଟି ସାମୟିକ ଜୀବନ ସମ୍ପର୍କରେ କବିର ସାମାଜିକ ଓ ରାଜନୈତିକ 
ଚେତନା। ଏ ଦୂଇଟି ଅଲଗା ଅଲଗା ଧାରା ହେଲେହେଁ କେତେକ କବିଙ୍କ କବିତାରେ ଦୁଇଟି 
ଧାରା ବାରମ୍ବାର ମିଶି ଯାଉଥଲା।” ଆଲୋଚକ ଯତୀନ୍ଦ୍ର ମୋହନ ରୋମାଣ୍ଟିକ ଧାରାର କବି AA 
ଭାବେ, ପଦ୍ଧଚରଣ ପଟ୍ଟନାୟକ, କୁନ୍ତଳା କୁମାରୀ ସାବତ, କାଳିନ୍ଦୀ ଚରଣ ପାଣିଗ୍ରାହୀ, ଖିଜାନା ସା ରେତ 
ବୈକୁଣ୍ଠନାଥ ପଟ୍ଟନାୟକ, ମାୟାଧର ମାନସିଂହ ଓ ରାଧାମୋହନ ଗଡ଼ନାୟକଙ୍କୁ ଚିହ୍ନଟ କନ୍ୟଟି ସାମୟିକ ଜୀବନ 
କଲାବେଳେ ସାମାଜିକ ଓ ରାଜନୈତିକ ଭାବଧାରାର କବି ଭାବେ ଲକ୍ଷ୍ମୀକାନ୍ତ ମହାପାତ୍ର ସମ୍ପର୍କରେ କବିର 
ଗୋଦାବରୀଶ ମହାପାତ୍ର, ଅନନ୍ତ ପଟ୍ଟନାୟକ ଓ ସଚ୍ଚିଦାନନ୍ଦ ରାଉତରାୟଙ୍କ ସ୍ଥାନିତ କରିଛନ୍ତି। ସାମାଜିକ ଓ ରାଜନୈତିକ 
ସମୀକ୍ଷକଙ୍କ ଭାଷାରେ, “ ରୋମାଣ୍ଟିକ କବିତାରେ କବିମାନେ ବିଶେଷ କରି କାବ୍ୟଟ ଚେଚନା। ଏ ଦୁଇଟି 
କଳନା ଓ କାବ୍ୟଟଆବେଗ ଉପରେ ଗୁରୁତ୍ଵ ଦେଲେ।” ବୈକୁଣ୍ଠଡନାଥଙ୍କ କବିତାରେ ସେ ଅଲଗା ଅଲଗା ଧାରା 
କଳନା ଶକ୍ତିର ପ୍ରଖରତା, ରହସ୍ୟବାଦୀ ଧାରଣା ଓ ବାସ୍ତବବାଦୀ ଜୀବନର କୂର ନିଶ୍କୁରତା ହୈଲେହେ କେତେକ 
ଆଦିର ଚିତ୍ର ଦର୍ଶାଇଛନ୍ତି । ଏସବୁର ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ ସ୍ଵରୂପ “ଯାତ୍ରା ସଂଗୀତ”, “ ନବ ବର୍ଷାନୁଭୂତି ' , Se 
“ରୂପକଥା', ' ସହିଦବନ୍ଦନା” , “ ରିକ୍‌ା ବାଲା' ଓ ଉମା” ପ୍ରଭୃତି ମାନସିଂହଙ୍କ କବିତାରେ 
ପ୍ରକୃତି, ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ଓ ପ୍ରେମର ଉଛ୍ନାସ ସହିତ ଧୂପ”, ' ହେମ ଶସ୍ୟ” ଓ “ହେମ ପୁଷ୍ପ 
ସ୍ଵାଧୀନୋତ୍ତର କାଳରେ “ ଜୀବନଚିତା', “କୃଶ” , “ ସବରାଜ୍ୟଶ୍ରମ' ଓ ' କମଳାୟନରେ' କବି 
ହିଁ ମୁଖ୍ୟନାୟକ ସାଜି ନିଜସ୍ଵ ବୃତଭ୍‌ରେ ଆବେଗ ପ୍ରଣୋଦିତ ହୋଇଛନ୍ତି। କାଳିନ୍ଦୀ ଚରଣ 
ପାଣିଗ୍ରାହୀଙ୍କ କବିତାରେ ବିଂଶ ଶତକର ତୃତୀୟ ଦଶନ୍ଧିରୁ ଷଷ୍ଠ ଦଶନ୍ଧି ଯାଏ ପ୍ରେମ ଓ ପ୍ରକୃତି 
ଅନୁଭବ ସହ ଅତୀତ ଓ ବର୍ରମାନର ସୁଖ ଓ ଦୁଃଖ ଭରା ଅନୁଭୂତିରେ ମଣିଷ ଜର୍ଜରିତ ଏବଂ 
ମନେ ନାହିଁ, ପାସୋରି ଦେଲିରେ ଶିମୁଳି ପାଳ, କ୍ଷଣିକ ସତ୍ୟ, ଛୁରୀଟିଏ ଲୋଡ଼ା ଓ କବିମାନେ ବିଶେଷ କରି 
ମହାଦୀପ ପରି କବିତା ସଂକଳନକୁ ଉଲ୍ଲେଖ କରିଛନ୍ତି। କାବ୍ୟ-କଳନା ଓ କାବ୍ୟ- 
ରାଧାମୋହନ ଗଡ଼ନାୟକଙ୍କ ରୋମାଣ୍ଟିକ ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀର ପ୍ରକୃଷ୍ଟ ଉଦାହରଣ ହେଉଛି ଆବେଗ ଉପରେ ଗୁରୁତ୍ବ 
ମୌସୁମୀ। ଏଥ୍‌ପାଇଁ ଯତୀନ୍ଦ୍ର ମୋହନ ଏ କବିତାର ରୋମାଣ୍ଡିକ ଭାବବଳୟ ସହ ଦେଲେ।” 
କାବ୍ୟସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ସଂରଚିତ ହୋଇଛି ବୋଲି କହନ୍ତି, ଏବଂ ତାଙ୍କର କାବ୍ୟ ନାୟିକା ଅନ୍ତର୍ଗତ 
ବହୁ କବିତାରେ ରୋମାଣ୍ଟିକ ମନ ଓ ମନନର ପ୍ରତିଫଳନ ଘଟିବା ସହ ଛାନ୍ଦସିକତା ଓ 
ଗୀତିମୟତାର ମଣିକାଞ୍ଚନ ଯୋଗ ସମ୍ପାଦିତ ହୋଇଥିବାର ଆଲୋଚକ ଲକ୍ଷ୍ୟ କରିଛନ୍ତି। 
ଆଲୋଚ୍ୟ କାଳର ରୋମାଣ୍ଟିକ ଏତିହ୍ୟର ପ୍ରମୁଖ କବି ହେଲେ ବିନୋଦ ଚନ୍ଦ୍ର 
ନାୟକ ! ସେ ପ୍ରାକ୍‌ ସ୍ବାଧୀନତା କାଳରୁ କବିରୂପେ ଖ୍ଯାତି ଲଭିଥଲେ। କିନ୍ତୁ ସ୍ଵାଧୀନତାର 
ପରବର୍ରୀ କାଳରେ ବି ତାଙ୍କର କବି ପ୍ରସିବି ମ୍ଳାନ ପଡ଼ି ନ ଥିଲା। ନୀଳଚକ୍ରର ଉପତ୍ୟକା, 
ନନ୍ଦାଦେବୀ, ସାତ ତାରାର ଦ୍ଵୀପ, ଇଳା ବୃତ୍ତ ପୋହଳା ଦ୍ଵୀପର ଉପକଥା ଓ ସରୀସୂପ 
ପାଠକ ମହଲରେ ବେଶ ଆଦୃତ ହୋଇଥୁଲା। 
ଆଲୋଚକ ମହାନ୍ତି ଅନନ୍ତ ପଟ୍ଟନାୟକଙ୍କ କାବ୍ୟକବିତାର ଭିରି ଓ ଦୀପ୍ତି ସମ୍ପର୍କରେ 


“ ଗୋଟିଏ କବିର 


ଧାରା ବାରନ୍ବାର ମିଶି 
ଯାଉଥୁଲା। ” 


“ ରୋମାଵ୍ିକ କବିତାରେ 
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ଉଲ୍ଲେଖକରି ସେ ପ୍ରଗତିବାଦୀ ଚିନ୍ତନର ଅନ୍ୟତମ କର୍ଣ୍ଣଧାର ଥୁଲେ ବୋଲି ସୂଚାଇଛନ୍ତି। ଅନନ୍ତଙ୍କ 
କବିତାରେ ଗାଛିଜୀ ଓ ସ୍ଵାଧୀନତା ଆନ୍ଦୋଳନର ପ୍ରଭାବ ରହିଥିଲେ ହୈ ବିଂଶ ଶତକର ଚତୁର୍ଥ 
ଦଶକରୁ ୪୦ ବର୍ଷ ଧରି ମାର୍କସୀୟ ଚିନ୍ତାଧାରାକୁ ତାଙ୍କର କାବ୍ୟ କବିତାରେ ଅତୁଟ ରଖିଯାଇଛନ୍ତି। 
ଅନନ୍ତଙ୍କ କବିତାରେ ପ୍ରଥମତଃ ସାଧାରଣ ସାମ୍ୟବାଦୀର ଅନୁରଣନ ଅର୍ଥାତ୍‌ ରୁଷ ବିପ୍ଲବ, କୁଲି, 
ମଜୁରିଆଙ୍କ ସର୍ବହରାର ମୁକ୍ତିର ପ୍ରୟାସ ଓ ଦ୍ଵିତୀୟତଃ ସାମାଜିକ ବୈଷମ୍ୟ ବିରୁଦ୍ଧରେ ଓ ସାମାଜିକ 
ସମାନତା ସମ୍ପର୍କ ଇଚ୍ଛାଶକ୍ତି ପରିପ୍ରକାଶ ଘଟିଥିଲା ସମୀକ୍ଷକ ଗୋଦାବରୀଶ ମିଶ୍ରଙ୍କ କବିତାରେ 
ସାମାଜିକ ପରିବର୍ଭନ, ରାଜନୀତି, ଶିକ୍ଷାବ୍ୟବସ୍ଥା ଓ ଜୀବନର ବିଭିନ୍ନ ଦୁଃସ୍ପିତିର ଚିତ୍ର ସହ ହେ 
ମୋର କଲମ, ହାଣ୍ଡିଶାଳର ବିପ୍ଲବ, କଣ୍ଟା ଓ ଫୁଲ ଏବଂ ବଙ୍କା ଓ ସିଧା ଆଦି କବିତା 
ସଂକଳନରୁ ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ ଦେଇ କହନ୍ତି, “ ବର୍ଣନା ନୁହେଁ; ବ୍ୟାଖ୍ୟା ଓ ବିଶ୍ଲେଷଣ ହିଁ ତାଙ୍କ କବିତାର 
ମୁଖ୍ୟ ଉପଜୀବ୍ୟ। ବିଶେଷ କରି ବ୍ୟଙ୍ଗ, ଶ୍ଲେଷ ଓ ବିଦୂପ ତାଙ୍କ କବିତା ସଂଗଠନର ମୁଖ୍ୟ ଅଂଶ 
ଓ କବିଙ୍କର ସାମାଜିକ ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀର ନିୟାମକ । ” 

ସଚ୍ଚି ରାଉତରାୟଙ୍କ କବିତାର ଆଲୋଚନା ବେଳେ ଶ୍ରୀମହାର୍ତି ସଚିରାଉତରାୟଙ୍କ 
କବିତାରେ ତିନୋଟି ସୋପାନ ଲକ୍ଷ୍ୟ କରିଛନ୍ତି। ପ୍ରଥମଟି ରୋମାଣ୍ଟିକ ଅନୁଟିନ୍ତନ, ଦ୍ଵିତୀୟଟିରେ 
ପ୍ରଗତିବାଦୀ ଦୃଷ୍ଟି ଏବଂ ତୃତୀୟଟିରେ ସ୍ପିତିବାଦୀ ଏତିହ୍ୟର ପରିପ୍ରକାଶ । ପ୍ରଥମ ଅନୁଭାଗରେ 
‘ପାଥେୟ, ୯ ପୂର୍ଣ୍ିମା', “ ପଲୁଶ୍ରୀ? “ବାଜି ରାଉତ” କବିତାକୁ ସ୍ଥାନିତ କରିଛନ୍ତି। ଦ୍ଵିତୀୟ 
ଅନୁଭାଗରେ “ ଅଭିଯାନ” , ' ରକ୍ତଶିଖା” ପ୍ରଭୃତିରେ ସମସାମୟିକ ନୂତନ ସାମ୍ୟବାଦୀ 
ରାଜନୈତିକ ଦର୍ଶନ ଓ ଚିନ୍ତାଧାରା ପ୍ରତିଫଳିତ! କିନ୍ତୁ ତୃତୀୟ ଅନୁଭାଗରେ ବିଶେଷତଃ 
ପାଣ୍ୁଲିପିଠାରୁ ରାଉତରାୟଙ୍କ ଅନୁଚିନ୍ତନରେ କାବ୍ୟାଭିମୁଖ୍ୟ, ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀ ଓ ଆଧୁନିକ ମଣିଷର 
ଦ୍ଵିଧାବିଭକ୍ତ ଚରିତ୍ର, ସ୍ଥିତି ଓ ଅସ୍ପିତିର ରୂପାୟନ ପ୍ରଦର୍ଶିତ । ପରବର୍ରୀ କାଳରେ ଭାନୁମଚୀର 
ଦେଶ, ସ୍ଵଗତ, କବିତା- ୧୯ ୬ ୨, କବିତା- ୧୯ ୬ ୯, କବିତା- ୧୯ ୭ ୧ ଓ କବିତା-୧ ୯୭୪ 
ଆଦି ସଂକଳନରେ ଆଧୁନିକ ଜୀବନ ଜୀବିକା, ଆଧୁନିକ ମଣିଷର ମନ ଓ ମନନର ପ୍ରତିଫଳନ 
ସମ୍ପାଦିତ ହୋଇଛି | ଆଲୋଚକ ମହାନ୍ତିଙ୍କ ଭାଷାରେ ସଚ୍ଚିବାବୁଙ୍କ କାବ୍ୟ ଜଗତର ସ୍ଵରୂପ 
ହେଲା “ ଗୋଟିଏ ଦିଗରେ ରୋମାଣ୍ଟିକ କବିତା ଓ ଅନ୍ୟଦିଗରେ ପ୍ରଗତିବାଦୀ କବିତାର ଦୃଢ଼ 
ଭିରିଭୂମିରୁ କବି ରାଉତରାୟଙ୍କର କାବ୍ୟ-ପୁରୁଷର ଉତ୍ତବ ଓ ତାଙ୍କର ସମଗ୍ର କାବ୍ୟକୃତିରେ 
ଏହି ଦୁଇଟି ଦିଗ ବେଶ ଶକ୍ତିଶାଳୀ, କିନ୍ଧୁ ଏହାକୁ ଅତିକ୍ରମ କରି ତାଙ୍କର ପରିଣତ 
କବିତାମାନଙ୍କରେ ଯେଉଁ ଘନିଷ୍ଠ ସାନ୍ଦ୍ର ଆଧ୍ୁଭୌତିକ ଓ ସ୍ଥିତିଂସଚେତନ କାବ୍ଯ-ସ୍ବର ଓ 
କାବ୍ୟଂସଂଗଠନର ସନ୍ଧାନ ମିଳେ ସ୍ଵାଧୀନତା ପରେ ନୂତନ କବିତାର ଅଭ୍ୟୁଦୟରେ ତା'ର 
ଦାନ ଅତ୍ୟନ୍ତ ଗୁରୁତୃପୂର୍ଣ।” ( ପୁ. ୨୩ ୨) ଏଥୁରୁ ଆଲୋଚକ ଆଧୁନିକ କବିତାର ନୂତନ 
ପର୍ବର ଦିଗଦ୍ରଷ୍ଠା ଭାବେ ସଚି ରାଉତରାୟଙ୍କୁ ଗ୍ରହଣ କରିଥିବା ଅନୁମାନ କରିହୁଏ। 

ସ୍ଵାଧୀନତା ପୂର୍ବବର୍ଭୀ କବିତା ଓ ସ୍ଵାଧୀନତା ପରବର୍ଭୀ ନୂତନ କବିତା ମଧ୍ଯରେ ସଚ୍ଚି 
ରାଉତରାଙ୍କ କବିତା ଯୋଗସୂତ୍ରର ସେତୁପରି। କିନ୍ତୁ ତାଙ୍କୁ ନୂତନ କାବ୍ୟଧାରାର ବାର୍ରାବହ ନ 


୮୭ 
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କହି ଯତୀନ୍ଦ୍ର ମୋହନ, ଗୁରୁପ୍ରସାଦ ଓ ଭାନୁଜୀ ରାଓଙ୍କୁ ନୂତନ କାବ୍ୟାକାଶର କୁଆଁତାରା 
ବୋଲି ଘୋଷଣା କରିଛନ୍ତି । 

ପ୍ରଫେସର ଗୁରୁପ୍ରଦାସାଦଙ୍କର ମହାନ୍ତି  କାଳପୁରୁଷ” କବିତାର ବିଶ୍ଲେଷଣ କଲାବେଳେ 
କାଳପୁରୁଷ ନାମ କରଣର ଉତ୍ସ ଏବଂ ଏ ନାମକରଣ ଭାବବାଚୀ ଓ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ଚେତନାଶ୍ରୟୀ 
କଥାବସ୍ତୁ ଓ ଉପସ୍ଥାପନା ବିଧବକୁ ଗ୍ରହଣ କରିଥୁଲେ ହେଁ ଏହା ଯେ ପ୍ରାଚ୍ୟ ଚେତନା ବିଶେଷତଃ 
ଭାରତୀୟ ପୁରାଣ ପରମ୍ପରା ପୁଷ୍ଟ ତା'ର ସୂଚନା ଦେବାର ଆବଶ୍ଯକତା ଥଲା। ଭାରତୀୟ 
ପରଂପରାରେ ଆକାଶରେ କାଳପୁରୁଷ ଏକ ନକ୍ଷତ୍ର ମଣ୍ଡଳ। ଏହି ନକ୍ଷତ୍ର ମଣ୍ଡଳଟିକୁ ଗାଁ 
ଗହଳିର ଲୋକେ “ ମଡ଼ା ବୃହା ତାରା' ବୋଲି ବି ନାମିତ କରନ୍ତି। ପୁଣି ବ୍ୟାସଙ୍କ ମହାଭାରତରେ 
କାଳପୁରୁଷର ଆଗମନ ଯଦୁବଂଶ ଧ୍ଵଂସର ପୁଣି ସୂଚକ। କାଳପୁରୁଷ ଓଡ଼ିଆ କବି ସାରଳା 
ଦାସଙ୍କ ସୃଷ୍ଟିରେ ଅଭୁତଜୀବ “ କୋକୁଆ” ପାଲଟି ଯାଇଛି 

' କାଳପୁରୁଷ' ଗୁରୁପ୍ରସାଦଙ୍କ କାବ୍ୟ ମନୀଷାର ସର୍ବୋତ୍ତମ ସିବି। ଏହାପରେ ' ଅକୁର 
ଉବାଚ', “ବିଶନ ମହାନ୍ତି ଓ “ ମୁତ୍ୟୁଂ ପରି କେତେକ କବିତା ସେ ରଚନା କରିଛନ୍ତି। ପୁଣି 
ସମୁଦ୍ରସ୍ମାନ କବିତା ସଂକଳନ ପରବର୍ରୀ ଲିଖିତ କବିତାଗୁଡ଼ିକ ୧୯୮୮ ସାଲରେ ଆଶ୍ଚର୍ଯ୍ୟ 
ଅଭିସାର ଶୀର୍ଷକ ସଂକଳନରେ ସ୍ଥାନିତ ହୋଇଛି। ଏ ସଂକଳନରେ ସ୍ଥାନିତ କବିତା 
ସମ୍ପର୍କକରେ କୁହଯାଇଛି - “ କାଳପୁରୁଷ ପରେ ଅନୁଭୂତିର ତୀବ୍ରତା କମିଆସିଛି। ମୋଟାମୋଟି 
ଭାବେ ବିଚାର କଲେ ଗୁରୁପ୍ରସାଦଙ୍କ କବିତା ଲେଖା ସମୟ ଅନୁସାରେ ଗୁରୁପ୍ରସାଦ କବିତା 
ସଂଖ୍ୟାରେ ସ୍ଵଜ୍ଜ କିଚୁୁ ସେଗୁଡ଼ିକ ନିଜସ୍ଵ ଘନିଷ୍ଠ ଆବେଗ, ଶକ୍ତି ଓ ପ୍ରଜ୍ଞାରେ ଦୀପ୍ରିବନ୍ତ ଓ 
ସାମଗ୍ରିକ ଭାବରେ ବର୍ଭମାନ ଜୀବନର ସମ୍ପର୍କରେ ଏକ ଅସାମାନ୍ୟ ସର୍ଜନାତ୍ସକ ବିଶ୍ଲେଷଣ” 
ବୋଲି ଆଲୋଚକଙ୍କ ମତ। 

ସମୀକ୍ଷକ ମହାନ୍ତି ସ୍ଵାଧୀନୋତ୍ତର ଓଡ଼ିଆ କବିତାର ଏତିହ୍ଯ ଓ ଅଭିବୃଵ୍ଧିର ଧାରା- 
୨ରେ ରମାକାନ୍ତ ରଥଙ୍କ ଠାରୁ ହରପ୍ରସାଦ ପରିଚ୍ଛା ପଟ୍ଟନାୟକଙ୍କ ଯାଏ ୧୭ଜଣ କବିଙ୍କ 
କାବ୍ୟାଭିମୁଖ୍ୟ ଓ କାବ୍ୟାନୁଭୂତିର ଧାରାଭିଭିକ ବିଶ୍ଳେଷଣ କରିଛନ୍ତି। 

ଏହାପରେ ଆଲୋଚକ ମହାନ୍ତିଙ୍କ ଦୃଷ୍ଟିକୁ ଆସିଛନ୍ତି କବି ଜଗନ୍ନାଥ ପ୍ରସାଦ ଦାସ। 
ଶ୍ରୀଦାସଙ୍କ ପ୍ରଥମ କବିତା ବହି ପ୍ରଥମ ପୁରୁଷ ପ୍ରକାଶ ପାଏ ୧୯୭ ୧ରେ। ଏହା ପ୍ରକାଶ 
ପାଇବା ପରେ ହିଁ ତାଙ୍କୁ ନୂତନ ଧାରାର କବି ଭାବେ ପ୍ରତିଷ୍ଠା ମିଳିଲା। ତାଙ୍କର କବିତା 
ସଂକଳନଗୁଡ଼ିକ ମଧ୍ୟରେ ଅଛି ଅନ୍ୟସବୁ ମୂତ୍ୟୁ, ଯେ ଯାହାର ନିର୍ଜନତା, ଆନ୍ୟଦେଶ ଭିନ୍ନ 
ସମୟ, ଯାତ୍ରାର ପ୍ରଥମ ପାଦ, ଆହରିକ, ସ୍ଥିରଚିତ୍ରା ସଚରାଚର ଓ ପରିକ୍ରମା ଇତ୍ୟାଦି। 
ତାଙ୍କର କବିତାରେ ନିର୍ଜନତା, ଅସଫଳତା ଓ ମୁତ୍ୟୁ ସମ୍ପର୍କିତ ଚେତନା ସହିତ ପ୍ରାଣ ପ୍ରଦାୟିନୀ 
ଜୀବନର ମନ୍ତ୍ରିତଗାନ ପରିଲକ୍ଷିତ | ତାଙ୍କର ଅନେକ କବିତାରେ ପ୍ରେମ, ସମୟର ଗତିଶୀଳତା 
ଓ କ୍ଷୟକ୍ଷତିର ସ୍ଵରୂପ ଫୁଟି ଉଠିଛି। ଆଲୋଚକ ମହାନ୍ତି ଜଗନ୍ନାଥ ପ୍ରସାଦଙ୍କ ବିଷୟରେ 
କହନ୍ତି, “ ଜଗନ୍ନାଥଙ୍କ କବିତାରେ ଭାବ ଓ ଭାଷାର ସମ୍ମିଳନ ଓ ନିୟନ୍ତ୍ରଣ ଅତ୍ୟନ୍ତ ଉଚ୍ଚକୋଟୀର 
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ଓ ତାଙ୍କର ସମ୍ପଦ୍ଧ କାବ୍ୟ-ଅନୁଭବ ଏକ ବିରଳ ଶକ୍ତି।” 

ସୌରୀନ୍ଦ୍ର ବାରିକ ଆଲୋଚ୍ୟ ପିଢ଼ିର ଅନ୍ୟତମ ବିଶିଷ୍ଠ କବି। ତାଙ୍କର ପ୍ରଥମ କବିତା 
ବହି ସାମାନ୍ୟ କଥନ ୧୯ ୭ ୫ରେ ପ୍ରକାଶ ପାଏ। ପରବର୍ରୀ ଅନ୍ୟସବୁ ବହି ହେଲା, ଆକାଶ 
ନ ତ ପରି ନନ ଗୁଣୁ ଗୁଣୁ ଚିତ୍ରପଟ, ଲୁହଠୁ ବି ଅନ୍ତରଙ୍ଗ, ଅନୁଭାରତ, ଉପ ଭାରତ, ଆମେ 
କାରନ ଦୁହେ, ଚହଲା ଛାଇରେ ଘଡ଼ିଏ, ପଢ଼ ବା ନ ପଢ଼, ହଳଦୀ ବସନ୍ତ ଓ ଆମ ଦୃହିଙ୍କ କଥା 
ଅତ୍ଯନ୍ତ ଆନନ୍ଦଦାୟକ। ଜିତ୍ଯାଦି। ସୌରାନ୍ଦ୍ରଙ୍କ କବିତାରେ ଆଲୋଚକ ଦୁଇଟି ଦିଗର ସନ୍ଧାନ ପାଇଛନ୍ତି। “ ଗୋଟିଏ 
ତାଙ୍କର କାବ୍ୟ ଭାଷା ନି ସ୍ଥିତି ବିଷୟରେ ଅନୁସନ୍ଧାନ ଓ ବିଭିନ୍ନ ଦୃଷ୍ଟିକୋଣ ପ୍ରତି ନିଜର ପ୍ରତିକ୍ରିୟା। ଦ୍ଵିତୀୟରେ ଏହି 
ପାଠକକୁ ଭୂଲେଇବା ପ୍ରତିକ୍ରିୟାକୁ ନିର୍ିଷ୍ ରୂପ ଓ ସଂଗଠନରେ ପ୍ରକାଶ କରିବା। ପ୍ରକାଶନ ମାଧ୍ୟମ ଗୋଟିଏ ନୁହେଁ 
ପରି ସରଳ। କିନ୍ତୁ ଏକାଧୂକ - ଯେପରି ପୁରାଣ ବିଶେଷ କରି ମହାଭାରତ ଓ ଦୈନନ୍ଦିନ ଜୀବନର ଅଙ୍ଗୀଭୂତ 
ତାହାର ଅନ୍ତର୍ନିହିତ ଶଳି ସେହିସବୁ ସମ୍ପର୍କ ଯେପରି ନିଜର ସାଇକେଲ ସହିତ ବା ନିଜର ସ୍ତ୍ରୀ ଙ୍କ ସହିତ। ଯେମିତି 
ଅତ୍ଯତ୍ତ ସୁସଂଗଠିତ ଓ “ ଆମେ ଦୁହେ” କବିତା ସଂକଳନରେ ସାଇକଲ କବିଙ୍କର ଅତ୍ନାସ୍ଵରୂପ ଓ କବି ବି ସାଇକେଲ 
ସୁଳିଭନିତ, ଅଭିଜ୍ଞଚାକୁ ନନ ତ୍ରାଙ୍କର ସମ୍ପର୍କ ଯେ ବେଶ କୌତୃହଳଜନକ ତା ସ୍ଵୀକାର କରିଛନ୍ତି। ଏଠି ସାଇକେଲ 
boa ଉପଲକ୍ଷ୍ୟରେ ବ୍ୟକ୍ତି-ସରାର ପରିପ୍ରକାଶ ଓ ନିଜ ଅତ୍ସାର ଅନୁସନ୍ଧାନ କରିବା ଉପରେ ଗୁରୁତ୍ଵ 
ଶଵି ପରି।" ଅରୋପିତ। “ଆମ ଦୁହିଙ୍କ କଥାରେ ପ୍ରେମାସ୍ତଦାଙ୍କ ସ୍ପ୍ରେ ଉଦ୍‌ବେଗ ଓ ଆନନ୍ଦର ସୂଚନାଦି 
ରୂପ ପାଇଛି।” ଏସବୁ ଦର୍ଶାଇ ଆଲୋଚକ କବିଙ୍କ ସମ୍ପର୍କରେ ଟିସ୍ତଣୀ ଦେଇ କହିଛନ୍ତି, 
“ ସୌରାନ୍ଦ୍ରଙ୍କ କବିତାରେ ଆଧୁନିକ ଜୀବନର ଅନୁଭବ ଅତ୍ୟନ୍ତ ଆନନ୍ଦଦାୟକ | ତାଙ୍କର କାବ୍ୟ 
ଭାଷା ପାଠକକୁ ଭୁଲେଇବା ପରି ସରଳ। କିନ୍ତୁ ତାହାର ଅନ୍ତର୍ନିହିତ ଶକ୍ତି ଅତ୍ୟନ୍ତ ସୁସଂଗଠିତ ଓ 

ସୁନିୟନ୍ତ୍ରିତ, ଅଭିଜ୍ଞତାକୁ ସମ୍ପୂର୍ଣ ଭାବରେ ନିଜର ନିୟନ୍ତ୍ରଣରେ ରଖିଥିବା ଶକ୍ତି ପରି। ” 
ରାଜେନ୍ଦ୍ର କିଶୋର ପଣ୍ଡା ଆଲୋଚ୍ୟ କାଳର ବେଶ ଶକ୍ତିଶାଳୀ କାବ୍ୟ-ପୁରୁଷ। ତାଙ୍କର 
ପ୍ରଥମ ଦୁଇଟି କବିତା ବହି ଗୌଣ ଦେବତା ଓ ଶତଦ୍ଦ ଅନେକ ୧୯ ୭୭ରେ ପ୍ରକାଶ ପାଏ। 
ପରବର୍ରୀ କାଳର ଅନ୍ୟ କେତେକ କବିତା ବହି ହେଲା- ନିଜ ପାଇଁ ନାନା ବାୟା, ଚୌକାଠରେ 
ଚିରକାଳ, ଶୈଳକଳ, ଅନ୍ୟା, ପୂଣାକ୍ଷର, ଅନାବତାର ଓ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ, ବ୍ରହ୍ମାରମ୍ଭ ଦ୍ରୋହ 
ବାକ୍ୟ, ଦୂଜାନାରୀ ଓ ବୈରାଗୀ ଭ୍ରମର ଇତ୍ୟାଦି। ରାଜେନ୍ଦ୍ର କିଶୋରଙ୍କ କବିତାର ଗୋଟିଏ 
ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ ହେଲା- “ ଭାଷା ବ୍ୟବହାରରେ ବିଶିଷ୍କତା, ଗୋଟିଏ ସ୍ତରରେ କଥୁତ ଭାଷା ଓ କଥା 
କହିବାର ଧାରାକୁ କବିଙ୍କର ଏକାନ୍ତ ବ୍ୟକ୍ତିଗତ ଓ ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ ଚିନ୍ତା ଓ ଅନୁଭବକୁ ପ୍ରକାଶ 
କରିବାରେ ବ୍ୟବହାର କରାଯାଇଛି ଦ୍ଵିତୀୟ ସ୍ତରରେ ବର୍ଭମାନ ଅପ୍ରଚଳିତ ବହୁ ପ୍ରାଚୀନ ଶବ୍ଦର 
ପ୍ରଚ୍ଛନ୍ନ ଶଳ୍ତିକୁ ସହଜ ସ୍ଵାଭାବିକ ଭାବରେ କବି ନିଜର କବିତା ସଂଗଠନରେ ଗ୍ରହଣ କରି 
ନେଇଛନ୍ତି। କବିତାଗୁଡ଼ିକର ମୁଖ୍ୟ ଅନୁଭବରେ ଆମେ ସେହି ଦୁଇଟି ଦିଗ ଲକ୍ଷ୍ୟ କରିପାରିବା । ” 
ତାଙ୍କ କବିତାରେ ଜୀବନ ଜଞ୍ଜାଳର ଟିକିନିଖି ବିବରଣୀ ସହ ମଣିଷର ବଞ୍ଚ ରହିବାର ଉଦ୍ଦାମତା 
ଅନୁଭୂତ । କବିଙ୍କ ରୂପକ ଚୟନ ଅନନ୍ୟ, ସେ ଅବସ୍ଥାର ରୂପକ ଭାବରେ ପୂର୍ଣୀ ବା ଭଉଁରୀ ବା 
ଡରଅଁରକୁ ଗ୍ରହଣ କରିଛନ୍ତି। ତାଙ୍କର ରୂପକର ଦ୍ବୈତ ସ୍ପିତି- ' ପରିମାଶା ପୂର୍ବମୟ' ସମୁର୍ଣ ଏକୀଭୂତ 


“ ସୌରୀନ୍ଦ୍ରଙ୍କ 
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ଜୀବନର ଅନୁଭବ । ଶୈଳକନ ଓ ଅନ୍ୟାରେ ବ୍ୟଞ୍ଚନାଧର୍ମୀ ରୂପକ ଓ ପ୍ରତୀକାଦିର ପ୍ରୟୋଗ 
ରହିଥିବା ଆଲୋଚକ ଦର୍ଶାଇଛନ୍ତି। ଏହି ପ୍ରେକ୍ଷାପଟ୍ଗରେ ଶୈଳକଳ୍ପର ଦୂଇଟି ବିଭାଗ ଡଅଁର 
ଭିତରେ ଡଙ୍ଗା ଓ ପଶ୍ଚିମାଶା ପୂର୍ବମୟର ପରିକଛ୍ନାର ବିଶେଷତ୍ଵ । ଗୋଟିଏ ହେଉଛି ବିପଦଜନକ 
ସ୍ଥିତି ଓ ଧ୍ବଂସ ପାଇବାର ଭୟ ଓ ଅନ୍ୟଟିର ଅନ୍ତିମ ସ୍ଥିତିରେ ଆଶାର ସଂଚାର କଥା ସୂଚିତ। 
ଯେମିତି କି ପଶ୍ଚିମ ଆକାଶ ବି ସମୟକ୍ରମେ ପୂର୍ବ ଆକାଶ ପରି ଲୋହିତାଭ ହୋଇଉଠେ । 
ଶୈଳକଳ କବିତା ସଂକଳନର ଶିଖରରେ ସହବାସ, ପତନ, ଚିରନ୍ତନ ପରି କବିତାରେ ଏ 
ଚେତନା ସ୍ପଷ୍ଟ । ଅନ୍ୟା କବିତା ସଂକଳନରେ ପରିକଳ୍ିତ ବିଭାଗ ଚତୁଷ୍ଟୟ, ଆଦିମା, ମହ୍ଯମା, 
ଅନ୍ତିମା ଓ ପରମାରେ ଉପଲବ୍ଧ ବିଭିନ୍ନ ସ୍ତର - ଶାରୀରିକ, ମାନସିକ, ଆଧାତ୍ିକ ଓ ଅଧୁବିଦ୍ୟକ 
(metaphysical) ଓ ଏହାର ପୃଷ୍ଠଭୂମିରେ ପ୍ରକୃତି, ପୁରାଣ, ଧର୍ମ, ଧର୍ମର ବିଧୁବିଧାନ, ଲୋକକଥା 
ଓ ସାମାଜିକ ବ୍ଯବହାର ସବୁ ପରସ୍ତରକୁ ଆବୃତ କରି ରଖୁଛି। ବିଭିନ୍ନ ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ ମାଧ୍ୟମରେ 
ଆଲୋଚକ ଏହା ସ୍ପଷ୍ଟ କରିଛନ୍ତି। ସେ କହନ୍ତି, “ ରାଜେନ୍ଦ୍ର କିଶୋର ପଣ୍ଡାଙ୍କର ଭାବର ବିସ୍ତାର, 
ଘନିଷ୍ଠତା, ଭାଷାର ତାକ୍ଷ୍ତା, ଅନଭ୍ୟସ୍ତ ଭାଷାର ପ୍ରୟୋଗ ଓ ଲେଖାଶୈଳୀର ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ବିନ୍ଯାସ 
ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ କବିତାରେ ଏକ ଅତ୍ଯନ୍ତ ବଳିଷ୍ଠ ସଂଯୋଜନା!” 

ଦୀପକ ମିଶ୍ର ମଧ୍ଯ ଆଲୋଚିତ କାଳର ଜଣେ ବିଶିଷ୍ଟ କବି | ତାଙ୍କର ପ୍ରଥମ କବିତା 
ସଂକଳନ ଅସମାପିକା ପ୍ରକାଶ ପାଏ ୧୯୬୧ ରେ। ପରେ ପ୍ରକାଶ ପାଇଥିବା ବହିସବୁ 
ମଧ୍ଯରେ- ନିଷିଦ୍ଧ ହ୍ରଦ, ନିର୍ଜନ ନକ୍ଷତ୍ର ମଧ୍ଯାହ୍ନର ଛାଇ, ସପ୍ତମ ପୃଥିବୀ, ଅରଣା ମଇଁଷି, 
ଶୂନ୍ଯୟତାର ଶୋଷ, କପଟ ସୂର୍ଯ୍ୟାସ୍ତ ଧୂଳିର ସିଂହାସନ ଇତ୍ଯାଦି ଉଲ୍ଲେଖଯୋଗ୍ୟ। 
ଆଲୋଚକ ଦୀପକଙ୍କ କବିତାର ମୁଖ୍ୟ ଅନୁଭବ ଭାବେ ବର୍ମାନ ଜୀବନର ଯନ୍ତ୍ରଣା ଓ 
ବ୍ୟର୍ଥତାଜନିତ ଅନୁଭବକୁ ଚିହ୍ନଟ କରିଛନ୍ତି। ଶ୍ରୀମହାନ୍ତିଙ୍କ ଭାଷାରେ, “ ତାଙ୍କର ( ଦୀପକଙ୍କର) 
କାବ୍ୟଂଉପଲବ୍ଧ ବେଶ ସରଳ ଓ ସଂବେଦନଶୀଳ ଓ କାବ୍ୟଚେତନାରେ ଗୋଟିଏ ଦିଗରେ 
ରହସ୍ୟ ଓ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟର ଅନୁଭବ ଓ ଅନ୍ୟଦିଗରେ ଜୀବନ ଓ ମୃତ୍ୟୁର ଚେତନା।” ଏହାକୁ 
ସ୍ପଷ୍ଟ କରିବାକୁ ସେ ଦୀପକଙ୍କର ପ୍ରାରମ୍ଭିକ ସମୟର ଶୋକ ପ୍ରସ୍ତାବ ଓ ଅବସାଦର ବିମର୍ଷ 
ଅରଣ୍ୟରେର ଉଦାହରଣ ଦେଇଛନ୍ତି କବିଙ୍କର ନିର୍ଜନତାର ମନୋଭାବ ରୂପ ପାଇଛି ବିଭିନ୍ନ 
କବିତାରେ ଏବଂ ପରେ ସେ କେଉଁ ଭାରତବର୍ଷ ବା ରକ୍‌-୮୦ରୁ ଚିତ୍ରୋପ୍ମଳା ମାଧ୍ୟମରେ 
ଆନନ୍ଦପୂର୍ଣ୍ଣ ମନୋଭାବକୁ ସେ ବ୍ୟକ୍ତ କରିଛଚ୍ି। ବସ୍ତୁତଃ ଦୀପକ ମିଶ୍ରଙ୍କ କାବ୍ୟର ଭାବ 
ପରିସର ଓ ଶବ୍ଦ ସଂଯୋଜନା ବେଶ ହୁଦୟଗ୍ରାହୀ ବୋଲି ଆଲୋଚକଙ୍କ ମତ । 

ଆଲୋଚକ ପ୍ରଫେସର ମହାନ୍ତିଙ୍କ ଦୃଷ୍ଟିରେ ଶରତ ଚନ୍ଦ୍ର ପ୍ରଧାନ ଆଧୁନିକ କାବ୍ୟଧାରାର 
ଅନ୍ୟତମ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର କବିସତ୍ତା | ତାଙ୍କର ପ୍ରଥମ କବିତା ସଂକଳନ ନଇ ଆଉ ମାଛ ହଂସ ଓ ସାରସ 
ପ୍ରକାଶ ପାଏ ୧୯ ୭୩ରେ | ପରବର୍ରୀ ସମୟରେ ପ୍ରକାଶ ପାଇଥିବା ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ସଂକଳନ 
ହେଲା ଉଟୈଶ୍ରବା, ଅସ୍ପିରପାଦ, ଯଯାତି, ଅଭୟଭୟ, ବତ୍ରିଶ ସିଂହାସନ, ବଗିଚା ଦୃଶ୍ୟ, 
ନୀଳାଭ ନିମନ୍ତ୍ରଣ ବୃକୋଦର, ଇନ୍ଦ୍ରଧନୁର ଭାଷା ଓ ଅଦୂଶ୍ୟ ଡଗର ପ୍ରଭୂତି। ଶରତଙ୍କର 
ଜାବ୍ୟଦୃଷ୍ଟି ଓ କବିତାର ସ୍ଵରୂପ ଦର୍ଶାଇ ଆଲୋଚକ କହନ୍ତି, “ ଆରମ୍ଭରୁ ହିଁ ଶରତ ଅନ୍ୟ ସମକାଳୀନ 
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କବିମାନଙ୍କ ଠାରୁ ଭିନ୍ନ ଭାବରେ ନୂଆ ଶୈଳୀରେ ଲେଖିବାକୁ ଆରମ୍ଭ କରିଥିଲେ ଓ ତାଙ୍କର 
ସବୁ କବିତା ବହିରେ ଆମେ ପ୍ରାୟ ସେହିପ୍ରକାର ରଚନାଶୈଳୀ ଦେଖୁ - ଛୋଟ ଛୋଟ ସ୍ତବକ, 
ଅଧା ଅଧା ଧାଡ଼ି, ସଂକ୍ଷେପରେ କିଛି କିଛି ଶବ୍ଦର ସମାହାର ଓ ସାମଗ୍ରିକ ଭାବରେ ଲୋକଗୀତ ଓ 
ଶିଶୁ ସଂଗୀତର ସରଳତା ଓ ସ୍ତୋତ୍ରର ଗଢ଼ଣ।” ଏଥରେ ଶରତଙ୍କର କାବ୍ଯରୀତି ଓ ଗଠନ 
କୌଶଳର ସୂଚନା ରହିଛି। କବିଙ୍କର କବିତାମାନଙ୍କର ସଂଗଠିତ ଶକ୍ତି ଆନନ୍ଦ ଓ ତୃପ୍ତି ବିଧାୟକ 
ମାନେ ଚି ହେବା ସହ ପ୍ରକୃତି, ପଲ୍ଜୀବନ, ପୁରାଣ ପ୍ରକଳ୍ପର ସନ୍ଧାନ ଦେଇ ମାନବୀୟ ଚେତନାର 
ଭାରସାମ୍ୟତାର ସନ୍ଧାନ ଦି ଟିନ୍ତକୁ କିପରି ପ୍ରଦଶନ କରିଯାଏ, ଶରତଙ୍କ କବିତା ଆପାତତଃ ଶିଶୁଗୀତ ପରି ସରଳ ହେଲେ 
ଓ ଅଭିବୃଦ୍ଧି ଓ କ୍ଷତିର ହୈ ତା'ର ସାଂଗଠନିକ ଦିଗନ୍ତ ସମଭାବରେ ଏକାନ୍ତ ତୀକ୍ଷ୍ଟ। ତାଙ୍କ କବିତାରେ ଆଧୁନିକ 
ଚେତନା। କବିଙ୍କର ମଣିଷର ଜୀବନବୋଧ ମାନସିକ ଯନ୍ତ୍ରଣା, ନିର୍ଜନ ଓ ଅସଫଳ ସ୍ପିତିର କଳାତ୍ସକ ପ୍ରକାଶ ପରିଲକ୍ଷିତ 
ବିଶେଷ କରି ହୁଏ । ଏହାର ସଫଳ ରୂପାୟନ ଯଯାତି, ବୃକୋଦର ପରି ପୁରାଣାଶ୍ରୟୀ ବା ମିଥ୍‌ନିଷ୍ଟ କବିତାରେ 
ଶ୍ରୀଜଗନ୍ନାଥଙ୍କ ପ୍ରତି ସୁଚିତ। ଆଲୋଚକଙ୍କର ମନ୍ତବ୍ୟ ହେଲା, “ ଶରତଙ୍କର କାବ୍ୟ-ସ୍ବର ଆଶା ଓ ଅଭିଳାଷର ସ୍ଵର, 
ଆକର୍ଷଣ ଗୋଟିଏ କେବଳ ଜୀବନର ଯନ୍ତ୍ରଣା ନୁହେଁ, ଯନ୍ତ୍ରଣାକୁ ଅତିକ୍ରମ କରି ଆଶା ଓ ଆନନ୍ଦର ଅନୁଭବ, 
ସାମଗ୍ରିକ ଭାବରେ ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ କବିତାର ଏକ ବିଶିଷ୍ଠ ଆୟତନ। ” 
ହରିହର ମିଶ୍ର ସମକାଳୀନ କାବ୍ୟ ଜଗତରେ ବେଶ ଜଣାଶୁଣା କବି | ତାଙ୍କର ପ୍ରଥମ 


“ ସତ୍ୟର ଉପଲବ୍ଧି ପାଇଁ 
ନିରବଳ୍ଛିନ୍ନ ଚେଷ୍ଟା, 
ବାସ୍ତବ ଓ କଳ୍ପନା 


ବିଶିଷ୍ଟ ଅନୁଭବ ଓ 
ବର୍ରମାନର କ୍ଷୟକାରୀ 


ପରିବେଶରେ କବିଙ୍କ - pe 
n ® କବତା ବହ ଶଙ୍ଖଂନାଭ ୧୯ ୭୩ରେ ପ୍ରକାଶ ପାଏ। ତାଙ୍କର ଅନ୍ୟ ସଂକଳନମାନ ହେଲା- 
ପାଇଁ ଏକ ଶକ୍ତିଶାଳୀ HH 
ଆହ୍ବାନ।” ଅକ୍ଷମ ଦେବତା, ଚନ୍ଦ୍ରବମ୍ବ ଲାଲ କଢ଼ର ତପସ୍ୟା, ଚାହାଣୀ ମଣ୍ଡପ, ସୂକ୍ତ ଶତକ, ସ୍ଵପ୍ନ 


ବିନିମୟ, ଭତିରି ଚଳନ, ମୋହିନୀ କନ୍ୟାର ବିଷ, ଶବ୍ଦ ଏକା ଏକା ଏକତ୍ର, ଦର୍ପଣ 
ଶିଳା, ସନ୍ଧ୍ୟା ଦର୍ଶନ ଓ ଅର୍ଵମାନବୀ ପ୍ରଭୃତି। ହରିହରଙ୍କ କବିତା ସମ୍ବନ୍ଧରେ ଆଲୋଚକ 
ମହାନ୍ତି କହନ୍ତି“ ସତ୍ୟର ଉପଲବ୍ଧି ପାଇଁ ନିରବଛିନ୍ଧ ଚେଷ୍ଟା, ବାସ୍ତବ ଓ କଳ୍ପନା ମଧ୍ଯରେ 
ଥିବା ଭାରସାମ୍ୟତାର ସନ୍ଧାନ ଓ ଅଭିବୃଦ୍ଧି ଓ କ୍ଷତିର ଚେତନା। କବିଙ୍କର ବିଶେଷ କରି 
ଶ୍ରୀଜଗନ୍ନାଥଙ୍କ ପ୍ରତି ଆକର୍ଷଣ ଗୋଟିଏ ବିଶିଷ୍ଟ ଅନୁଭବ ଓ ବର୍ରମାନର କ୍ଷୟକାରୀ ପରିବେଶରେ 
କବିଙ୍କ ପାଇଁ ଏକ ଶକ୍ତିଶାଳୀ ଆହ୍ଵାନ।” 

ବଂଶୀଧର ଷଡ଼ଙ୍ଗୀଙ୍କ ପ୍ରଫେସର ମହାନ୍ତି ଏହି ସମୟର ଅନ୍ୟତମ ସମର୍ଥ କବି ଭାବେ 
ଗ୍ରହଣ କରିଛନ୍ତି। ପ୍ରଥମ କବିତା ବହି ସମୟ ଅସମୟ ପ୍ରକାଶ ପାଏ ୧୯ ୭୭ରେ। ଏହା ପରେ 
ସ୍କବିର ଅଶ୍ଵାରୋହୀ, ଶବରୀ ଚର୍ଯ୍ୟା, ଛାୟାଦର୍ଶନ, ଶୂନ୍ଯ ସଂହିତା ଓ “ଅନ୍ୟାନ୍ୟ କବିତା ' 
ପରି ସଂକଳନ ମାନ ପ୍ରକାଶ ପାଇଛି। କବିଙ୍କର ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ ସମ୍ପର୍କରେ ଆଲୋଚକ କହନ୍ତି 
“ ତାଙ୍କ କବିତାର ଗୋଟିଏ ବିଶିଷ୍ଠ ବିଭାଗ ହେଉଛି ଅତୀତର ଛାୟାବାଦୀ କବିତା, ବିଶେଷ କରି 
ଦଶମନ-ତ୍ରୟୋଦଶ ଶତାଦ୍ଦୀର ଚର୍ଯ୍ୟା କବିତାର ପରିବେଶକୁ ଫେରିଯିବା ଓ ଅତୀତର ସେହି 
ଶାନ୍ତ ଓ ଆଶାପୂର୍ଣ ଜୀବନ ଯାତ୍ରା ଧାରାର ସୂଚନାରେ ବର୍ଭମାନର ବ୍ୟର୍ଥ ଜୀବନର ପରିବେଶକୁ 
ଅର୍ଥପୂର୍ଣ ଓ ସୁଗଠନ କରିବା।” ଏହି ଅଭିବ୍ୟକ୍ତିର ସତ୍ୟାସତ୍ୟକୁ ଆଲୋଚକ ଶବରୀଚର୍ଯ୍ୟା ଓ 
ଛାୟା ଦର୍ଶନ ପ୍ରଭୃତି ସଂକଳନରୁ ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ ମାଧ୍ୟମରେ ସୂଚିତ କରିଛନ୍ତି। 

ଫନୀ ମହାନ୍ତି ସମକାଳୀନ କବିଙ୍କ ଭିତରେ ବେଶ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ କବି। ତାଙ୍କର ପ୍ରଥମ 
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କବିତା ସଂକଳନ ମାନଚିତ୍ର ( ୧୯୭୩) ପ୍ରକାଶ ପାଇଲା ପରେ ସମୟ କ୍ରମେ ବିଦଗ୍ଧ 
ହୃଦୟ, ସ୍ବୟଂସ୍ବର, ପ୍ରିୟତମା, ରୁବି ପାଇଁ କେତୋଟି କବିତା, ରୁଚିର ନଗର, ମାୟା 
ଦର୍ପଣ, ବିଷାଦ ଯୋଗ, ଅହଲ୍ୟା, ଚିତ୍ର ପ୍ରତିମା, ଦ୍ଵିତୀୟ ଇଶ୍ଵର, ପୁଷ୍ଠ ଧନୁ ଓ ମୂଗୟା 
ପ୍ରଭୃତି କବିତା ସଂକଳନ ପ୍ରକାଶ ପାଇଛି । ଆଲୋଚକ ଫନୀଙ୍କର କାବ୍ୟର ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ 
ଦେଖାଇବାକୁ ଯାଇ କହିଛନ୍ତି- “ ଫନୀଙ୍କର କାବ୍ଯଦୃଷ୍ଚି ମୁଖ୍ୟତଃ ନିଜ ଭିତରେ ଆବଦ୍ଧ ଓ 
କାବ୍ୟ-ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ଵ ଅନିଶ୍ଚିତତା ଓ ଅସ୍ଥିରତାରେ ଅହରହ ପୀଡ଼ିତ। ତେଣୁ ଜୀବନ, ମୃତ୍ୟୁ ବା 
ମୁତ୍ୟୁ ପରେ କ”ଣ ଘଟିପାରେ ସେସବୁର ବିଚାର ତାଙ୍କର କବିତାରେ ଖୁବ୍‌ ସ୍ପଷ୍ଟ ନୁହେଁ” 
ମାୟା ଦର୍ପଣ ଓ ଦ୍ଵିତୀୟ ଇଶ୍ଵର ସଂକଳନରେ ଏହି ଭାବନା ବେଶ ସ୍ପଷ୍ଟ । ଫନୀ ମହାରିଙ୍କର 
ଅନୁଭୂତିର ନିବିଡ଼ତା ତାଙ୍କ କବିତାର ମୁଖ୍ୟସ୍ବର | 

ବ୍ରହ୍ମୋତ୍ରୀ ମହାନ୍ତି ଏହି ସମୟର ଅନ୍ୟ ଏକ କାବ୍ୟସ୍ଵର | ତାଙ୍କର ପ୍ରଥମ କବିତା ବହି 
ଅବତରଣ ୧ ୯୭ ୬ରେ ପ୍ରକାଶ ପାଏ । ପରବର୍ରୀ କବିତା ସଂକଳନମାନ ହେଲା ଅନ୍ୟ 
ଦୃଷ୍ଟିର ଦ୍ୟୁତି, ସ୍ତବକ, ସ୍ରୋତସ୍ଵତୀ, ସେତୁବନ୍ଧ ଓ ଉତ୍ତରଣ ପ୍ରଭୃତି । ବ୍ରହ୍ମୋତ୍ରୀ ପ୍ରାଥମିକ 
ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ ପ୍ରେମ, କାମନା ଓ କୋମଳ ଆବେଗ ପ୍ରଣୋଦିତ ରୋମାଣ୍ଟିକ କବିତା ଲେଖୁଥିଲେ । 
ତାଙ୍କର କବିତାମାନଙ୍କରେ ଅନିଶ୍ଚିତତା ଓ ଅସଫଳତାର ଅନୁଭବ, ଯନ୍ତ୍ରଣା ପୀଡ଼ିତ ଆତ୍ସାର 
ସ୍ଵର ଧ୍ଵନିତ ହେଉଥଲା। ପରବର୍ରୀ କାଳରେ ଆଧ୍ଯାତ୍ମିକତାର ସ୍ଵର ତାଙ୍କ କବିତାରେ ପ୍ରତିଧ୍ବନିତ | 
ବ୍ରହ୍ମେତ୍ରୀଙ୍କ କାବ୍ୟର ମୂଲ୍ୟାୟନ କରି ଆଲୋଚକ କହିଛନ୍ତି “ ବ୍ରହ୍ମୋତ୍ରୀଙ୍କର କାବ୍ଯସ୍ଵର 
ଉତ୍ତେଜନା, ବେଦନା ଓ ଆଶାର ସ୍ଵର ଯେଉଁଠି ଆବେଗର ଘନିଷ୍ଠତା, ସ୍ଥିତିର ପରିବେଶ 
ସହିତ ମିଶିଯାଇଛି ଓ ସାମଗ୍ରିକ ଭାବରେ ପାଠକକୁ ଆନନ୍ଦ ଓ ଉତ୍ତେଜନା ଆଣିଦିଏ ।” 

ପ୍ରତିଭା ଶତପଥୀ ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ କବି। ତାଙ୍କର ପ୍ରଥମ କବିତା ସଂକଳନ ଅସ୍ତ 
ଜହ୍ନର ଏଲିଜି ୧୯ ୬୯ରେ ପ୍ରକାଶ ପାଏ। ତା'ପରେ ତାଙ୍କର କବିତା ବହି ହେଲା- ଗ୍ରସ୍ତ 
ସମୟ, ସାହାଡ଼ା ସୁନ୍ଦରୀ, ନିୟତ ବସୁଧା, ନିମିଷେ ଅକ୍ଷର, ମହାମେଘ, ଶବରୀ ଓ ତନ୍ମୟ 
ଧୂଳି” ପ୍ରଭୃତି। ଆଲୋଚକ ପ୍ରତିଭାଙ୍କ କବିତାରେ ମଣିଷ ଜୀବନର ସ୍ଥିତି ଓ ନିରବଛିନ୍ନ 
ଭାବରେ ବହମାନ ସମୟର ଦୃନ୍ଦ୍ର ଓ ଏହାର ସମାଧାନ ଅନୁସନ୍ଧାନ ପରି ମାନସିକତାକୁ 
ସୂଚାଇଛନ୍ି | ସାହାଡ଼ା ସୁନ୍ଦରୀ , ନିୟତ ବସୁଧା ଓ ନିମିଷେ ଅକ୍ଷର ପ୍ରଭୃତି କବିତା ସଂକଳନରେ 
କବିଙ୍କର କବି ମନୀଷାର ନିଃସଙ୍ଗତା, ହତାଶା ଓ ଏକାକୀତ୍ଵର ମନୋଜ୍ଞ ପରିପ୍ରକାଶ ଘଟିଛି। 
ଏଗୁଡ଼ିକରେ କବିଙ୍କ ଉପଲବ୍ଧିର ଉନ୍ମେଷ, ଅଭିବୃବି ଓ ଉତ୍ତରଣ ପରିଲକ୍ଷିତ ହୁଏ। 

ଆଲୋଚ୍ୟ ସମୟରେ ନିତ୍ୟାନନ୍ଦ ନାୟକ ଜଣେ କୂତବିଦ୍ୟ କବି। ବିଦୀର୍ଣ୍ଣ ମରାଳ 
( ୧୯୭୭) ତାଙ୍କର ପ୍ରଥମ ପ୍ରକାଶିତ କୃତି । ଏହାପରେ ସେ ରଚନା କରିଛନ୍ତି ତ୍ରସ୍ତ ପଦ୍ଧାସନ, 
ଭୋର ଆକାଶ, କନ୍ଯାକୁମାରୀ, ଫେରିବାର ବେଳ ପ୍ରଭୁତି କବିତା ପୁସ୍ତକ । ଏଗୁଡ଼ିକରେ 
ଆଲୋଚକ “ କବିଙ୍କର ଦୂଇଟି ସ୍ଥିତିର ଆକଳନ କରିଛନ୍ତି। “ ଗୋଟିଏ ଆମେ ଜାଣିଥିବା ଆମ 
ପରିଚିତ ପୂଥବୀ ସହିତ ସଂଯୋଗ ଓ ସମ୍ପର୍କ, ଦ୍ଵିତୀୟଟି ଜାଗତିକ ସ୍ଥିତିର ବାହାରେ ମାନସିକ 
ସ୍ଥିତିର ପରିସର। ” ତାଙ୍କ କବିତାରେ ରହିଛି ପ୍ରକୃତି ଓ ପ୍ରକୃତି ଚେତନାର ମଧୁର ପ୍ରକାଶ। ସେ 
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ପୁଣି ଆତ୍କାର ଉର୍୍ମୁଖୀ ଯାତ୍ରାର କଥା କହୁ କହୁ  ଆତ୍ଵା ପରମାତ୍ସୀ ବା ଦିବ୍ଯଜଗତ କଥା ବଖାଣି 
ବସନ୍ତି। କବି ନାୟକଙ୍କୁ ସମୟର ସୀମା ଓ ସମୟ ସୀମାରେ ଚେତନାକୁ ପୁଷ୍ଠଳ କରୁଥିବା କବି 
ଭାବରେ ଆଲୋଚକ ଅଭିହିତ କରିଛନ୍ତି। 

ପ୍ରମୋଦ ମହାନ୍ତିଙ୍କର କାବ୍ୟଯାତ୍ରା ୧୯ ୬୭ରେ ପ୍ରକାଶ ପାଇଥିବା କ୍ରମଶଃ କବିତା 
ସଂକଳନରୁ ଆରମ୍ଭ। ସେ ଦେବୀପାଦ, ଅକାତଜାତ, ଅସରନ୍ତି ଅଣସର ପରି କବିତା 
ପୁସ୍ତକର ପ୍ରଣେତା। “ ତାଙ୍କର ସଂକଳନ ଗୁଡ଼ିକ ସଂଖ୍ୟାରେ ସ୍ଵଜ୍ଥ କିନ୍ତୁ କାବ୍ୟ ¬ ଉନ୍ର୍ଷରେ 
ଅତ୍ୟନ୍ତ ବିଶିଷ୍ଟ ଓ ଗୁରୁତ୍ଵ ପୂର୍ଣ। ପ୍ରମୋଦଙ୍କର କବିତାରେ , ପ୍ରଥମରେ ପଲ୍ଲୀର ଛୋଟ ଛୋଟ 
ଚିତ୍ର ସବୁ ଓ ପଲ୍ଲୀଭାଷା ଓ ଦ୍ଵିତୀୟରେ ନିରବଳିନ୍ନ ଭାବରେ ସେହି ଉପଲବ୍ଧି ଦିଗକୁ ଉତ୍ତରଣ 
ଯାହାକୁ କି ଅଦ୍ଵିତୀୟ, ଆକୃତି ବିହୀନ ଜୀବନସରାର ଧ୍ଯାନ କୁହାଯାଇପାରେ” ବୋଲି 
କହିଛନ୍ତି ଆଲୋଚକ । ବସ୍ତୁତଃ ପ୍ରମୋଦଙ୍କୁ ପଲ୍ଲୀପ୍ରେମୀ କବି କହିବା ସହିତ ଆନନ୍ଦ ଓ 
ଉତ୍ତେଚନାପ୍ରବଣ ଜୀବନର ବ୍ୟାଖ୍ୟାକାର ବୋଲି କୁହାଯାଇଛି। 

ମନୋରମା ବିଶ୍ଵାଳ ମହାପାତ୍ରଙ୍କ ପ୍ରଥମ କବିତା ବହି କିଶଳୟ ୧୯ ୬୩ରେ ପ୍ରକାଶିତ | 
ଏହାଛଡ଼ା ବ୍ରତତୀ, ଫୁଲଫୁଟାର ମୁହୂର୍ଭ, ସ୍ମୃତି ଶ୍ରାବଣ ଓ ପ୍ରତିବିମ୍ବ, ସ୍ଵାତିଲଗ୍ନ ଜହ୍ମରାତିର 
ମୁହ, ଏକଲା ନଦୀର ଗୀତ, ଥରେ ଖାଲି ଡାକି ଦେଲେ, ଶହର ପ୍ରତିମା, ଫାଳୁନୀ 
ତିଥିର ଝିଅ, ବିଶ୍ଵାସର ପଦ୍ଧବନ, ସଜଳ ମେଘର ଛାଇ ପ୍ରଭୃତି ତାଙ୍କର କେତୋଟି କବିତା 
ଗ୍ରନ୍ଧ। ମନୋରମାଙ୍କ କବିତାରେ ପ୍ରକୃତି ସଂପ୍ରୀତି ବିଶେଷ କରି ପ୍ରକୃତିର ପରିବେଶ ଓ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ 
ଏବଂ ସେଥସହିତ ନିଜ ଗ୍ରାମ ସମ୍ପର୍କରେ ଓ ନିଜର ପରିଚିତ ବ୍ୟକ୍ତିମାନଙ୍କ ସମ୍ପର୍କରେ ସ୍ଵୃତିଚାରଣ 
କରାଯାଇଛି। ଏଥରେ ଜୀବନର ବାସ୍ତବତା, ଆନନ୍ଦ ଓ ବହମାନ ସମୟର କଥା ବି ଗୁମ୍ପିତ 
ହୋଇଛି। 

ହରପ୍ରସାଦ ଦାସ ସମକାଳୀନ ଆଧୁନିକ କାବ୍ୟଜଗତର ଅନ୍ୟତମ ବିଶିଷ୍ଟ ପ୍ରତିଭା। 
ତାଙ୍କର ପ୍ରଥମ କବିତା ଆଲୋକିତ ବନବାସ ୧୯ ୭୮ରେ ପ୍ରକାଶ ପାଏ | ପୁଣି ୧୩ ବର୍ଷ 
ପରେ ପର୍ଯ୍ୟାୟକ୍ରମେ ମନ୍ତ୍ରପାଠ, ଗର୍ଭଗୁାହ, ଦୂରତ୍ଵର ଭ୍ରମ, ଅର୍ଥ ସହିତ ଶତୃତା, ଖୁଣୀ 
ଅପ୍ସରା, ଦେଶ, ଓ ସ୍କଳ ପୁରାଣ ପରି କବିତା ସଂକଳନମାନ ପ୍ରକାଶ ପାଇଛି। ସେ 
ସମସାମୟିକ କବିଙ୍କଠାରୁ ବାରି ହୋଇପଡ଼ନ୍ତି । “ ପ୍ରଥମତଃ ତାଙ୍କର କବିତାର ସଂଗଠନରେ 
ପୁରାଣ ବା ମିଥ୍‌ର ବ୍ୟବହାର ପ୍ରାୟ ନାହିଁ କହିଲେ ଚଳେ ବା ସ୍ଵଳ୍ପ । ଦ୍ଵିତୀୟରେ ସଂଗଠନର 
ଶକ୍ତିପାଇଁ ସେ ପୂରା ବାକ୍ୟ ବଦଳରେ ଖଣ୍ଡ ଖଣ୍ଡ ବାକ୍ୟର ଅଧ୍ବକତର ବ୍ୟବହାର କରିଛନ୍ତି। 
ତୃତୀୟରେ ତାଙ୍କର କବିତାର ଶକ୍ତି କେବଳ ଭାଷାର ସାଂଗଠନିକ ଶକ୍ତି ନୂୁହେଁ। ଏକ ନିର୍ଦିଷ୍ଟ 
ଜୀବନ ଦର୍ଶନର ଶକ୍ତି ଯାହା ଜୀବନର ବିପୁଳ କ୍ଷତିର ପରିବେଶରେ ବିଶେଷ କରି ଆଶା, 
ଆନନ୍ଦ ଓ ମାଧୂର୍ଯ୍ୟର ଧାରଣାରେ ବିଶ୍ଵାସୀ” ଆଲୋଚକ ହରପ୍ରସାଦଙ୍କୁ ଚିନ୍ତାମୂଳକ, 
ଧ୍ୟାନମୂଳକ ଓ ଜୀବନର କ୍ଷୟକ୍ଷତି ସମ୍ପର୍କିତ କବି ବୋଲି କହିଛନ୍ତି। ଅନ୍ୟସ୍ତରରେ ବୁଦ୍ଧିଦୀପ୍ତ, 
ନିଗୂଢ଼ ଓ ଉପଲବ୍ରିର ସମଗ୍ରତାରେ ସଂଗଠିତ କବି ପ୍ରତିଭା ଭାବରେ ତାଙ୍କୁ ଉପସ୍ଥାପନ କରିଛନ୍ତି। 
ଏହାପରେ ଆଲୋକିତ ବନବାସ, ଦୂରତୃଵର ଭ୍ରମ ଓ ଦେଶ ପ୍ରଭୁତି କବିତା ବହିରୁ ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ ଦେଇ 


୯୩ 
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କବିଙ୍କର କାବ୍ୟ ବୈଷଶିଷ୍ଟ୍ୟର ବିଭିନ୍ନ ସ୍ତରକୁ ଦର୍ଶାଇ ହରପ୍ରସାଦଙ୍କୁ ସମକାଳୀନ ଓଡ଼ିଆ କବିତାରେ 
ଏକ ଅନୁପମ ସଂଯୋଜନ ଓ ନୂତନ ତେଜ ଓ ଶକ୍ତିସମ୍ପନ୍ନ କବି ବୋଲି କହିଛନ୍ତି। 

' ସାଧୀନତା ପରବର୍ରୀ ଓଡ଼ିଆ କବିତାର ଏତିହ୍ୟ ଓ ଅଭିବୃଵିର ଧାରା- ୨'ର ଶେଷ 
କବି ଭାବରେ ହରପ୍ରସାଦ ପରିଛା ପଟ୍ଟନାୟକଙ୍କୁ ଆଲୋଚନା ପରିସର ଭୁକ୍ତ କରାଯାଇଛି। 
ହରପ୍ରସାଦ ପରିଳା ପଟ୍ଟନାୟକଙ୍କର ୧୯ ୭୬ରେ ପ୍ରଥମ କବିତା ବହି ପିଙ୍କି କଥା ପ୍ରକାଶ 
ପାଏ। ତାପରେ ଏକା ଏକା ସନ୍ନ୍ୟାସୀ, ଅଥୟ ସୂର୍ଯ୍ୟ, ଆୟୁଷ୍ଣାନ ସମୟ, ସବୁ ଅନ୍ଧାର ଆଜି 
ରାତିରେ, ଜୀବନ ଜଂଘା ଓ ଅରଣ୍ୟରେ ଯେତେଦିନ ପରି କବିତା ସଂକଳନ ପ୍ରକାଶ 
ପାଇଛି। ପରିଛା ପଟ୍ଟନାୟକଙ୍କ କବିତାର ଆରମ୍ଭ ପ୍ରକୃତି ଓ ପଲ୍ଲୀ ଜୀବନର ସରଳ ସମ୍ପର୍କରୁ | 
ତାଙ୍କ କବିତାର ସଂଗଠନରେ ଆବେଗ ଓ ଅନୁଭୂତିର କଟଳିତା ଦାନା ବାନ୍ଧିଛି। ଜୀବନ ଓ 
ମୂତ୍ୟୁର ଆପେକ୍ଷିତ ଗୁରୁତ୍ଵ ସମ୍ପର୍କରେ ବିଚାର ବିଶ୍ଳେଷଣ କରାଯାଇଥିବା ଆଲୋଚକ ଲକ୍ଷ୍ୟ 
କରିଛନ୍ତି ଏବଂ ବିଭିନ୍ନ ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ ଦେଇ ତାଙ୍କ କବିତାର ବିଶେଷତଵକୁ ଦର୍ଶାଇ ସମକାଳୀନ 
ଜୀବନର ପ୍ରଚଶ୍ଡ କ୍ଷୟକାରୀ ପରିବେଶରେ ମାନବଆତ୍ସା ଓ କବିସତ୍ତାକୁ ଶୁଦ୍ଧ ଓ ଅକ୍ଷୁଣ୍ଠ 
ରଖିବାର ସଂକେତ ରହିଛି ବୋଲି କହନ୍ତି । ପ୍ରଫେସର ମହାନ୍ତିଙ୍କ ମତରେ ଏହାହିଁ ସ୍ଵାଧୀନତା 
ପରବର୍ରୀ ଓଡ଼ିଆ କବିତାର ବିସ୍ତୃତ ପରିସରର ମୁଖ୍ୟ ଆଭିମୁଖ୍ୟ ଓ ବିଚାରଧାରା । 

ପ୍ରଫେସର ଯତୀନ୍ଦ୍ର ମୋହନ ମହାନ୍ତିଙ୍କ ଆଲୋଚନା ପରିଧୂ ବ୍ୟାପକ ଓ ସେ ଆଧୁନିକ 
ଓଡ଼ିଆ କବିତାର ଜଣେ ନିଷ୍ଠାପର ସମୀକ୍ଷକ | ତାଙ୍କ ଆଲୋଚନାରେ ସାଧାରଣତଃ ସମାଲୋଚ୍ୟ 
କବି ଓ କବିତା ପ୍ରତି ଏକ ସମ୍ବେଦନଶୀଳ ଦୃଷ୍ଚିଭଙ୍ଗୀ ପ୍ରତିଫଳିତ ହୁଏ। 


ଭାଦ୍ଯହଞ୍‌ r= hi 


ee 
( ଭୌଳାଲା, 


୯୪ 
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ଆଧୁନିକ କାବ୍ୟ ଚେତନା 
ସୌରୀନ୍ଦ୍ର ବାରିକ 


୧୯ ୫୭ ସାଲରେ ରେଭେନସା କଲେଜ୍‌ରେ ଆଡ଼ମିଶନ୍‌ ନେଲା ପରେ ମୁଁ ପ୍ରଥମେ 
ଯତୀନ୍ଦ୍ର ମୋହନ ମହାନ୍ତିଙ୍କୁ ଦେଖିଲି। ସେ ଆଉ ଇତିହାସ ସାର୍‌ ରାଜେନ୍ଦ୍ର ପ୍ରସାଦ ଦାସ ଏକା 
ରକମ ସାଇଲନ୍‌ ହାଓ୍ଯାଇ ପିନ୍ଧି ଦୁଇଟି ସାଇକେଲରେ କଲେଜକୁ ଆସୁଥଲେ। ଯତାନ୍ଦ୍ର 
ମୋହନ ଆମ ଅନର୍ସ କ୍ଲାସ୍‌ ନେଉ ନ ଥଲେ। ତାଙ୍କ ସହ ମୋର ପରିଚୟ ନଥୂଲା। ତାଙ୍କ 
ସହ ଟିହ୍ବା ହେବକୁ ଇଚ୍ଛା ଥଲେ ବି ମୋ” ଲାଜକୁଳା ଭାବ ତାହା କରାଇ ଦେଉ ନଥୁଲା। 
ପ୍ରଫେସର ମହାନ୍ତିଙ୍କର ନାଁ ସହ ପୂର୍ବରୁ ମୁଁ ପରିଚିତ ଥୂଲି। ବାରିପଦାରେ ମୁଁ ନୂଚନ କବିତା 
ବୋଲି ଗୋଟିଏ କବିତା ବହି ପଢ଼ିଥଲି। ବହିରେ ଗୁରୁପ୍ରସାଦ ମହାନ୍ତି ଓ ଭାନୁଜୀ ରାଓଙ୍କର 
କବିତା ସବୁ ସଂକଳିତ ହୋଇଥଲା। ସେ ବହିର ମୁଖବନ୍ଧ ପ୍ରଫେସର ମହାନ୍ତି ଲେଖିଥୂଲେ। 
ସେ ବହିରେ ଗୁରୁ ପ୍ରସାଦ ମହାନିଙ୍କ କବିତା ଆଉ ଯତୀନ୍ଦ୍ର ମୋହନଙ୍କ ମୁଖବନ୍ଧ ମୋତେ ଖୁବ 
ଭଲ ଲାଗିଥିଲା | ଗୁରୁପ୍ରସାଦ ମହାନ୍ତିଙ୍କ କବିତାରେ କେମିତି ଗୋଟେ ଭିନ୍ନତାର ଗନ୍ଧ ପାଇଥିଲି। 
ମାତ୍ର ବିଜ୍ଞାନର ଛାତ୍ର ଥିବାରୁ ସେ ଭିନ୍ନତା କ'ଣ ବୁଝି ନ ଥିଲି ବା ବୃଝିବାର ଯୋଗ୍ୟତା 
ମୋର ନଥୁଲା | ଗୁରୁପ୍ରସାଦଙ୍କ କବିତା ପରି ଯତୀନ୍ଦ୍ର ମୋହନ ମହାନ୍ତିଙ୍କ ମୁଖବନ୍ଧ । ମୋତେ 
ଲାଗୁଥିଲା ସେ ଯେମିତି କବିତା ବିଷୟରେ କିଛି ନୂଆ କଥା କହୁଛନ୍ତି । କବିତାକୁ ଦେଖିବାର 
ଗୋଟେ ନୂଆ ଦୃଷ୍ଟି କୋଣର କଥା କହୁଛନ୍ତି। ତାଙ୍କରି ପ୍ରବନ୍ଧରୁ ମୁଁ ପ୍ରଥମେ unification of 
$ensibilily କଥା ଜାଣିଲି | କିରୁ ତାହା କେଉଁ ବିଷୟରେ ସୂଚନା ଦେଉଛି ସେକଥା ବୁଝିବା 
ମୋ ସାଧ୍ଯ ବାହାରେ ଥଲା। ସେଇ ପ୍ରବନ୍ଧଟି ମୋତେ ଯତୀନ୍ଦ୍ର ମୋହନଙ୍କ ପ୍ରତି ସମ୍ମାନ 
ବଢ଼ାଇ ଦେଇଥଲା। ମୁଁ ମନେ ମନେ ଭାବିଥଲି ପ୍ରଫେସର ମହାନ୍ତି ଜଣେ ଖୁବ୍‌ ବୟସ୍କ 
ପଣ୍ଡିତ ଭଳି ହୋଇଥିବେ, ଗମ୍ଭୀର ହେଇଥବେ | ମାତ୍ର ପ୍ରଥମେ ତାଙ୍କୁ ଯେତେବେଳେ ଦେଖିଲି 
ମୋର ଧାରଣା ପୂରା ବଦଳିଗଲା। ଅଛବୟସ୍କଟ, ଆଦୌ ଗମ୍ଭୀର ନୁହନ୍ତି । ତାଙ୍କୁ ଦେଖି ମୌର 
ମନେ ପଡ଼ିଥିଲା ଗୋଲଡଢ଼ ସ୍ପିଥ୍‌ଙ୍କର "Deserted Village” ର ଗାଁ ମାଷ୍ଟର ଚରିତ୍ରଟିର କଥା| 
ଯା'ର କଥା ଶୁଣି ଗାଁ ଲୋକେ ଭାବୁଥିଲେ ଏତେ ଛୋଟ ମଥା ଭିତରେ ଏତେ ଜ୍ଞାନ କେମିତି 
ଭରି ହେଇ ରହିଚି | ତାଙ୍କୁ ଦେଖିଲା ପରେ ତାଙ୍କ ପ୍ରତି ମୋର ସମ୍ମାନ ବଢ଼ିଗଲା। ତାଙ୍କ ସହ 
ପରିଚିତ ହେବାପାଇଁ ମନ ଡାକିଲା ମାତ୍ର ସେଇ ଲାଜକୂଳା ଭାବ ବାଟ ଓଗାଳିଲା। ଶେଷରେ 
ଦିନେ ମୋର ବନ୍ଧୁ ମନୋରଂଜନ ହୋତା ମୋତେ ନେଇ ତାଙ୍କ ସହ ପରିଚୟ କରାଇ 
ଦେଲେ ପ୍ରଥମ ଦେଖାରେ ପ୍ରଫେସର ମହାନ୍ତି ମୋର ଆପଣାର ହୋଇଗଲେ । 

ତାଙ୍କ ସହ ପ୍ରଥମ ଦେଖାରେ ସେ ପଢ଼ାପଢ଼ି କଥା ପଚାରିଲେ। କ'ଣ କ'ଣ ବହି 
ପଢ଼ିଚ ପଚାରିଲେ । ମୁଁ କହିଲି ସାର୍‌ ମୁଁ ବିଜ୍ଞାନର ଛାତ୍ର ଥଲି। ତେଣୁ ବେଶୀ କିଛି ସାହିତ୍ୟ 
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ବହି ପଢ଼ି ନାହିଁ। ସେ ମୋତେ କହିଲେ History of English Literatue ଟାକୁ ଭଲକରି 
ପଢ଼ | ତାକୁ ଆୟତ୍ତ କରିପାରିଲେ ଅନେକ ସୁବିଧା ହେବ। ତାଙ୍କ ସହ କଥାବାର୍ଭାରୁ ଗୋଟିଏ 
ଶବ୍ଦ ବାରମ୍ବାର ଶୁଣୁଥିଲି । ସେ ଶବ୍ଦଟି ହେଉଛି ୩୦ଏ୮୩ । ସେତେବେଳେ ରେଭେନ୍ନା 
କଲେଜର ଆବହାୱାରେ ସେଇ ଶହ ଗୁଞ୍ଜରିତ ହେଉଥଲା। | ମାତ୍ର ମୁଁ ସେ ଶବ୍ଦର ଅର୍ଥ କିଛି 
ବୂୃଝି ପାରୁନଥୁଲି। ପ୍ରଫେସର ବିଧୁ ଭୂଷଣ ଦାସ ତାଙ୍କ ଭାଷଣରେ ସେଇ ଆଧୁନିକତା ବା 
M୦୯୮ କଥା କହିଥିଲେ। ପ୍ରଫେସର ଦେବ ପଟ୍ଟନାୟକ ସେଇ ପ୍ରସଙ୍ଗରେ ପିକାଶୋଙ୍କ 
କଥା ଗପିଥିଲେ। ପିକାଶୋ ଶବ୍ଦଟି ମୁଁ ପ୍ରଥମେ ଶୁଣିଲି। ଜାଣିଲି ସେ ଜଣେ ପୂଥବୀପ୍ରସିବ 
ଆଧୁନିକ ଚିତ୍ରଶିଳୀ। ଏତେ ସବୁ ଆଲୋଚନା ପରେ ମୋ” ମନ ଆଧୁନିକତାକୁ ନେଇ 
ଆନ୍ଦୋଳିତ ହେଲା ଏବଂ ସେଇ ଆନ୍ଦୋଳନରେ ଯିଏ ମୋତେ ଇନ୍ଧନ ଯୋଗାଇଲେ ସେ 
ହେଉଚନ୍ତି ମୋର ନମସ୍ଯ ଅଧାପକ ଶ୍ରୀଯୁକ୍ତ ଯତୀନ୍ଦ୍ର ମୋହନ ମହାଚି। 

ମୁଁ unification of sensibility କଥା କହୁଥିଲି | ଏହା ମୁଁ ପ୍ରଥମେ ଯତାନ୍ଦ୍ର ମୋହନଙ୍କ 
ପାଖରୁ ହିଁ ଜାଣିଥିଲି । ଆଉ ମଧ୍ଯ ବୂଝିଥଲି ଏହା ଥିଲା ଆଧୁନିକ କବିତାର ଆଧୁନିକପଣର 
ଗୋଟିଏ ମୂଳମନ୍ତ୍ର । ଏଥିରୁ ମୁଁ ଜାଣିବାକୁ ପାଇଲି, ଯାହା ସେ ଲେଖିଛନ୍ତି “ଏକ ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ 
ମାଧ୍ୟମରେ କବିର ବହୁ ବିଭିନ୍ନ ଧାରଣା ଓ ଅନୁଭୂତିର ପରିଣତ ସମନ୍ଵୟ ଘଟିଚି ଓ ଏହି 
ସମନ୍ଵୟର ଗଭୀରତା ଓ ଘନିଷ୍ଠତା ଯୋଗୁ ହିଁ ଏହି କବିତାଗୁଡ଼ିକରୁ ଏକ ନୂତନ କାବ୍ୟ 
ଆବେଗର ସ୍ତଷ୍ଟ ପରିଚୟ ମିଳେ । ” ଯତୀନ୍ଦ୍ର ମୋହନ ଆଧୁନିକ ଚେତନାକୁ ସମନ୍ଵୟ ଚେତନା 
ଭାବେ ଗ୍ରହଣ କରିଛନ୍ତି। ଆଧୁନିକ ଚେତନା ଜୀବନର ପୂର୍ଣ୍ଣତା ଓ ବିଭିନ୍ନତାକୁ ଗ୍ରହଣ କରେ। 
ଏଠାରେ କାବ୍ୟିକ ବସ୍ତୁ ବୋଲି କିଛି ନାହିଁ। ଜୀବନ ହିଁ କବିତାର ବିଷୟବସ୍ତୁ। କବି ଏଇ 
ଜୀବନର ସବୁ ଅବସ୍ଥାକୁ ଗ୍ରହଣ କରେ। ଖାଲି ଗୋଲାପ ଅବା ଚନ୍ଦ୍ର ନୁହେଁ। ନାଳ ନର୍ଦଦମା 
ପୁଣି ସହର ବସ୍ତିର ଜୀବନ ମଧ୍ଯ କବିତାର ବିଷୟ ବସ୍ତୁ ହୋଇଯାଏ । ସେଥପାଇଁ ଇଂରାଜୀ 
କବି ସ୍ଵିଫେନ୍‌ ସ୍ପେଶ୍ଡାର (Stephen Spender) କହିଥିଲେ ଆଧୁନିକ କବି ସହରର ପ୍ରଜାପତି 
ପରି। ସେ ଫୁଲକୁଶ୍ଡଠରେ ଫୁଟିଥବା ଗୋଲାପ ଉପରେ ବସେ ତ ରାସ୍ତା କଡ଼ର ଆବର୍ଜନା 
ଉପରେ ବସେ। ସେ କିଛି ବାଛବିଚାର କରେ ନାହିଁ। 

ଯତୀନ୍ଦ୍ର ମୋହନ ଓଡ଼ିଆ ଆଧୁନିକ କବିତାକୁ ହିଁ ତାଙ୍କ ସମାଲୋଚନାର ଆଧାର କରିଛନ୍ତି। 
ଏହାରି ଉପରେ ସେ ସବୁଠାରୁ ବେଶୀ ଗୁରୁତ୍ଵ ଦେଇଛନ୍ତି। ଆଉ ଏହି ଆଧୁନିକତାର ଗୋଟିଏ 
ମୁଖ୍ୟ ଗୁଣ ହେଲା ସମନ୍ଵୟ ପୁଣି ଗ୍ରହଣ! ଆଧୁନିକ ଶିଛୀ ସବୁ ଗ୍ରହଣ କରିଥାଏ। ଏହା 
ସୂଜନଶୀଳତାର କେବଳ କଳଛ୍ନା ଅବା ଆବେଗକୁ ଗୁରୁତ୍ଵ ଦେଇ ନ ଥାଏ। ଆଧୁନିକତା 
ପାରଂପରିକ ଧାରଣାନୁଯାୟୀ କବିତା ହୃଦୟରୁ ଜାତ | Mathew Arnold ଇଂ 'ou!' ର ବିଚାର 
ଏହି ମତାନୁଯାୟୀ | ଏଠାରେ ଯୁକ୍ତି ଅବା ମସ୍ତିଷ୍ବର ସ୍ଥାନ ନାହିଁ। କିମ୍ବା ବୂଵି, ଚାତୁର୍ଯ୍ୟ ଆଦିର ବି 
ସ୍ଥାନ ନାହିଁ। ଏଠାରେ କବି ଓ ତା'ର ହୃଦୟ ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ରୂପେ ଏକୀଭୂତ | ଏଠାରେ ଦୂରତାର ସ୍ଥାନ 
ନାହିଁ। ଏଠାରେ କବି ଦୂରତା ରକ୍ଷା କରି ଜୀବନକୁ ଦେଖେ ନାହିଁ। ଫକୀର ମୋହନଙ୍କ “ ହାଟ 
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ବାହୁଡ଼ା! ପରି ଜୀବନ ହାଟରେ ବୁଲି ବୁଲି ସବୁ ଦେଖି ସଉଦା କରେ ନାହିଁ। ଏଠି ଇଂରାଜୀର 
'it' ଶବଦ ଦ୍ଵାରା ଯେଉଁ ଭାବ ପ୍ରକାଶିତ ହୁଏ ତା'ର ଏକାନ୍ତ ଅଭାବ ଏଠି। ଆଧୁନିକ ଚେତନାରୁ 
ସୃଷ୍ଟ ଆଧୁନିକ କବିତା ଏହି 'ା' ଧର୍ମୀ । ଏହା ପରିଚ୍ଛନ୍ନ ଓ ଶାଳୀନ। ଏହାର ବିଷୟବସ୍ତୁ 
ବ୍ୟାପକ ପୁଣି କବିର “ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ଵ କେବଳ ଏଠାରେ ପ୍ରକାଶିତ ହୁଏ ନାହିଁ। ଏଠାରେ କବି 
ସଂଯୋଗ ଓ ସଂଚାରଣ ଟିତିନାର ଜଟିଳତା ଓ ତା” ବଞ୍ଚବାର ବିଭିନ୍ନତା ରୂପ ପାଇଥାଏ। ଏହା ଜୀବନକୁ ଆବେଗମୟୀ 
କରିଥାଏ ଏବଂ ଏହାର ଝୈଇ ଆଲିଙ୍ଗନ ନ କରି ତା'ଠାରୁ ଦୂରତା ରକ୍ଷାକରି ବ୍ୟଙ୍ଗାତ୍ସକ ଦୃଷ୍ଟିକୋଣ ଗ୍ରହଣ କରି 

ସଂକେତ ହେଉଛି ସମାଲୋଚନା କରିଥାଏ, ଥଟା ତାମସା ମଧ୍ଯ କରିଥାଏ। ତେଣୁ ଆଧୁନିକ କବିତାରେ ୯, 
ଧାରଣା ସୂଚକ। ତେଣୁ ।୮୦୩୨' ଅତ୍ଯନ୍ତ ଗୁରୁତ୍ବପୂର୍ଣ ଥଟ୍ଟା, ବା ବ୍ୟଙ୍ଗ କେବଳ ଖାଲି ବାହ୍ଯତା ପ୍ରତି ପ୍ରଯୁଜ୍ୟ ନୁହେଁ ଏହା 

ସାହିତ୍ୟର ମୂଲ୍ୟାୟନ ଆତ୍ସିକ ମଧ୍ୟ ହୋଇଥାଏ। କବି ବା ଚିତ୍ରଶିନ୍ୀ ନିଜକୁ ବି ବ୍ୟଙ୍ଗ କରିଥାଏ। 

କଷ୍ଟସାଧ୍ଯ। ଏହା ଆନନ୍ଦ ସମନ୍ଵୟ, ବ୍ୟଙ୍ଗ, ।୮୦୩ ସହ ଆଉ ଗୋଟିଏ କଥା ଉପରେ ଗୁରୁତ୍ଵ ଦିଆଯାଇଥାଏ। 


“ ସାହିତ୍ୟର ମାଧ୍ଯମ 
ହେଉଛି ଭାଷା । ଏହା 


i ତାହା ହେଉଛି ପ୍ରଜ୍ଞା। ଏହି ପ୍ରଜ୍ଞା ମଣିଷର ଚେତନା ସହ ସମ୍ପର୍କୀତ ଯାହା କାଳର ପ୍ରଭାବରେ 
ସହତ ସୋନ୍ଦଯ୍ୟ = ~~ = zx a a3 
ଚଢ଼ି” ଅିଂବିତ ହୋଇଥାଏ। ସାହିତ୍ଯ ଶବଦ ଜାତିର ସାଂସ୍କୃତିକ ସ୍ତୋତକୁ ପ୍ରଭାବିତ ପୁଣି ନିୟନ୍ତିତ 


କରିଥାଏ । ତା” ଦ୍ଵାରା ପୁଣି ପ୍ରଭାବିତ ବି ହୋଇଥାଏ। ସେଇଥପାଇଁ କବି କାଳର ସଚେତନ 
ବିନ୍ଦୁ ଭାବରେ ପରିଚିତ। ସାହିତ୍ୟର ମାଧ୍ଯମ ହେଉଛି ଭାଷା। ଏହା ସଂଯୋଗ ଓ ସଂଚାରଣ 
କରିଥାଏ ଏବଂ ଏହାର ସଂକେତ ହେଉଛି ଧାରଣା ସୂଚକ। ତେଣୁ ସାହିତ୍ୟର ମୂଲ୍ୟାୟନ 
କଷ୍ଟସାଧ୍ୟ । ଏହା ଆନନ୍ଦ ଦେଇଥାଏ। ଆନନ୍ଦ ସହିତ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ଜଡ଼ିତ। ମାତ୍ର ଏହି ଦୁଇଟି ଶବ୍ଦ 
ବି ଅସ୍ପଷ୍ଟ କାରଣ ଏହା ଜଟିଳ । ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ଓ ଆନନ୍ଦ ସହ ଜଡ଼ିତ ଭଲ ଓ ମନ୍ଦର ଧାରଣା ଆହୁରି 
ଜଟିଳ କରିଦିଏ। ତେଣୁ ସାହିତ୍ୟକୁ ଜୀବନର ରହସ୍ୟକୁ ଉପଭୋଗ କରିବାର ମାଧ୍ୟମ ବୋଲି 
କୁହାଯାଇ ପାରିବ ନାହିଁ। ଏହା ସୁଖଭାଦ ବା ଦୁଃଖଭାଦ ଉପରେ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ ନୁହେଁ। ଏହା 
ବୋଧହୁଏ ବାସ୍ତବତାର ଏକ ଭିଜନ୍‌ ବା ଦିବ୍ୟଦୃଷ୍ି ବୋଲି କୃହାଯାଇ ପାରିବ । ଏହି ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀରେ 
ଚେତନା ଶବ୍ଦର ଗୁରୁତ୍ଵ ବୃଝିହୁଏ। ଏହା କେବଳ ଇନ୍ଦ୍ରିୟ ଆବେଗ ବା ବୁଦିକୁ ବୂଝାଏ ନାହିଁ। 
ଏହା ଏସବୂର ଏକ ସମିଶ୍ରଣକୁ ବୁଝାଏ। ଏହା ସହ ପୁଣି ଜଡ଼ିତ ହେଇଥାଏ। କାଳବୋଧ 
ଅର୍ଥାତ୍‌ ସମୟ ଚେତନା। ସମୟ ଚେତନା ହେଉଛି କାଳର ଧାରା, ଗତି ଓ ଚିରନ୍ତନତାକୁ 
ବୁଝିବା ପୁଣି ବର୍ରମାନର ବର୍ଭମାନତାକୁ ବୁଝିବା ଅର୍ଥାତ ସାମ୍ପତିକ ସହ ଚିରନ୍ତନ ବୋଧର ଏକ 
ସମନ୍ୟ | ତେଣୁ ଯତୀନ୍ଦ୍ର ମୋହନଙ୍କ ପାଖରେ ଏହି ପ୍ରଜ୍ଞାର ଗୁରୁତ୍ଵ ଖୁବ୍‌ ବେଶୀ | ତାଙ୍କ ଆଧୁନିକ 
କବିତା ଭାବାବେଗ ବା ଗୋଟିଏ ପାରଅ୍ଚରିକ ଧରଣର ମିଠା ଉଚ୍ଚାରଣ ନୁହେଁ ଅବା କଳ୍ନନା 
ରହିତ କେବଳ ବୃବ୍ଧିର ଯୁକ୍ତିଯୁକ୍ତ ପ୍ରକାଶ ନୂହେଁ। ଏହା କଳ୍ପନା ଓ ବୁଦ୍ଧି, ଯୁକ୍ତି ଓ ଆବେଗର 
ଏକ ଜଟିଳ ମିଶ୍ରଣ ପ୍ରକ୍ରିୟ। ଏହା ସାମ୍ପତିକ ଜୀବନର ଜଟିଳ ପ୍ରକ୍ରିୟା ଓ ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀକୁ ପ୍ରକାଶ 
କରିବାକୁ ଚାହେଁ। ବିଂଶ ଶତାବ୍ଦୀର ଜୀବନଧାରା ଅପାରମ୍ପରିକ ପୁଣି ଜଟିଳ ହୋଇଥିବାରୁ 
ଏହାର ପ୍ରକାଶ ପୁରାତନ ଢଙ୍ଗରେ ସମ୍ଭବ ନୂହେଁ। ଏଥୁପାଇଁ ଭାଷାର ସବୁ ସମ୍ଭାବନାକୁ ପ୍ରୟୋଗ 
କରିବାକୁ ପଡ଼ିବ। ଏହା ଜୀବନର ଗୋଟିଏ ଧାରାବାହିକ ବିବରଣୀ ହେବ ନାହିଁ; ଏହା ଜୀବନର 
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ଉପଲବ୍ତିକୂ ପ୍ରକାଶ କରିବ | ଯେମିତି ସେକ୍ଟପିୟର କହିଥିଲେ ନ ¦$ ଥୀ ବା ଏଲିଅଟ୍ଙ୍କ 
This is the way the worlds end / not with a bang but a whimper’. କିମ୍ବା 
ଜୀବନର ଜଟିଳତାକୁ ଗଭୀର ଭାବରେ ଅନୁଭବ କରି ପ୍ରଜ୍ଞା ଚାଲିଯିବ ଏକ ଉତ୍ତରିତ ସତ୍ତାକୁ 
ଯେଉଁଠି ।ଠation, ପରେ ପରିଣତ ହେବ, ଏବଂ {ଧର ପରିଣତ ହେବ ଇହ୍ଦରିୟାତୀତ 
ଅନୁଭବରେ ଯେଉଁଠି rose ad ୮6 a୮ ଠe | ପ୍ରଫେସର ମହାନ୍ତି ଆଧୁନିକତାରେ ଏହି 
ପ୍ରଞ୍ଞାର ଗୁରୁତ୍ଵ ଦେଇଛଚ୍ତି। କବିତାରେ ଚିନ୍ତାଶୀଳ ମନ ଓ କଳ୍ପନା ଦଗ୍ଧଟିତ୍ତ ଏକ ହୋଇ ପ୍ରଜ୍ଞା 
ସାହାଯ୍ୟରେ ଜୀବନର ମୂଲ୍ୟବୋଧକୁ ଆଣିଚି। ସେହି ଚିତ୍ରଭାଷା ମାଧ୍ୟମରେ କବିତା ହୁଏ, 
ତେଣୁ କବିତାର ଆରମ୍ଭ ହୁଏ ହୁଏତ ଆବେଗର କୁତୁକୁତୁ ପରେ ଆନନ୍ଦରୁ ମାତ୍ର ଏହା ପରିପକ୍ତା 
ଲାଭ କରେ ଚେତନାର ପୂର୍ଣତା ତଥା ପ୍ରଜ୍ଞାରେ। 

ଯତୀନ୍ଦ୍ର ମୋହନ ଆଧୁନିକ କବିତାରେ ଆଉ ଗୋଟିଏ ବସ୍ତୁ ଉପରେ ଗୁରୁତ୍ଵ ଦେଉଥିଲେ 
ତାହା ହେଉଚି କବିତାର ଆଙଇ୍ଗିକ ସତ୍ତାରେ। ଅର୍ଥାତ୍‌ କବିତାରେ ଭାଷାର ବ୍ଯବହାର । ଏହି 
ପ୍ରସଙ୍ଗର ଗୋଟିଏ ପ୍ରଶ୍ନ ତାଙ୍କୁ ବାରମ୍ବାର ଆନ୍ଦୋଳିତ କରିଚି ତାହା ହେଉଛି ଗଦ୍ଯ ଓ ପଦ୍ୟର 
ସମ୍ପର୍କ । ଯତୀନ୍ଦ୍ର ମୋହନଙ୍କ ପାଖରେ ଗଦ୍ଯ ଓ ପଦ୍ଯର ସମ୍ପର୍କ ବଡ଼ ଜଟିଳ। ଉଭୟ ଶବ୍ଦ 
ଉପରେ ନିର୍ଭରଶୀଳ | ବାହ୍ୟତଃ ଦେଖିଲେ ଶବ୍ଦର ସମୀକରଣରେ ରହିଛି ଗଦ୍ଯ ପଦ୍ଯର 
ପାର୍ଥକ୍ୟ । ପଦ୍ୟରେ ଶବ୍ଦ ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ଭାବରେ ଛନ୍ଦରେ ସଜିତ ହୋଇଥାଏ। ମାତ୍ର ଏପରି ଢଙ୍ଗ 
ଗଦ୍ୟରେ ନାହିଁ। କବିତା ବାହ୍ୟ ଶବ୍ଦ ସଜିକରଣରେ ନଥାଏ । ଏହା ଥାଏ ଭାବ ଓ ଆବେଗ 
ପୁଣି ଅନୁଭବର ଗଭୀରତାରେ ! ଭାବାନୂୁଭାବର ଗଭୀର ପ୍ରକାଶ ଯଦି କବିତା ହୁଏ ଏହା ବି 
ଗଦ୍ୟ ପାଖରେ ପ୍ରଯୁଜ୍ୟ। ମାତ୍ର କବିତାରେ ଅନୁଭବର ବର୍ଣ୍ଣନା ନ ଥାଇ ତୀର୍ଯ୍ୟକତା ସହ 
ସୂଚିତ ହୋଇଥାଏ। କବିତା ତେଣୁ ସୂଚନା ଧର୍ମୀ । ଏହା ଗଦ୍ୟ ବା ପଦ୍ୟ ଯହିଁରେ ଲେଖା 
ହୋଇଥାଉନା କାହିଁକି। ଯତୀନ୍ଦ୍ର ମୋହନ ୮ ପ୍ରଜ୍ଞାଂର କୌଣସି ଏକ ସଂଖ୍ୟାରେ ଭାନୁଜୀ 
ରାଓଙ୍କର “ସ୍ତନ” ଓ 'ବାହୁଡ଼ା' ନାମରେ ଦୁଇଟି କବିତା ପ୍ରକାଶ କରିଥିଲେ। ଏ ଦୁଇଟି 
କବିତା ଗଦ୍ୟରେ ଲେଖା। ମାତ୍ର ଚିତ୍ରକଳ୍ ଦ୍ଵାରା ଯେଉଁ ସୂଚନା ସେ କବିତାରେ ଥିଲା ତାହା 
ବିଷୟବସ୍ତୁକୁ ଏପରି ଭାବରେ ପ୍ରକାଶ କରୁଥଲା ଯେ ବସ୍ତୁ ବସ୍ତୁଠାରୁ ଅଧକ ବସ୍ତୁ ହୋଇ 
ପୁଣି ଅବସ୍ତୁରେ ଯେମିତି ପରିଣତ ହେଇଥଲା। 

କବିତାର ପ୍ରାଣକେନ୍ଦ୍ର ହେଉଚି ସ୍ଵାଧୀନତା | ଆଉ ସ୍ଵାଧୀନତା ସଂଯମର | ରାଗ, ଛନ୍ଦରେ 
ଲେଖା ହେଲେ କବିତା ଗୋଟିଏ ପଦ୍ଧତି ଦ୍ଵାରା ବନ୍ଦୀ ହେଉଥଲା | ପଦ୍ଧତି ଅନେକ ସମୟରେ 
ଭାବକୁ ପ୍ରକାଶ କରି କବିତାରେ ବାଧା ସୃଷ୍ଟି କରେ। ଯତାନ୍ଦ୍ର ମୋହନଙ୍କ ପାଖରେ କବିତାର 
ଆଙ୍ଗିକ ରଙ୍ଗୀନ ପୋଷାକ ନହୋଇ ଭାବର ଆତ୍ସିକ ରୂପ ହେବା ଦରକାର । ଏଥପାଇଁ କବି 
ଶବ୍ଦର ସବୁ ସମ୍ଭାବନାକୁ ଉପଯୋଗ କରିଥାଏ। କବିତା କବିର ସ୍ବାଧୀନତାରେ, ଭାବାନୂଭବ 
ଦ୍ଵାରା କବି ନିୟନ୍ତିତ। ତାର ଅନୁଭବ ହିଁ ଗଢ଼ିଥଏ କବିତାର ଆଫ୍ଗିକ। ଏପରି ଆଫ୍ଗିକ ହୁଏତ 
ପାରମ୍ପରିକ ହୁଏ ନାହିଁ ମାତ୍ର ସତ୍ୟଶାଳତାର ଜୟଧ୍ବନି ତୋଳିଥାଏ। ଏହି ଦୃଶ୍ଚିଭଙ୍ଗୀରୁ ଗଦ୍ଯ 


୯୮ 


Digitized by srujanika@gmail.com 
é ysru é 


କବିତାର ସୃଷ୍ଟି। ଗଦ୍ୟ କବିତା ଗଦ୍ୟ ନୁହେଁ। ଏହା କବିତାର ନିଜସ୍ଵ ସ୍ଵାଧୀନ ରୂପ। ଏହା 
ପୋଷାକ ପିନ୍ଧି ଝଲସି ଉଠେ ନାହିଁ। ନିଜ ସତ୍ୟଶୀଳତାରେ ଏହା ଉଦ୍ଭାସିତ ହୋଇଥାଏ। 

ଉନବିଂଶ ଶତାଦ୍ଦୀର କଳ୍ପନା ବିଳାସିକତାକୁ ତ୍ୟାଗ କରି ଆଧୁନିକ କବିତା ବ୍ୟଙ୍ଗାତ୍ସକ 
ଓ ଶ୍ଲେଷାତ୍ଵକ ହୋଇଚି। ଆଧୁନିକ କବିତାର ଏ ଗ୍ଲେଷ ଆବରଣ ନୂହେଁ। କିମ୍ବା ଏହା ବିରକ୍ତି 
ଓ ବିତୃଷ୍ଣାକୁ କେବଳ ପ୍ରକାଶ କରେ ନାହିଁ। ଏହା ଏକ ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀ ଗଢ଼ି ତୋଳେ | ଯେଉଁଥିରେ 
ନୈର୍ବ୍ୟନ୍ତିକତଚା ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ ନିବିଡ଼ତା ମଧ୍ଯ ଜଡ଼ିତ। ଏହା ଚେତନାର ଅନ୍ତର୍ନିହିତ ହୋଇ 
କବିତାରେ ପ୍ରକାଶ ପାଇଥାଏ। ଯେମିତି ସଚ୍ଚିରାଉତରାୟଙ୍କ “ ପ୍ରତିମା ନାୟକ ' | ଏପରି ବର୍ଣ୍ଣନା 
ଚିତ୍ରଧର୍ମୀ ଓ ନିରପେକ୍ଷ । ଏପରି ନହେଲେ କବିତା ଯତାନ୍ଦ୍ର ମୋହନଙ୍କ ଭାଷାରେ “ ଏପରି 
କବିତାର ପ୍ରଧାନ ଦୁର୍ବଳତା ହେଉଛି ନିରପେକ୍ଷ ଚିତ୍ରଧର୍ମୀ କଳନା ବା ଏଲିଅଟ୍‌ ଯାହାକୁ 
Objective correlation କହିଥିଲେ ସେଇ ଗୁଣଟିର ଅଭାବ । ଫଳରେ କାବ୍ଯ ଆବେଗ 
ସଂକ୍ଷିପ୍ତ ଅର୍ଥ ରୂପରେ ପ୍ରକାଶ ପାଇପାରେ ନାହିଁ; ଓ ଆନ୍ତରିକତା ବା ଗାମ୍ଭୀର୍ଯ୍ୟ କବିତାର 
ଅନ୍ତବିହୀନ ବା ଅନ୍ତର୍ଗତ ନହେଇ ପ୍ରାୟ ବାହ୍ୟ ଆବରଣ ହିଁ ହେଇଯାଏ।” ଏହା ହିଁ ଯତାନ୍ଦ୍ 
ମୋହନ ଆଧୁନିକ କବିତାର ସ୍ଵରୂପ ଭାବରେ ବୁଝିଥିଲେ। ଆବେଗର ସଂକ୍ଷିପ୍ତ ପୁଣି ତୀର୍ଯ୍ୟକ 
ଚିତ୍ରରୂପ ଯାହା ବର୍ଣ୍ଣନା ନ କରି ସୂଚନା ଦେଇଥାଏ। ତେଣୁ ଏକ ଅର୍ଥବାହି ନ ହୋଇ ଏହା 
ଅନେକାର୍ଥର ସୂଚନା ଦେଇଥାଏ। ଏପରି ଆଧୁନିକ କବିତାରେ କବିଙ୍କର ଠା ଏବଂ 
୮eponsibility ଏକାକାର ହୋଇଥାଏ ଠଂରaivity ଆଙଁକ ସଚେତନତା ସହ ଜଡ଼ିତ। 
ଏହି ସଚେତନତା ସହ ସମ୍ପର୍କିତ ମାନସିକ ସ୍ଵାଧୀନତା ଓ ନିଜ ଉପରେ କବିର ଶୃଙ୍ଖଳାର 
ଶୃଙ୍ଖଳ । ଶୃଙ୍ଖଳା ବୋଧ ହିଁ ଆଧୁନିକ କବିତାର ଆଙ୍ଗିକର ଗଦ୍ୟ କବିତାରେ ଛନ୍ଦର ନିୟମ 
ନାହିଁ। ଏହାର ଛନ୍ଦ, କବିତାରେ ଅନ୍ତର୍ନିହିତ। ଏହା ଭାବ ଓ ଆବେଗ ଦ୍ଵାରା ପରିଚାଳିତ ଓ 
ନିୟନ୍ତିତ। ସେହିପରି responsibility କହିଲେ କବିର କାଳ ବୋଧ।| ସାଂପ୍ରତିକ କାଳରେ 
ବର୍ଭମାନର ବର୍ଭମାନତା ବିଷୟରେ ସେ ସଚେତନ। ସେ ଯେଉଁ ପରିବେଶ ଓ ଦୁସ୍ପିତି 
ଭିତରେ ବଂଚିଛି ତା ପ୍ରତି ସେ ସଚେତନ। କବିତା ଏହି ସଚେତନାର ଓକାର ଧ୍ଵନି। ମାତ୍ର 
ସେ ଏହି ବର୍ଭମାନର ବର୍ଭମାନତା ଭିତରେ ବନ୍ଦୀ ନ ହୋଇ ଏକ ଉତ୍ତରିତ ସତ୍ତାର ସନ୍ଧାନୀ 
ଏହାହିଁ ଆଧୁନିକ କବିତାର ବିଶେଷତା। ଏହିକଥା ଯତୀନ୍ଦ୍ର ମୋହନ ତାଙ୍କର ଆଧୁନିକ କବିତା 
ପୁଣି ଆଧୁନିକ କବିଙ୍କ ବିଷୟରେ ଆଲୋଚନା କଲାବେଳେ ବାରଂବାର ସୂଚାଇ ଦେଇଛନ୍ତି। 
ସେ ସୂଚାଇଛନ୍ି ଆଧୁନିକତା ପୁଣି କହିଛନ୍ତି ଆଧୁନିକ କବିତା କେବଳ ସାଂପ୍ରତିକତା ନୁହେଁ। 
ଏହା ଆଧୁନିକ କାରଣ ଏହା ଏକ ମାନସିକ ବିପ୍ଲବ। ଜୀବନକୁ ଦେଖ୍ବବାର ଏକ ନୂଆ ଢଂଗ 
ଏବଂ ସେଇ ଢଂଗକୁ ପ୍ରକାଶ କରିବାର ଏକ ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ରୀତି। ପ୍ରଫେସର ମହାନ୍ତି ତାଙ୍କ 
ଲେଖାମାନଙ୍କରେ ସୂଚାଇଛନ୍ତି ଯେ କବିତା କେବଳ ଭାବାବେଗର ପ୍ରକାଶ ନୁହେଁ। ଏହା 
ଉଲ୍ଲାସର ପ୍ରତିଧ୍ଵନି ନୂୁହେଁ। ଏହା ଏକ ଗଭୀର ଅବବୋଧ ଯେଉଁଠି କଳ୍ପନା ଓ ବୁଦ୍ଧିର ଅପୂର୍ବ 
ସମନ୍ଵୟ ଘଟିଥାଏ। ଏହି ସମନ୍୍‌ୟର ଅନ୍ଯ ନାମ ଆଧୁନିକ ଚେତନା। 
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ଏହିପରି ଆଧୁନିକ କବିତାରେ ଯତୀନ୍ଦ୍ର ମୋହନ ଆଧୁନିକ ଦୁଃସ୍ଥିତି ଓ ତହିଁରେ ମଣିଷର 
ନିୟତି କଥା ବହୁଭାବରେ ସୂଚାଇଛନ୍ତି। ବିଂଶ ଶତାଦ୍ଦୀର ମନୁଷ୍ଯର ଅବକ୍ଷୟ, ମୂଲ୍ୟବୋଧ 
ହୀନତା ଯାହାକୁ ଅାଠ† ସୁନ୍ଦର ଭାବରେ Hollow man କବିତାରେ ସୂଚାଇଛନ୍ତି। ଆଧୁନିକ 
ଦୁଃସ୍ପିତିର ସବୁଠାରୁ ବଡ଼ ଦୁଃଖ ହେଉଟି ଇଶ୍ଵରଙ୍କ ମୂତ୍ୟୁ ଆଉ ବିଜ୍ଞାନର ଆସୁରିକ ବିଫଳତା। 
ଫଳରେ ମଣିଷ ନିଃସଂଗ ହୋଇଯାଇଛି। ଏହି ନିଃସଙ୍ଗ ମଣିଷର କଥା ଆଧୁନିକ କବିତା ବହୁ 
ଭାବରେ ବଖାଣି ଥାଏ। ଏହାହିଁ ଗୁରୁ ମହାନ୍ତିଙ୍କ  କାଳପୁରୁଷ” କବିତାର ବୀଜମନ୍ତ୍ର। ଏହା ବି 
ସୀତାକାନ୍ତ ରମାକାନ୍ତ ପୁଣି ଭାନୁଜୀଙ୍କ କବିତାର ବିଷୟବସ୍ତୁ। ଯତୀନ୍ଦ୍ର ମୋହନ କବିତାର 
ଏହି ଦିଗଟିକୁ ମଧ୍ୟ ତାଙ୍କ ସମାଲୋଚନାରେ ଗୁରୁତ୍ଵ ଦେଇଛନ୍ତି। 

ଏହି ପ୍ରବନ୍ଧରେ ମୁଁ ଯତୀନ୍ଦ୍ର ମୋହନଙ୍କ ସମାଲୋଚନାର ବିଭିନ୍ନ ଦିଗ ଉପରେ 
ଆଲୋଚନା କରିବାକୁ ଯାଉ ନାହିଁ। ତାଙ୍କର ବିଶେଷତ୍ଵ ହେଉଚି ସେ ଆଧୁନିକ ସଚେତନାକୁ 
ବୁଝାଇବାକୁ ପ୍ରଥମରୁ ହିଁ ଚେଷ୍ଟା କରିଛନ୍ତି। ତାଙ୍କରି ସମାଲୋଚନା ଦ୍ଵାରା ହି ଆଧୁନିକ 
କବିତା ବିଷୟରେ ଆମର ଅନେକ ଭୁଲ ଧାରଣା ଦୂର ହୋଇଚି । କହିବାକୁ ଗଲେ ଆଧୁନିକ 
କବିତାର ସମାଲୋଚନାର ମୂଳଦୂଆ ପକାଇବାରେ ସେ ନିଶ୍ଚିତ ଭାବରେ ଜଣେ ଅଗ୍ରଗଣ୍ୟ 

ତାଙ୍କରି ପାଖକୁ ମୁଁ ଆଧୁନିକ ସମାଲୋଚନା ବିଷୟରେ ପ୍ରଥମେ ଜାଣିଥଲି। ଅନେକ 
କଥା ଶିଖିଥିଲି। ସେଥପାଇଁ ମୁଁ ତାଙ୍କ ପାଖରେ ରଣୀ। 
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ଏକ ପାଠକୀୟ ଦୃଷ୍ଟି 
ଅବନୀ ଜୁମାର କୁଣ୍ଡ 


“ପାଠକ ଯତୀନ୍ଦ୍ର ମୋହନ ମହାନ୍ତି ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ କବିତା ଆଲୋଚନା କ୍ଷେତ୍ରରେ ଜଣେ ଅପ୍ରତିଦୃ୍ଧୀ 
ପାଠିକାମାନେ ଏହି ( ଅଗ୍ରଣୀ ଲେଖକ | ଓଡ଼ିଆ ଗଦ୍ୟ ସଂକଳନ ତାଙ୍କର ଏକ ସୁଚିନ୍ତିତ ପ୍ରୟାସ । ଯେକୌଣସି 
aE; ଭାଷା ସାହିତ୍ୟର ବିକାଶକ୍ରମ ସଂପର୍କୀୟ ଜ୍ଞାନ ହାସଲ କରିବା ନିମନ୍ତେ ସାହିତ୍ୟ ବୃତିଗୁଡ଼ିକର 
ହି କାଳି ଧାରାବାହିକତା ଜାଣିବା ଅପରିହାଯ୍ୟ। କେବଳ ଧାରାବାହିକତା ନୂର୍ହେ, ଯୁଗରୁଚି, ସାଂସ୍କୃତିକ 
ସମ୍ପବ୍ଧି ଓ ଭାଷାଗତ i Te ସତତ, ସୂକାରି- କୌଶଳର ଅଭିନବତ୍ବ ଓ କ୍ରମୋନୃତି ଇତ୍ୟାଦି ବହୁବିଧ ଜ୍ଞାନହାସଲ 
ବଵୈଚିତ୍୍ୟ ବିଷୟରେ ନିମନ୍ତେ ବିକାଶଧାରାର ନିରବଳ୍ଛିନ୍ନ ଇତିହାସ ଏକାନ୍ତ ଆବଶ୍ଯକ । ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର ଉନ୍ନେଷ 
ସମ୍ୟକ୍‌ ଧାରଣା ପିର୍ବରୁ ଆରମ୍ଭ କରି ଏକବିଂଶ ଶତକ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଧାରାବାହିକ ଭାବେ ଗଦ୍ୟ ସାହିତ୍ୟର ଉଦ୍‌ବର୍ଭନ 
ପାଇପାରିବେ।" କ୍ରିୟାର ନିରବନ୍ଥିନ୍ନ ସ୍ଵରୂପ, ତା”ର ବ୍ୟାପ୍ତି ଓ ଅଭିଜ୍ଞତା, ଜୀବନ ଓ ଜଗତର ପରିବ୍ୟାପ୍ତ ବିଷୟାବଳୀ, 
ଜ୍ଞାନଗର୍ଭ ବିଶ୍ଳେଷଣ ପ୍ରବୃତ୍ତିର କ୍ରମୋନ୍ସତି ଏବଂ ପ୍ରକାଶକ୍ଷମତାର ଚାତୁର୍ଯ୍ୟ ଇତ୍ଯାଦି ବହୁବିଧ 
କଳାତ୍ସକ ଗୁଣର ଏକତ୍ର ସମାବେଶ ହେଉଛି ଏହି ପୁସ୍ତକ। ପ୍ରାୟ ଅର୍ବ ସହସ୍ର ବର୍ଷର ରଚନା 
ଏଥୁରେ ସନ୍ନିବେଶିତ । ସଂକଳନର ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ ସମ୍ପର୍କରେ କୁହାଯାଇଛି- “ ପାଠକ ପାଠିକାମାନେ 
ଏହି ସଂକଳନରୁ ଓଡ଼ିଆ ଗଦ୍ୟର ଆରମ୍ଭ, ଅଭିବୃଦି, ଭାବଗତ ସମୃଛି ଓ ଭାଷାଗତ ବୈଚିତ୍ର୍ୟ 
ବିଷୟରେ ସମ୍ୟକ୍‌ ଧାରଣା ପାଇପାରିବେ । ” ଓଡ଼ିଆ ଗଦ୍ୟର ସାମଗ୍ରିକ ଧାରଣା ଓ କ୍ରମୋନୃତିର 
କ୍ରମ ସମ୍ପର୍କରେ ଏହାର ଆବଶ୍ୟକତା ଅତ୍ୟନ୍ତ ଗୁରୁତୃପୂର୍ଣ। 
ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର ଗଦ୍ୟଧାରାକୁ ଏକତ୍ର ଗୋଟିଏ ସଂକଳନରେ ସ୍ଥାନିତ କରିବା ଅସମ୍ଭବ 
ହୋଇଥବାରୁ ପ୍ରତିନିଧୁବ ସ୍ଥାନୀୟ ରଚନାଗୁଡ଼ିକର ସୁଚିନ୍ତିତ ଚୟନ ମାଧ୍ୟମରେ ଗଦ୍ଯର 
ଧାରାବାହିକତା, ନବୀନତର ଚେତନା ଓ ପ୍ରଚେଷ୍ଟାକୁ ଗୁରୁତ୍ଵ ଦିଆଯାଇଥାଏ | ଏହି ସଂକଳନରେ 
ସଚେତନ ଭାବରେ ତାହା ହିଁ ଅନୁସୃତ ହୋଇଛି। 
ଉତ୍କଳ ବିଶ୍ବବିଦ୍ୟାଳୟ କର୍ରୁକ ପ୍ରକାଶିତ ପ୍ରାଚୀନ ଗଦ୍ୟପଦ୍ୟାଦର୍ଶ ଡକ୍ଟର କୁଞ୍ଜବିହାରୀ 
ତ୍ରିପାଠୀଙ୍କ ପ୍ରାଚୀନ ଓଡ଼ିଆ ଗଦ୍ୟ ସଂକଳନ ( ୧୯ ୨୮), ପ୍ରଫେସର କାହୁଚରଣ ମିଶ୍ରଙ୍କର 
ଯୁଗେ ଯୁଗେ ଓଡ଼ିଆ ଗଦ୍ୟର ପଦାଙ୍କ ( ୧ମ ଭାଗ) ଭଳି ଦୂଇ / ଚାରି ଖଣ୍ଡ ପୁସ୍ତକ 
ଛାଡିଦେଲେ ଓଡ଼ିଆ ଗଦ୍ୟ ସାହିତ୍ୟର କୌଣସି ବିକାଶଭିରିକ ପୂର୍ଣାଙ୍ଗ ସଂକଳନ ନଥୁଲା 
କହିଲେ ଚଳେ | ପାଠ୍ୟପୁସ୍ତକ ଭାବରେ କିମ୍ବା ଓଡ଼ିଆ ଗଦ୍ୟର ଉନ୍ମେଷ ବା ଶୈଶବର ସ୍ୃତିକୁ 
ତାଳପତ୍ର କିମ୍ବା ଶିଳାଲେଖାରୁ ସଂଗ୍ରହ କରି ଗଦ୍ଯର ଜନ୍ମଂଜାତକ ତିଆରି କରିବା ଥୁଲା 
ଏଗୁଡ଼ିକର ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ | ଶୈଳୀଗତ ବୈଚିତ୍ର୍ୟ ଓ ବର୍ଵିଷ୍ଣୁ କଳାତ୍ସକତା, ଚେତନାର ବିଛୁରଣ ଓ 
ବୌବ୍ଧିକତା କିମ୍ବା ଗଦ୍ୟରେ କାବ୍ୟର ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ସହିତ ଯୁଗ୍ପିମୟ ଗତିଶୀଳତା ସୃଷ୍ଟିର ଇତିହାସ 
ଏଗୁଡ଼ିକରେ ଅନୁପଲବ୍ଧ ଥଲା | ତାକୁାଳୀକ ଆବଶ୍ୟକତା ଓ ଉପଲବ୍ଧ ଦୃଷ୍ପାପ୍ୟ ସ୍କାରକୀ ଗୁଡ଼ିକର 
ପ୍ରକାଶନ ହିଁ ଥଲା ଏଗୁଡ଼ିକର ଆଭିମୁଖ୍ୟ 


eo୧ 
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ପ୍ରଫେସର ମହାନ୍ତି କିନ୍ତୁ ଓଡ଼ିଆ ଗଦ୍ଯର ଏକ ଧାରାବାହିକ ଓ ପରିପୂର୍ଣ୍ଣ ସଂକଳନ 
କରିବାର ଅଭିଳାଷ ରଖିଥିବା ହେତୁ ତାଙ୍କୁ ପୁସ୍ତକରେ ପଦ୍ୟରେ ଲେଖାଯାଇ ନ ଥିବା ସବୁ 
ପ୍ରକାର ରଚନାକୁ ସଂକଳନ ପରିସରଭୁକ୍ତ କରିବାକୁ ପଡ଼ିଛି। ପ୍ରକୃତରେ ସାହିତ୍ୟର ପ୍ରକାଶ 
କୌଶଳ ଦ୍ଵିବିଧ। ପଦ୍ୟ ନ ହେଲେ ଗଦ୍ୟ । ସବୁ ସାହିତ୍ୟ ପରି ପଦ୍ୟାକ୍ରାନ୍ତ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର 
ଆଦିକାଳରେ ଗଦ୍ୟ ହୁଏତ ଅନାବଶ୍ୟକ କିମ୍ବା ଅପ୍ରାସଙ୍ଗିକ ମନେ ହୋଇଥିଲା। ଭାବପ୍ରବଣ, 
ବର୍ଣ୍ଣନାଶ୍ରୟୀ ଆବୃଭ୍ତିଧର୍ମିତା ପ୍ରାଚୀନ ସାହିତ୍ୟକୁ ପଦ୍ଯାତ୍ମକ କରିଥଲା | ନିରକ୍ଷରତା କିମ୍ବା ପୋଥ 
ବା ପୁସ୍ତକର ଦୂର୍ଲଭତା ଏହାର କାରଣ ହୋଇଥାଇପାରେ | ମେଘବଳୟିତ ଆକାଶର ଭାବପ୍ରବଣ 
ବର୍ଷଣମୁଖରତା ମଧ୍ଯରେ ଆକାଶର ସାମୟିକ ନୀଳିମା ପରି ପଦ୍ୟାନୁଶ୍ରିତ ସାହିତ୍ୟର ଗତିଧାରାରେ 
ଗଦ୍ୟର ନଗଣ୍ୟ ଉପସ୍ଥିତି ଆଦ୍ୟକାଳରୁ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟରେ ପ୍ରସ୍ତୁଟିତ ହୋଇଛି | ଓଡ଼ିଆ ଗଦ୍ୟର 
ଏହି ପ୍ରସାରଣଶୀଳ ଉତ୍ସାହ କ୍ରମେ କିପରି ପରିପୂର୍ଣ ବୌବ୍ଧିକତା ଓ ଚେତନାର ସ୍ଵାତନ୍ତ୍ରେ 
ସମୁଜ୍ଵଳ ହୋଇଛି, ତାହାର ଆକଳନ କରିବା ନିମନ୍ତେ ଉକ୍ତ ସଂକଳନଟି ନିଶ୍ଚିତ ସାହାଯ୍ୟକାରୀ | 

ଓଡ଼ିଆ ଗଦ୍ୟର ପୂର୍ଣ୍ଣାଙ୍ଗ ସଂକଳନ ସମ୍ପର୍କରେ ଥିବା ଅବବୋଧ ହିଁ ସଂକଳନଟିର 
ବିଷୟ ସଂଗଠନରେ ମୁଖ୍ୟ ଭୂମିକା ଗ୍ରହଣ କରିଛି । ସେଥିପାଇଁ ଗଛ ଓ ନାଟକକୁ କେତେଗୁଡ଼ିଏ 
ଯଥାର୍ଥ କାରଣ ପାଇଁ ଖଣ୍ଡିତ ଭାବେ ସ୍ଥାନିତ କରାଯାଇପାରିବ ନାହିଁ ବୋଲି ସଂକଳନ 
ମୁଖବନ୍ଧରେ ସ୍ପଷ୍ଟୀକରଣ ଦେଇଛନ୍ତି ସଂକଳକ | 

ସଚେତନ ଭାବରେ ସେ ତେଣୁ ମୁଖବନ୍ଧରେ ନିଜସ୍ବ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଓଡ଼ିଆ ଗଦ୍ଯୟର ଉଣେଇଶ 
ପ୍ରକାରର ବିବିଧତା ଲକ୍ଷ୍ୟ କରିଛନ୍ତି ଏବଂ ସେଗୁଡ଼ିକର ସଂଗଠିତ ରୂପାୟନ ମାଧ୍ଯମରେ ଓଡ଼ିଆ 
ଗଦ୍ୟ ସାହିତ୍ୟର ଗତିଧାରାକୁ ନିରବଛିନ୍ନ ଭାବେ ପ୍ରଦର୍ଶିତ କରିବାର ଚେଷ୍ଟା କରିଛନ୍ତି। ଏଠାରେ 
ଲକ୍ଷ୍ଯ କରାଯାଇପାରେ, ଓଡ଼ିଆ ଗଦ୍ଯ ସାହିତ୍ୟର ଏକ ବିସ୍ତାରିତ ଧାରା ପ୍ରଦର୍ଶନ କରିବାକୁ 
ଚେଷ୍ଟା କରୁଥୁବା ସଂକଳକ ସଚେତନ ଭାବରେ ପୂର୍ବରୁ ପ୍ରାଚୀନ ଗଦ୍ୟପଦ୍ୟାଦର୍ଶରେ ପ୍ରକାଶିତ 
ପ୍ରାୟ ଅଶୀ ଶତାଂଶ ବିଷୟାବଳୀକୁ ପରିହାର କରିଛନ୍ତି। କାରଣ ସେଗୁଡ଼ିକ ପ୍ରାଚୀନ ଗଦ୍ଯର 
ନମୁନା ହୋଇଥିଲେ ମଧ୍ଯ କଳାତ୍ସକ ସୂଷ୍ଟି ନୁହେଁ। ଶିଳାଲେଖ, ତମ୍ବାପଟା କିମ୍ବା ଜମିଜମା 
ସଂକ୍ରାନ୍ତୀୟ ଦଲିଲ ସମୁହ ସାହିତ୍ୟିକ ଚେତନାରୁ ସୃଷ୍ଟ ନୁହେଁ। ସେଗୁଡ଼ିକର ଏତିହାସିକ କିମ୍ବା 
ପ୍ରତ୍ନତାର୍ବିକ ଆବଶ୍ୟକତା ଥାଇପାରେ, ମାତ୍ର ସାହିତ୍ୟର ବିକାଶକ୍ରମରେ ଏଗୁଡ଼ିକର ସ୍ଥାନ 
ନଗଣ୍ୟ ବୋଲି ଚିନ୍ତାକରି ସେଗୁଡ଼ିକୁ ସଂକଳନରୁ ବାଦ୍‌ ଦେଇଛନ୍ତି। 

ମାଦଳାପାଞ୍ଜିରେ ଗଦ୍ୟଗୈଳୀର ସାଂଗଠନିକ ସ୍ଵାତନ୍ତ୍ଯ ନିମନ୍ତେ ହୁଏତ ମାତ୍ର ଦୂଇଂତିନି 
ପୃଷ୍ଠାର ଉଲ୍ଲେଖ ରହିଛି। ସନ୍ଦେହ କରାଯାଏ ଯେ ଇଂରେଜମାନଙ୍କଠାରୁ ଜାଗିରି ପାଇବା ନିମନ୍ତେ 
କିଛି ଲୋକ କଳ୍ପନାକୁ ପାଥେୟକରି ମାଦଳାପାଞ୍ଜି ରଚନା କରିଥାଇ ପାରନ୍ତି। ତେଣୁ ଗଦ୍ୟରଚନାର 
ଏତିହାସିକ ଧାରାରେ ମାଦଳାପାଞ୍ଜିର ଏକ ସାହିତ୍ୟିକ ଗୁରୁତ୍ଵରହିଛି । ସେଥପାଇଁ ଏହାକୁ ଇତିହାସ 
ଭାବରେ ନୁହେଁ ଏକ ସୂଜନକଳା ଭାବରେ ଏଥୁରେ ସ୍ଥାନିତ ହୋଇଛି ବୋଲି ମନେ କରାଯାଏ। 

ମନେହୁଏ ପ୍ରଚଳିତ ଧାରାରେ ପ୍ରାଚୀନ ଓଡ଼ିଆଗଦ୍ୟର ଶିଳାଲେଖ ଓ ତାମ୍ରଶାସନଗୁଡ଼ିକ 


୧୦୨ 
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ସଚେତନ କଳାସୃଷ୍ଠି ହେଇ ନ ଥିବାରୁ ଏବଂ ଗୁଣିଗାରେଡ଼ି ଏକ ଅପରିବର୍ଭିତ ମୁଖସ୍ଥ ବିଦ୍ୟା 
(ଯାହାର ଉପ୍ପଭତସ୍ଥଳ ଓ ଭାଷା କାମରୂପ ଓ ବଙ୍ଗଳାର ନିକଟତର) ହେବା ହେତୁ ସାହିତ୍ୟର 
ଅନ୍ତର୍ନିହିତ ଆବେଗ ରହିତ। ତେଣୁ ଆଲୋଚ୍ୟ ସଂକଳନରେ ଏଗୁଡ଼ିକର ଅନୁପସ୍ଥିତି ଲକ୍ଷ୍ଯ 
କରାଯାଇପାରେ | 

ପ୍ରାଚୀନ ଓ ମଧ୍ଯଯୁଗୀୟ ଓଡ଼ିଶାର ଗଦ୍ୟ ମଧ୍ଯ ଥଲା ପଦ୍ୟାଷ୍ରିତ। ଆଧୁନିକ କାଳରେ ମୁଦ୍ରଣ 
ଶିଳ, ପତ୍ରିକା ପ୍ରକାଶନ ତଥା ଫକୀରମୋହନ ପ୍ରଭୃତିଙ୍କ ଲେଖନୀରେ ଏହାର ସ୍ବାଧୀନତା ଘୋଷିତ 
ହୋଇଥିଲା ଓ ବହୁବିଧ ଚେତନାରେ ବିଭୁଷିତ ହେବାର ସୁଯୋଗ ପାରଥୂଲା। ସ୍ବାଧୀନତା ପରବର୍ରୀ 
କାଳରେ ଓଡ଼ିଆ ଗଦ୍ୟ ସାହିତ୍ୟର ଶୈଳୀଗତ ଓ ଆତ୍ତିକ ଏଶଵର୍ଯ୍ୟ କ୍ରମେ ସାହିତ୍ୟର ଚତୁର୍ଦିଗକୁ 
ଏହାର ଚେର ପ୍ରସାରିତ କରିଛି । ଗଦ୍ୟର ସାମ୍ରାଜ୍ୟବାଦ ମଧ୍ଯରେ କ୍ରମେ ଗଦ୍ୟସୁଲଭ ଯୁକ୍ତିମୟତାରେ 
ଆଛନ୍ନ ହୋଇଛି ପଦ୍ଯ। ଗଦ୍ଯଧର୍ମୀ ପଦ୍ଯ ମଧ୍ୟରେ ଭାବପ୍ରବଣତା ଓ ବୌଦ୍ଧିକତାର ସମନୃୟ 
ଘଟିଛି। ବିଂଶ ଶତାବ୍ଦୀରେ ପଦ୍ଯର ଗୁରୁତ୍ଵ କମିବା ସତ୍ତ୍ଵେ ଓଡ଼ିଆ କବିତା ଅଦ୍ଯାପି ଗଦ୍ଯଠାରୁ 
ନିଜସ୍ଵ ଗୈଳୀ ଓ ପ୍ରଜ୍ଞାର ସ୍ଵାତନ୍ତ୍ୟ ହାସଲ କରିଛି ଓ ଗଦ୍ୟର ପ୍ରଭାବରେ ସ୍ଵତଃ ପ୍ରଭାବିତ ହୋଇଛି। 
ସେହିପରି ଗଦ୍ୟରେ ମଧ୍ଯ କ୍ରମେ ଧ୍ଵନିତ ହୋଇଛି ପଦ୍ଯର ଛନ୍ଦ-କୌଶଳ। ପଦ୍ଯର ସୈନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ଓ 
ଆବେଗପୂର୍ଣ୍ଣ ଯୁଲ୍ତିଧର୍ମିତାରେ ଅଧକ ବୌଦ୍ଧିକ ହୋଇଛି ଗଦ୍ୟ। ଆଧୁନିକ କାଳରେ ଗଦ୍ୟର ଏହି 
ସାଂଗଠନିକ ରୂପାନ୍ତର କ୍ରିୟାର ଧାରା ଓ ପର୍ଯ୍ୟାୟକୁ ବୁଵିଦୀପ୍ତ ଓ ମୌଳିକ ଦୃଷ୍ଟିରେ ଏଥିରେ 
ଉପସ୍କାପିତ କରାଯାଇଛି । ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟରେ ଏହା ଏକ ବୈଜ୍ଞାନିକ ଉଦ୍ଯୟମ। 

ମୁଖ୍ୟତଃ ପଦ୍ଯାଶ୍ରୟୀ ପ୍ରାଚୀନ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟ। ଉନ୍ନବିଂଶ ଶତକରେ ଛାପାଖାନା ଓ 
ଆଧୁନିକ ଶିକ୍ଷାର ପ୍ରସାର ଫଳରେ ଯେଉଁ ଗଦ୍ୟର ଉଦ୍‌ବର୍ଗନ ହୋଇଛି ତାହା ମଧ୍ଯ ଆଧୁନିକ 
ମାନସିକତାର ଜଟିଳତର ରୂପ। ଏଥରେ ଭାବପ୍ରବଣତା ବଦଳରେ ବୁଵିଦୀପ୍ର ସୃଜନଶୀଳତା, 
ଯୁକ୍ତିନିଷ୍ଠ ଆବେଗ ତଥା ଶୈଳୀର ହୃଦ୍ୟ ଆଚରଣ କ୍ରମବିକଶିତ ହୋଇଛି। ନାନା ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ ଓ 
ବିବିଧତାରେ ଜଗତ ଓ ଜୀବନର ବ୍ୟାପକ ଅଭିଜ୍ଞତାକୁ ରୂପାୟନ କରିବାରେ ପାରଦର୍ଶିତା 
ଅର୍ଜ୍ଚନ କରିଛି। ପ୍ରାଚୀନ ଗଦ୍ଯଧାରାର ଏହି ପରିମାର୍ଜିତ ଓ ପ୍ରସାରିତ ଆଧୁନିକ ଗଦ୍ଯକଳା 
ଯେଉଁ ଅନନ୍ୟ ଶୈଳୀରେ ରୂପାୟିତ ହୋଇଛି ସେଗୁଡ଼ିକର ଏକତ୍ର ସଂକଳନର ଏକାନ୍ତ 
ଆବଶ୍ୟକତା ଥଲା ଯାହା ପ୍ରଫେସର ମହାନ୍ତିଙ୍କ ପ୍ରଚେଷ୍ଟାରେ ମୁଦ୍ରିତ ରୁପ ନେଇଛି। ସାହିତ୍ୟ 
ଇତିହାସରେ ଅନାଲୋଚିତ ରହିଥିବା ଅନେକ ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ୍ଣ ରଚନାକୁ ଏତିହାସିକ ଧାରାରେ 
ସଂକଳିତ କରି ଏକ ଜାତୀୟ କର୍ଭବ୍ୟ ସେ ସମ୍ପାଦନ କରିଛନ୍ତି। 

ଆଜିର ସାହିତ୍ୟ-ଅନୁୂସନ୍ଧି ଝୁମାନଙ୍କ ପାଇଁ ପ୍ରାୟତଃ ପ୍ରାଚୀନ ପୋଥ୍‌ ସବୁ ଯାହା ଚାହିଦା 
ଅଭାବରୁ ମୁଦ୍ରିତ ହୋଇପାରିନାହିଁ କିମ୍ବା ମୁଦ୍ରିତ ରୂପ ଦୁଷ୍ପାପ୍ୟ ହୋଇଥ୍‌ବାରୁ ସୁଲଭ ନୁହେଁ 
ସେଗୁଡ଼ିକର ପ୍ରାପ୍ତି ଦୂ୍ଲଭ। ଏପରି କ୍ଷେତ୍ରରେ ଓଡ଼ିଆ ଗଦ୍ୟ ସଂକଳନ ସେଇ ଆବଶ୍ଯକତା 
ପୂରଣ ପାଇଁ ଯଥେଷ୍ଟ ସହାୟକ । ବିଶେଷତଃ ଓଡ଼ିଆ ଗଦ୍ୟର ପ୍ରାଚୀନ ରୂପ ରୂପାନ୍ତର ଏକତ୍ର 
ପାଠକଙ୍କ ନିକଟରେ ପହଞ୍ଚାଇ ଦେବାର ଦୁର୍ବାର ଅଭିଳାଷ ସଂକଳକଙ୍କୁ ଏ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଅନୁପ୍ରାଣିତ 
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କରିଛି | 

ମହାଭାରତର ମଧ୍ଯପର୍ବରେ ବଳରାମଙ୍କର ଦୁର୍ଯ୍ୟୋଧନ ନିକଟକୁ ପ୍ରେରିତ ଚିଠି ହେଉ 
କିମ୍ବ ଚୂଳାଭିଣାର ଦର୍ଶନତତ୍ତ୍ର ଅବା ଶରଣଦାସଙ୍କ ଚାଚେରୀ ଭ୍ରମଣ ହେଉ, ଆଧୁନିକ ପାଠକେ 
ଏ ସମସ୍ତ ବିଷୟର ଅବଧାରଣା କରିବାକୁ ଅନ୍ଯ କୌଣସି ଉପାୟ ନାହିଁ କହିଲେ ଚଳେ। 
ସିନେମା ହଲ୍‌ ଓ ଗଣମାଧ୍ୟମର ଲୋକପ୍ରିୟତା ଯେପରି ରଙ୍ଗମଞ୍ଚ ଗୁଡ଼ିକୁ ନିଶ୍ଚିହ୍ନ କରିଦେଇଥିଲା, 
ଏବେ ରଣ୍ଟରନେଟ୍‌ ଓ କମ୍ପ୍ୟୁଟର ଯୁଗରେ ଗ୍ରନ୍ଛାଗାରଗୁଡ଼ିକ କ୍ରମେ ପାଠକଶୂନ୍ୟ ହୋଇ ସାମାଜିକ 
ଉପାଦେୟତା ହରାଇ ବସୁଛି। ଏଭଳି ଅବସ୍ଥାରେ ପ୍ରାଚୀନ ସାହିତ୍ୟ ସବୁ ଖୋଜିବା ଓ ପାଇବା 
ଆକାଶକୂସୁମବତ୍‌ ଅସମ୍ଭବ। ସେହିପରି କବିସୂର୍ଯ୍ୟ ବଳଦେବ ରଥଙ୍କର କବିତା ହୁଏତ ଯତ୍ରତତ୍ର 
ଉପଲବ୍ଧ। କିଛି ନ ହେଲେ ପାଠ୍ଯପୁସ୍ତକ ନିମନ୍ତେ ଉଦ୍ଦିଷ୍ଟ କବିତା ପୁସ୍ତକଗୁଡ଼ିକ ପାଠକର 
ଅନ୍ନେଷଣକୁ ସନଧଷ୍ଠ କରି ପାରିବ | ମାତ୍ର ତାଙ୍କର ଗଦ୍ୟ ରଚନା ସମ୍ପର୍କରେ ଜାଣିବା ସମ୍ଭବପର 
ହେବନାହିଁ। ଏସବୁ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଉକ୍ତ ସଂକଳନର ଉପାଦେୟତା ସହଜରେ ଅନୁଭବଯୋଗ୍ୟ। 

ସ୍ଵାଧୀନତା ପରବର୍ରୀ କାଳରେ ସମାଜ ତଥା ମାନସରାଜ୍ୟର ସାଂଗଠନିକ ଜଟିଳତା 
ଯେଉଁ ନୂତନତର ସାହିତ୍ୟିକ ଜିଜ୍ଞାସା ସ୍ୃଷ୍ଟିକଲା, ତାକୁ ରୂପ ଦେବାକୁ ଯାଇ ପତ୍ର, ମତାମତ, 
ସମୀକ୍ଷା ସମାଲୋଚନା, ସହିତ ଲଘୁ ପ୍ରବନ୍ଧ ନିବନ୍ଧ ଭ୍ରମଣକାହାଣୀ, ଆତ୍ସଜୀବନୀ ପରି 
ବହୁଧା ଗଦ୍ୟଷୈଳୀର ବିକାଶ ସାଧୂତ ହୋଇଛି। ସେହିପରି ଗଛ, ଉପନ୍ୟାସର ଦୃଷ୍ଟିକୋଣ, 
ଅବବୋଧ ତଥା ଉପସ୍ଥାପନାଗତ ନବୀନତାରେ ଓଡ଼ିଆଗଦ୍ଯ ସାହିତ୍ଯ ବିପୁଳ ଏଶ୍ଵର୍ଯ୍ୟର 
ଅଧୁକାରୀ ହୋଇଛି | ଆଧୁନିକ ଗଦ୍ୟର ଏହି ପରିବ୍ୟାପ୍ତ ସ୍ଵରୂପକୁ ଉପସ୍ଥାପିତ କରିଛି ଆଲୋଚ୍ୟ 
ଓଡ଼ିଆ ଗଦ୍ୟ ସଂକଳନ | ପ୍ରଫେସର ମହାନ୍ତିଙ୍କ ମତରେ “ପୂର୍ବରୁ ବିଶ୍ଵାସ କରାଯାଉଥିଲା 
ଯେ, ଗଦ୍ୟ କହିଲେ କେବଳ ଯୁଚ୍ତିନିଷ୍ଠର ଜ୍ଞାନଗରିଷ୍ଠ, ଦାର୍ଶନିକ ବା ଅନ୍ୟ କୌଣସି ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ 
ବିଷୟଭୁକ୍ତ ରଚନା, ଯାହାର ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ କେବଳ ନୀରସ ଜ୍ଞାନ ବିତରଣ କରିବା କିନୁୁ ଏହି 
ସଂକଳନ ଗଦ୍ୟର ବିବିଧତା ହିଁ ପ୍ରକାଶ କରେ!” 

ଆଧୁନିକ କାଳରେ ଅଭିଜ୍ଞତା ତଥା ଜ୍ଞାନକୁ ଯୁକ୍ତି-ନିର୍ଭର କରିବା ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ 
ସୃଷ୍ଟିଶୀଳ ହୃଦୟବଭ୍ଭାରେ ଆର୍ଦ୍ଧ କରି ଉର୍ବର ଉପସ୍ଥାପନ କୌଶଳର ବ୍ଯବହାର କରାଯାଇଛି | 
ଯାହା ଫଳରେ ସେଗୁଡ଼ିକରୁ ସୂଜନଶୀଳ ଗଦ୍ଯର ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ଓ ଆନନ୍ଦ ସହିତ ଉପସ୍ଥାପନଗତ 
ଚାତୁର୍ଯ୍ୟର ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ ଉପଲବ୍ଧ ହୋଇଛି । ଗଦ୍ୟ ସଂକଳନର ଏହି ବହୁବର୍ଣ୍ଣୀ ଏଶଵର୍ଯ୍ୟକୁ ଏକତ୍ର 
ସଂକଳିତ କରିବାର ଆବଶ୍ୟକତା ଥିଲେ ମଧ୍ଯ ଓଡ଼ିଆ ଗଦ୍ୟ ସଂକଳନର ପ୍ରକାଶନ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ 
ପାଠକଙ୍କୁ ଅପେକ୍ଷା କରିବାକୁ ପଡ଼ିଥଲା। ଆଧୁନିକ କାଳରେ ଜ୍ଞାନର ବିପୁଳ ଓ ବ୍ଯାପକ 
ଦିଗନ୍ତକୁ ଗର୍ଭସ୍ଥ କରଥିବା ଓଡ଼ିଆ ଗଦ୍ୟ ସାହିତ୍ୟର ଏହି ଅଭିନବ ପ୍ରୟାସ, ଯଥାର୍ଥରେ ସାହିତ୍ୟ 
ଆଲୋଚନାର ମାନସିକତାକୁ ଉନ୍ନତ ଭିତ୍ତି ପ୍ରଦାନ କରିଛି। 
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“ ପୂର୍ବରୁ ବିଶ୍ଵାସ 
କରାଯାଉଥୂଲା ଯେ, 
ଗଦ୍ଯ କହିଲେ କେବଳ 
ଯୁଲ୍ତିନିଷ୍ଟ ଜ୍ଞାନଗରିଷ୍ଠ, 
ଦାର୍ଶନିକ ବା ଅନ୍ଯ 
କୌଣସି ନିର୍ଦିଷ୍ଟ 
ବିଷୟରୁକ୍ତ ରଚନା, 
ଯାହାର ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ 
ଜେବଳ ନୀରସ ଜ୍ଞାନ 
ବିତରଣ କରିବା କିନ୍ତୁ 
ଏହି ସଂକଳନ ଗଦ୍ଯର 
ବିବିଧତା ହିଁ ପ୍ରକାଶ 
କରେ।” 


ବିତୀର୍ଣ୍ଚ ବିତାନ 
ଆଦିକନ୍ଦ ସାହୁ 


ଯତୀନ୍ଦ୍ର ମୋହନ ମହାନ୍ତିଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ସଙ୍କଳିତ ଓଡ଼ିଆ ଗଳ୍ପ ସମ୍ଭାର ଓଡ଼ିଆ ଗଛର ଏକ 
ବହୁମୁଲ୍ୟବାନ ସଂକଳନ । ଏଥରେ ସୁଦୀର୍ଘ ଓଡ଼ିଆ ଗଛ ଧାରା ପ୍ରଦର୍ଶିତ ହୋଇଛି। ଓଡ଼ିଆ 
ଗଛର ବିବରଁନ ଧାରା ଦେଖାଇବା ପାଇଁ ସେ ଯେଉଁ ଗଳ୍ପ ଗୁଡ଼ିକୁ ସମୟ ଅନୁକ୍ରମଣିକା 
ଭିତିରେ ବାଛିଛନ୍ତି ତାହା ପ୍ରଫେସର ମହାନ୍ତିଙ୍କ ଗ୍ରାହଜତା ଓ ରୁଚିବୋଧର ପରିଚୟ ଦିଏ। 
କେବଳ ଗଳ୍ପ କାହିଁକି ଓଡ଼ିଆ କବିତା ଓ ପ୍ରବନ୍ଧର କ୍ରମବିକାଶ ଦେଖାଇବା ପାଇଁ ସେ କେତେକ 
ମୂଲ୍ୟବାନ ସଂକଳନ ବି ପ୍ରସ୍ତୁତ କରିଛନ୍ତି। ସେ ଇଂରାଜୀ ସାହିତ୍ୟର ଛାତ୍ର ଥଲେ, ମାତ୍ର 
ଅତ୍ୟନ୍ତ ଉଲ୍ଲେଖଯୋଗ୍ୟ ଭାବେ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟରେ ତାଙ୍କର ପ୍ରବେଶ ଥିଲା। ତାଙ୍କର ସେ 
ପ୍ରବେଶ ଓ ପାରଦର୍ଶିତା ଆଧୁନିଜ ସାହିତ୍ୟରେ କେବଳ ସୀମିତ ନଥୁଲା ଓଡ଼ିଆ ପ୍ରାଚୀନ ଓ 
ମଧ୍ଯଯୁଗୀୟ ସାହିତ୍ୟରେ ବି ସେ ବଡ଼ ଅବଗାହୀ ଥଲେ। 

ତାଙ୍କର ଓଡ଼ିଆ ଗଳ୍ପ ସମ୍ଭାର ପ୍ରକାଶିତ ହେବାପୂର୍ବରୁ ଓଡ଼ିଆ ଗଛର ତିନି ଚାରୋଟି 
ସଂକଳନ ପ୍ରକାଶିତ ହୋଇ ସାରିଛି। ଅବଶ୍ୟ ସାହିତ୍ୟ ଏକାଡ଼େମୀ ସମେତ ଅନ୍ୟମାନଙ୍କ 
ଦ୍ଵାରା ସେ ସଂକଳନ ସବୁ କେତେ ପୂର୍ଣ୍ଠାଟ ହୋଇଛି ସବୁ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ତା'କୁ ଅବଶ୍ଯ ବିଚାରକୁ 
ନେବା କଥା। ସଂକଳନରେ ନିର୍ବାଚନଗତ ମାନ, ସଂକଳକଙ୍କର ରୁଚିବୋଧ, ନିରପେକ୍ଷତା 
ଆଦି ଅନେକ ବିଷୟ ବିଚାରଙ୍କୁ ନେବାକୁ ହୁଏ। ତା ନ ହେଲେ ସଂକଳନର ଉଦ୍ଦେଶ୍ଯ 
ହୁଏତ ପୂରଣ ହୋଇପାରେନି। 

ଗଳ ନିର୍ବାଚନରେ ପ୍ରଫେସର ମହାନ୍ତି ଯଥା ସମ୍ଭବ ଆପଣା ରୁଚିବୋଧର ପରିଚୟ 
ଦେଇଛନ୍ତି ଓ ନିରପେକ୍ଷତା ଅବଲମ୍ବନ କରିଛନ୍ତି। ଯଦିଓ କେତେଜଣ ଗାଜିକ ଓ ନିର୍ବାଚିତ 
ଗଛ କେତୋଟି ବିଷୟରେ ସମସ୍ତେ ସହମତି ପ୍ରକାଶ କରି ନପାରନ୍ତି । ପ୍ରଫେସର ମହାନ୍ତି ସ୍ପଷ୍ଟ 
ଭାବେ ଉଲ୍ଲେଖ କରିଛନ୍ତି ଯେ ଫକୀର ମୋହନ ସେନାପତିଙ୍କ ଠାରୁ ଆଜି ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଦୀର୍ଘ 
୧୨ ୦ ବର୍ଷର ଓଡ଼ିଆ ଗଛଧାରାକୁ ସେ ଏହି ସଂକଳନରେ ପ୍ରଦର୍ଶନ କରିଛନ୍ତି । ସତସ୍ତରୀ 
ଜଣ ଗାଳିକଙ୍କ ଅଣାଅଶିଟି ଗଛ ଏହି ସଂକଳନରେ ସ୍ଥାନିତ ହୋଇଛି । ପ୍ରତ୍ୟେକ ଗଳ୍ପ ବିଷୟରେ 
ପ୍ରଫେସର ମହାନ୍ତି ପରିଟୟାତ୍ସକ ଟିସ୍ଣୀ ଦେଇଛନ୍ତି । ଏଥିରୁ ତାଙ୍କ ସଂକଳନ ଓ ସଂପାଦନାର 
ଆଦର୍ଶ ବାରି ହୋଇପଡ଼େ। 

ଓଡ଼ିଆ ଗଛ ଧାରା ବିଷୟରେ ସବିଶେଷ ଧାରଣା କରିବା ପାଇଁ ଏହି ସଂକଳନଚଟି 
ବେଶ୍‌ ନିର୍ଭରଯୋଗ୍ୟ। ଓଡ଼ିଆ ଗଳ୍ଗଂ ବିବର୍ଭନର ସବୁଦିଗକୁ ଏଥରେ ଲକ୍ଷ୍ଯ କରାଯାଇଛି । 
ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ଭାବେ କେଉଁ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ନିର୍ଦଦଷ୍ଠ ଓଡ଼ିଆ ଗଛ ଧାରାରେ କେଉଁ ଗଛଟି କେଉଁ ସ୍ଵାକ୍ଷର 
ବହନ କରିଛି ତାହାକୁ ଜଣେ ଉକ୍ତ ସଂକଳନରୁ ସ୍ତଷ୍ଟ ଅନୁମାନ କରିପାରିବ । ଏକଥା ସତ 
ଯେ, ସମୟ ସଭ୍ୟତା ଖାଲି ଗଛ୍ପର ବିଷୟକୁ ବଦଳେଇ ଦିଏନି ଗଳ୍ପର ଆଙ୍ଗିକକୁ ବରଂ 
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ବେଶୀ ବଦଳେଇ ଦିଏ। ଭାଷା ବଦଳିବା ଆହୁରି ଦୃତ ଗତିରେ ହୁଏ। ସବୁବେଳେ ସର୍ବତ୍ର 
କୁହାଯାଇଛି ଯେ, ସାହିତ୍ୟ ହେଉଛି ସମୟର ଏକ ଶୈଳିକ ଦଲିଲ (time product) | 
ଗଛପରି ଏକାନ୍ତ ବାସ୍ତବ ଓ ଜୀବନିଷ୍ଠ କଳାରେ ବିଶେଷ ଭାବରେ ବାରି ହୋଇଥାଏ ସମୟର 
ପ୍ରଭାବ। ଏ ବିଷୟକୁ ଆଖ ଆଗରେ ରଖୁ ଜଣେ ସମର୍ଥ ସମାଲୋଚକ ତଥା ସାହିତ୍ୟ ଛାତ୍ର PN 
ଭାବେ ପ୍ରଫେସର ମହାନ୍ତି ଓଡ଼ିଆ ଗଳ୍ପ ସମ୍ଭାର ସଂକଳନଟିକୁ ପ୍ରସ୍ତୁତ କରିଛନ୍ତି। MG 

ଉତ୍ତରଣର ପ୍ରତ୍ୟେକ ଦିଗ ବିଷୟରେ ସଚେତନ ଥଲେ ହିଁ ଜଣେ ସଂକଳକଙ୍କ ଆଡିଜାହୁଷ୍ଟରୁ ଏରି 
ନିର୍ବାଚନ ଉପଯୁକ୍ତ ହୋଇଥାଏ। ପ୍ରଫେସର ମହାନ୍ତି ପୂର୍ବରୁ ପ୍ରକାଶିତ ସମସ୍ତ ସଂକଳନକୁ ଗ୍ରଳ୍ପ ଅପେକ୍ଷା 
ଭଲ ଭାବରେ ତର୍ଜମା କରିଛନ୍ତି ଓ ସେହି ଭାବରେ ସଂକଳନ ଗୁଡ଼ିକର ପୂର୍ଣତା ଅପୂର୍ଵତାକୁ ତୁଳନାତ୍ସକ ଭାବେ 
ସଠିକ୍‌ ଭାବେ ଚିହ୍ନଟ କରି ପାରିଛନ୍ତି । ତାଙ୍କ ସଂକଳନର ଭୂମିକାରେ ସେ ଏ ବିଷୟ ଯଥାର୍ଥ ଦେଖୁଲେ ଆଜିର ଗଳ୍ପ 
ଭାବେ ଉଲ୍ଲେଖ କରିଛନ୍ତି। “ ଆମ ଜାତୀୟ ଜୀବନରେ ଗୋଟେ ବଡ଼ ଘଟଣା ହେଉଛି ଅଧ୍ଯକ ସାଂଷ୍ଷିପ୍ତ 
ଆମର ସ୍ଵାଧୀନତା ପ୍ରାପ୍ତି । ସ୍ଵାଧୀନତା ପ୍ରାପ୍ତି ବର୍ଷକୁ ଆମେ ସମୟର ଗୋଟେ ସର୍ବକନ ବୋଧ ସାଳେଟିକ ଚା 
ସୀମାରେଖା ରୂପେ ଗ୍ରହଣ କରିଛୁ। ଆମ ଦେଶ ବା ପ୍ରଦେଶର ଅନେକ ବିଷୟକୁ ସ୍ଵାଧୀନତା 
ପୂର୍ବ ଓ ସ୍ବାଧୀନତା ପର ଏମିତି ଦୁଇ କଳାଗତ ବିଭାଜନରେ ଅନ୍ତର୍ଭୁକ୍ତ କରିଥାଉଁ। ଏହା ସତ୍ୟ 
ଯେ ସ୍ଵାଧୀନତା ପୂର୍ବ ଓଡ଼ିଆ ଗଛ ତାର ଆଙ୍ଗିକ ଓ ଆତ୍ସିକ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଏଇ ଗନ ଅପେକ୍ଷା 
ତୁଳନାତ୍ସକ ଭାବେ ଦେଖଲେ ଆଜିର ଗଳ୍ପ ଅଧ୍ବକ ସଂକ୍ଷିପ୍ତ ସାଙ୍କେତିକ ତଥା ଭାବପ୍ରଧାନ ” | 

ଫକୀର ମୋହନ ଓ ଫକୀର ମୋହନୋର୍ତର ପ୍ରାଥମିକ ପଯ୍ୟାୟର ଓଡ଼ିଆ ଗଳ୍ପ 
ବହୁଭାବରେ କାହାଣୀ ସର୍ବସ୍ବ ଓ ବର୍ଣ୍ଣନାତ୍ସକ ଥିଲା ସ୍ଵାଧୀନତା ପର ଓଡ଼ିଆ ଗଛସବୁ କ୍ରମଶଃ 
ପରୀକ୍ଷାମୂଳକ ତଥା ପ୍ରତୀକାତ୍ସକ ହୋଇଛି | ଉଲ୍ଲିଝୃତ ସମୟଖଣ୍ଡରେ ଓଡ଼ିଆଗଛ ସବୁକୁ ବାଛିଲା 
ବେଳେ ଏଥପ୍ରତି ଯଥେଷ୍ଟ ଗୁରୁତ୍ଵ ଦେଇଛନ୍ତି ପ୍ରଫେସର ମହାନ୍ତି । ସଂକଳନ ପାଇଁ ତାଙ୍କର 
ଏହି ନିର୍ବାଚନଗତ ପାରଦର୍ଶିତାକୁ ବେଶ୍‌ ପ୍ରଶଂସା କରାଯାଇପାରେ। ସବୁଠାରୁ ମୂଲ୍ୟବାନ 
ହେଉଛି ଭୂମିକାରେ ସେ ଗଳ ଗୁଡ଼ିକ ବିଷୟରେ ଯେଉଁ ମତ ଓ ଅଭିମତ ମାନ ଦେଇଛନ୍ତି। 
କମ୍‌ ବେଶୀରେ ସେ ତାଙ୍କ ନିର୍ବାଚନ ସଂପର୍କରେ ଗୋଟେ ପ୍ରକାର ସ୍ପଷ୍ଟୀକରଣ ଦେଇଛନ୍ତି। 
ତାଙ୍କ ବିଚାରରେ ଫକୀରମୋହନଙ୍କ ‘ପେଟେଣ୍ଟ ମେଡିସିନ୍‌' ଓ “ରାଣ୍ଡିପୁଅ ଅନନ୍ତା! ଗଳ 
ଦୁଇଟିକୁ ସଂକଳନରେ କାହିଁକି ସ୍ଥାନିତ କଲେ ତା'ର ଗୋଟେ ଅତି ବିଶ୍ଵାସନୀୟ ଆଭାସ 
ଗଛ ସଂକଳନର ଭୂମିକାରେ ରହିଛି। 

ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର ଗଛ କବିତା, ପ୍ରବନ୍ଧ ସମାଲୋଚନାର ଧାରା ସଂପର୍କରେ ତାଙ୍କର 
ଧାରଣା ବେଶ୍‌ ସମତୁଲ । ଇଂରାଜୀ ସାହିତ୍ୟର ଛାତ୍ର ହୋଇଥଲେ ହେଁ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟକୁ ସେ 
ଅନୁରାଗର ସହିତ ଅଧ୍ୟୟନ କରିଛନ୍ତି। ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର ବିଭିନ୍ନ ବିଭାଗକୁ ନେଇ ସେ 
ଯେପରି ଉପସ୍ଥାପନ କରିଛନ୍ତି ତାହା ହିଁ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟ ପ୍ରତି ତାଙ୍କର ଅନୁରାଗ ଓ ସମ୍ମାନବୋଧର 
ପ୍ରମାଣ। ତମାମ ଜୀବନ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର ବିଭିନ୍ନ ବିଭାଗକୁ ଅନୁଶୀଳନ କରିବାରେ ସେ 
ବ୍ରତୀ ହୋଇଛନ୍ତି । ଗଦ୍ଯ, କବିତା, ଗଛ ଆଦିର ସଂକଳନ ହେଉଛି ତାଙ୍କ ଅନୁଶୀଳନ ଓ 


“ଏହା ସତ୍ୟ ଯେ 


ଭାବପ୍ରଧାନ ” । 
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ଅନୁସନ୍ଧି ସାର ଏକ ଏକ ରୂପ ମାତ୍ର । ନିଜର ପାରଦର୍ଶିତା ସେ ଖାଲି ଓଡ଼ିଆ ଗଛର ଆକଳନରେ 
କରି ନାହାନ୍ତି ତା ସହିତ ଓଡ଼ିଆ ଗାଳିକଙ୍କ ବିଷୟରେ ସୁଚିନ୍ତିତ ମତ ଓ ମନ୍ତବ୍ୟ ଦେଇଛନ୍ତି। 
ଗୋପୀନାଥ ମହାନ୍ତିଙ୍କ ଭାବନିଶ୍ଠ ଗଛର ଉଚ୍ଚ ପ୍ରଶଂସା କରିଛନ୍ତି ପ୍ରଫେସର ମହାନ୍ତି। ବିରଳ 
ପରିବୋଧନୀୟ ଅନୁଭବ ବିନ୍ଯସ୍ତ ହୋଇ ନଥିଲେ ଗୋଟେ କାହାଣୀ ଖାଲି ଗଳ୍ତର ମାନ 
ବଢ଼ାଇ ପାରିବନି। ଗୋପୀନାଥ ମହାନ୍ତିଙ୍କ ବର୍ଣନାରେ ଅନୁଭବ ଅଛି; ଆଉ ଅଛି ଚିତ୍ରକଳ 
ଧର୍ମିତା। ଗୋପୀନାଥ ମହାନ୍ତିଙ୍କ ଗଦ୍ୟ ଶୈଳୀ ତାଙ୍କର ସ୍ଵତନ୍ତ୍ରତା ପ୍ରକାଶ କରେ! ଗୋପୀନାଥ 
ମହାନ୍ତିଙ୍କ ' ପିମୁଡ଼ି! ଆଉ “ଅନହୁତି' ଗଳ ଦୂଇଟିକୁ ସେ ଏହି ସଂକଳନରେ ସ୍ଥାନିତ କରି 
ଗୋପୀନାଥ ମହାନ୍ତିଙ୍କ ଗଦ୍ୟଶୈଳୀର ଉଲ୍ଲସିତ ପ୍ରଶଂସା କରିଛନ୍ତି! 

ଗଛ ନିର୍ବାଚନରେ ପ୍ରଫେସର ମହାନ୍ତି ଆପଣା ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀକୁ ବଡ଼ ମାନଦଣ୍ଡ କରିଛନ୍ତି! 
ନିର୍ବାଚିତ ଗଳ୍ପ ଗୁଡ଼ିକରେ ଶକ୍ତି ଓ ସୌଜନ୍ୟକୁ ଦେଖୁଛନ୍ତି। କେବଳ ବିଷୟବସ୍ତୁର ଗଛାୟିତ 
ଉପସ୍ଥାପନା ନୁହେଁ ଗୋଟେ ଉଚ୍ଚତର ସର୍ଚ୍ଚନଶୀଳତା (high degree of creativity)କୁ 
ଖୋଜିବା ଓ ସେଇ ଭିଭ୍ତିରେ ଗୋଟିଏ ଗଳ୍ପକୁ ପ୍ରତିନିଧ୍ୟ ସ୍ଥାନୀୟ ମନେ କରିବା ଏକାନ୍ତ 
ଜଗୁରୀ | ସ୍ଵାଧୀନତା ପରବର୍ଭୀ କେତେକ ରୁଚଟିଶୀଳ ତରୁଣମାନଙ୍କର ଓଡ଼ିଆ ଗଳ୍ପକୁ ପ୍ରଫେସର 
ମହାନ୍ତି ବିଚାରକୁ ନେଇଛନ୍ତି। ସେଦିନର ସେଇସବୁ ତରୁଣ ଗାଡ଼ିକ ଯେଉଁମାନଙ୍କ କଥା ସେ 
ଉଲ୍ଲେଖ କରିହନ୍ତି ସେମାନେ ଖାଲି ସେଦିନ ରୁଚିଶୀଳ ନଥିଲେ ବରଂ ପୂର୍ବ ଗାଳିକମାନଙ୍କ 
ଅପେକ୍ଷା ଅଧକ ସମୟୋପଯୋଗୀ ହୋଇଛନ୍ତି । ତରୁଣମାନଙ୍କର ଏହି ଉପଯୋଗିତାର କାରଣ 
ଭାବରେ କୁହାଯାଇପାରେ ଯେ ଗୋପୀନାଥ ମହାନ୍ତି ଓ ତାଙ୍କ ପୂର୍ବ ପିଢିର ଗାଳିକମାନେ 
ଥିଲେ ବହୁ ଭାବରେ ବର୍ଣ୍ଣନାତ୍ସକ । ସାଂପ୍ରତିକ ସମୟର ଗଛର ବଡ଼ ଗୁଣ ଓ ଲକ୍ଷଣ ହେଲା 
ତା'ର ସଂକ୍ଷିପ୍ରତା। ସଂକ୍ଷିପ୍ତ କଳେବରର ଆଧୁନିକ ଗଛସବୁ ବେଶ୍‌ ସୂଚନାତ୍ଵକ ହୋଇପାରିଛି। 
ଏହି ପ୍ରତୀକାତ୍ସକ ପୂର୍ବପିଢ଼ିର ଓଡ଼ିଆ ଗାଳିକଙ୍କ ନିକଟରେ ପ୍ରାୟ ଦେଖୁବାକୁ ମିଳିନଥାଏ। 

ପ୍ରଫେସର ମହାନ୍ତି ସୁରେନ୍ଦ୍ରମହାନ୍ତିୟ ମହାପାତ୍ର ନୀଳମଣି ସାହୁ ଓ କିଶୋରୀ ଚରଣଙ୍କ 
ଗଳ ପ୍ରତିଭାକୁ ଅଧ୍ୂକ ସ୍ଵୀକାର କରିଛନ୍ତି ଯାହା ଅନେକ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଯଥାର୍ଥ। ସୁରେନ୍ଦ୍ର ମହାନ୍ତିଙ୍କ 
ଗଳ ସମ୍ଭାର ତାର ବିଷୟ ବୈଚିତ୍ରୟ ଦ୍ଵାରା ଅଧକ ବର୍ଣଢ଼୍ୟ। ଏତେ ଅଧ୍ବକରୁ ଅଧକ ସଫଳ 
ଗଛ ସୁରେନ୍ଦ୍ର ମହାନ୍ତିଙ୍କର ରହିଛି ଆଉ ସେ ଗଳ୍ଚଗୁଡ଼ିକର ବିଷୟ ପିଣ୍ଡ ପୁଣି ଏତେ ଶକ୍ତିଶାଳୀ 
ଯେ ମାଷ୍ଟର୍ପିସ୍‌ ଭାବେ ତାଙ୍କର କୌଣସି ଗୋଟିଏ ଗଳ୍ପକୁ ବାଛିବା କଷ୍ଟସାଧ୍ଯ | ଗଳ୍ପ ସମ୍ଭାରରେ 
ସୁରେନ୍ଦ୍ର ମହାନ୍ତିଙ୍କ ' ବରଜୁ ଷେଣ୍ଢ ଘାଇ!” ସ୍ଥାନିତ ହୋଇଛି। ମାତ୍ର ସୁରେନ୍ଦ୍ର ମହାନ୍ତିଙ୍କ 
 ନୀଳଜ୍ୟୋତ୍ସା” , ' ପାଗଳ ଗାରଦର କାହାଣୀ' ,  ସାରିପୁର୍ତ' , ' ପିତା ଓ ପୁତ୍ର ' , ' ମହାନିର୍ବାଣ ' , 
ଆଦି ଅନେକ ପ୍ରତିନିଧୂ ସ୍ଥାନୀୟ ସଫଳ ଗଳ ରହିଛି। ସୁରେନ୍ଦ୍ର ମହାନ୍ତିଙ୍କ ଗଛ ଗୁଡ଼ିକରେ 
ସୌସାଦୃଶ୍ଯ ଅପେକ୍ଷା ବୈଚିତ୍ର୍ୟ ଅନେକ । ତାଙ୍କ ଗଛ ଗୁଡ଼ିକର ବିଷୟ ପରିସର ବସ୍ତୁତଃ 
ବ୍ୟାପକ । ଏ ସମସ୍ତ କଥା ଯତାନ୍ଦ୍ର ମୋହନଙ୍କ ସମାଲୋଚନାତ୍ସକ ଦୃଷ୍ଷି ବଳୟରୁ ବାହାରିଯାଇ 
ପାରିନି | 
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ସୁଦୀର୍ଘ ଓଡ଼ିଆ ଗଛ ଧାରାରେ ପୁଣି ଯେଉଁ ଗଳ୍ଗୁଡ଼ିକ ମାଇଲଖୁଣ୍ଟ ପରି ପ୍ରତୀୟମାନ 
ହୋଇଛି ସେ ବିଷୟରେ ସଂକଳକ ତାଙ୍କର ସୁଚିନ୍ତିତ ଅଭିମତ ଦେଇଛନ୍ତି। ଗଛ ଚୟନର ଭିତ୍ତି 
ସଂପର୍କରେ ଯଥେଷ୍ଟ ସୂଚନା ବରଂ ତାଙ୍କ ଅଭିମତରୁ ମିଳୁଛି। ସେ ବାଛିଛନ୍ତି ଗୋଦାବରୀଶ 
ମିଶ୍ରଙ୍କ ' ଭାଇଭାଗ' ବାଙ୍କନିଧୂ ପଟ୍ଟନାୟକଙ୍କ ' ଲଛମନଜୀ” , ଗୋଦାବରୀଶ ମହାପତ୍ରଙ୍କ ' ମାଗୁଣିର 
ଶଗଡ଼ , କାଳିନ୍ଦୀ ଚରଣ ପାଣିଗ୍ରାହୀଙ୍କ ' ବିଟଘର ଓ ରେଲଗାଡି', ଭଗବତୀ ଚରଣ ପାଣିଗ୍ରାହୀଙ୍କ 
“ଗିକାର” ସଚ୍ଚିଦାନନ୍ଦ ରାଉତରାୟଙ୍କ ‘ ମଶାଣିର ଫୁଲ”, ଗୋପୀନାଥ ମହାନ୍ତିଙ୍କ ‘ ପିମ୍ପୁଡ଼ି ' 
ରାଜକିଶୋର ରାୟଙ୍କ ' ବଉଳି”, କିଶୋରୀ ଚରଣ ଦାସଙ୍କ ‘ଠାକୁରଘର”, ମହାପାତ୍ର ନୀଳମଣି 
ସାହୁଙ୍କ  ଅନ୍ଧରାତିର ସୂର୍ଯ୍ୟ ମନୋଜ ଦାସଙ୍କ ‘ଝଡ଼ର ଗତିପଥେ” ଆଦିଗଳ୍କୁ | 

ଇଂରାଜୀ ସାହିତ୍ୟର ଛାତ୍ର ହୋଇଥିବା କାରଣରୁ ତାଙ୍କ ସମାଲୋଚନାତ୍ସକ ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀ 
ବେଶ୍‌ ପରିପକ୍‌ ହୋଇଛି। ଉଭୟ ପ୍ରାଚ୍ୟ ଓ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ସାହିତ୍ୟାଦର୍ଶକୁ ସେ ତାଙ୍କ ବିଚାରରେ 
ଅନ୍ତର୍ଭୂକ୍ତ କରିଛନ୍ତି। ହେଲେ କେଉଁଠି ନାଁ କେଉଁଠି ତାଙ୍କ ମତ ଓ ମନ୍ତବ୍ୟରେ ସେ ପ୍ରାକ୍‌ 
ଧାରଣାର ବଶବର୍ରୀ ହୋଇ ବ୍ୟକ୍ତିଗତ ପ୍ରବଣତାକୁ ବେଶୀ ପ୍ରକଟନ କରିଥିବା ଅନୁମିତ ହୁଏ। 

ମୋ ମତରେ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟ ସଂପର୍କରେ ଦୃଷ୍ଟି ଆକର୍ଷଣକାରୀ ଚର୍ଚା କରିବା ପାଇଁ 
ପ୍ରଫେସର ଯତୀନ୍ଦ୍ର ମୋହନ ମହାନ୍ତି ଜଣେ ପ୍ରମୁଖ ଓ ପ୍ରତିନିଧ୍ବ ସ୍ଥାନୀୟ ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ଵ ଥୁଲେ। ଆମ 
ଓଡ଼ିଶାରେ ଯେଉଁ କେତେଜଣ ଇଂରାଜୀ ଅଧ୍ୟାପକ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟ ଚର୍ଚ୍ଚାରେ ଅବତୀର୍ଣ୍ଣ 
ହୋଇଛନ୍ତି ସେମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ ପ୍ରଫେସର ମହାନ୍ତି ଆଗଧାଡିରେ ରହିବେ ନିଶ୍ଚୟ | ସାଧ୍ୟମତେ 
ସେ ନିଜକୁ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟ ଚର୍ଚ୍ଚାରେ ନିମଜିତ କରିଛନ୍ତି। ସାହିତ୍ୟ ଚର୍ଚା ପାଇଁ ଓ ହଜାର 
ହଜାର ପ୍ୂଷ୍ଠାର ସଂକଳନ ସବୁ କରିବା ପାଇଁ ତାଙ୍କର ଉତ୍ସାହ ବାସ୍ତବରେ ପ୍ରଶଂସନୀୟ | 

ଗଳ ଓ ଗାଳିକଙ୍କ ସଂପର୍କରେ ଯତୀନ୍ଦ୍ର ମୋହନ ଯେଉଁ ଅଭିମତ ସବୁ ଦେଇଛନ୍ତି ତାହା 
ସଂକଳନଟିକୁ ଅଧକ ଅ୍ଥପୂର୍ଣ କରିଛି। ମହାପାତ୍ର ନୀଳମଣି ସାହୁଙ୍କ ସଂପର୍କରେ ମନ୍ତବ୍ୟ 
ଦେଇ ସେ ଲେଖୁଛନ୍ତି: “ ତାଙ୍କର ଅଭିଶପ୍ତ ଗନ୍ଧର୍ବ ସଂକଳନର ଗଛଗୁଡ଼ିକ ଏହି ଦୃଷ୍ଚିଭଙ୍ଗୀର 
ପ୍ରକୃଷ୍ଟ ଉଦାହରଣ | ଆପାତଃ ଦୃଷ୍ଟିରେ ଆତ୍ସଜୀବନୀ ମୂଳକ ହେଲେବି ଏହି ଆତ୍ସଜୀବନୀ 
ମୂଳକତା ମୁଖ୍ୟତଃ ସାଂଗଠନିକ | ଅତୀତ ଓ ବର୍ରମାନ, ଅତୀତର ବିଶ୍ଳେଷଣ ଓ ବର୍ଭମାନର 
ବିଶ୍ଳେଷଣ ପୁଣି ଉଭୟ ଅତୀତ ବର୍ଭମାନକୁ ଅତିକ୍ରମ କରି ଏକ ସମୟ ନିରପେକ୍ଷ ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ 
ଅନୁଭୂତି ପ୍ରସାରିତ ହୋଇଛି, ଯେଉଁସ୍ଥିତିରେ ଜୀବନ ଯନ୍ତ୍ରଣାର ଓ ଜୀବନର ସୂକ୍ଷ୍ମ ଅନ୍ତରଂଗ 
ଉପଲବଧୂ ଉଭୟ ସମଗ୍ର ଆଭିମୁଖ୍ୟରେ ଏକୀଭୂତ ହୋଇଯାଇଛି। ” 

ଅନୁଭୂତି ପ୍ରଧାନ ଗଛସବୁ ସତରେ କାହାଣୀ ସର୍ବସ୍ବ ଗଛ ଅପେକ୍ଷା ଅଧକ ଉଚ୍ଚମାନର | 
ପ୍ରଫେସର ମହାନ୍ତି ଏହି ସଂକଳନର ଭୂମିକାରେ ଉଲ୍ଲେଖ କରିଛନ୍ତି; “ ବିଶେଷ କରି ଷଷ୍ଠ 
ଦଶକ ପରେ ପରେ ଏପରିକି ଷଷ୍ଠ ଦଶକରେ ବି, ଓଡ଼ିଆ ଗଛରେ ଆହୁରି ଅନେକ ନୂତନ 
ଅନୁଭବ, ନୂତନ ଅନୁଭୂତି ଏପରିକି ନୂତନ ଆଭିମୁଖ୍ୟ, ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀ ଓ ବିଶ୍ଳେଷଣ ଯୁକ୍ତ ହେଲା 
ଓ ବହୁ ପ୍ରତିଭାବାନ ଗଛକାରମାନେ ଆବିର୍ଭାବ ହେଲେ।” 
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ଏବେ ଗତଶତାଦ୍ଦୀର ସପ୍ତମ ଅଷ୍ଟମ ଦଶକ ପରେ ପରେ ପ୍ରଅମ ପୁରୁଷ ଆଙ୍ଗକରେ 
ଗପ ଲେଖୁବା ଶୈଳୀଟି ଅଧ୍ବକ ପ୍ରଭାବାନ୍ତିତ ହୋଇଛି । ଅସ୍ତିତ୍ଵବାଦୀ ଅଥର ହିରୋ (author 
hero) ଗଛର ନାୟକ ହେବା ଦ୍ଵାରା ଗଛ ଅଧୁକ ବାସ୍ତବ ଓ ଜୀବନମୟ ହୋଇଛି । ତରୁଣମାନେ 
ନିଜକୁ ଲେଖୁବା, ନିଜକୁ ଜାଣିବା (ମଠ thy eା) ର ଦର୍ଶନ ପ୍ରତି ଅଧକ ପ୍ରତିଶ୍ରତିବଦ୍ଧ 
ହୋଇଛନ୍ତି। 

ଏଇମାତ୍ର ଦଶପନ୍ଦର ବର୍ଷ ହେଲା ଲେଖା ହେଉଥୁବା ଗଳ୍ପ ଅନେକ ଭାବରେ ପୁରୁଣା 
ଗଳ୍ଧ ପ୍ରଧାନ ଗଳ୍ଥ ଅପେକ୍ଷା ଅଧକ ଜୀବନ ଅତଳର କଥାକୁ ଲେଖୁଛି ଓ ସେଥିରୁ ଅନାବଶ୍ୟକ 
ତଥା ଅର୍ଥହୀନ ଫାଣ୍ଟାସି ସବୁ କ୍ରମଶଃ ଉଣା ହୋଇଯାଉଛି। 

ପ୍ରଫେସର ଯତୀନ୍ଦ୍ର ମୋହନ ମହାନ୍ତି ଯଥେଷ୍ଟ ଅଧ୍ୟୟନ ଓ ମନନ ଭିତରେ ଓଡ଼ିଆ 
ଗଳ୍ପ, ଉପନ୍ୟାସ, କବିତା, ନାଟକ ତଥା ପ୍ରବନ୍ଧ ଓ ଆତ୍ସଜୀବନୀର ଧାରାକୁ ଯେପରି ଲକ୍ଷ୍ୟ 
କରିଛନ୍ତି ତାହା ତାଙ୍କ କୃତିତ୍ଵର ପରିଚୟ ଦିଏ। ଓଡ଼ିଶାର ଚର୍ଚା ପରମ୍ପରାରେ ତାଙ୍କ ନାମ ଏକ 
ଅତି ପରିଚିତ ଓ ସ୍ମରଣୀୟ ନାମ ହୋଇରହିବ ନିଶ୍ଚୟ | 
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ଉପନ୍ୟାସ ପର୍ଯ୍ୟାଲୋଚନା 
ଦେବେନ୍ଦ୍ର କୁମାର ମହାନ୍ତି 


ପ୍ରଫେସର ଯତୀନ୍ଦ୍ରମୋହନ ମହାନ୍ତିଙ୍କ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟକୁ ଅତୁଳନୀୟ ଓ ଅନବଦ୍ୟ ଅବଦାନ 
ହେଉଛି ଛ ' ଶହ ବର୍ଷର ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର ସମ୍ପଦ୍ଧ ଗନ୍ତାଘରକୁ ପୂର୍ଣକରିଥବା ବହୁ କବି ଲେଖକଙ୍କର 
ସୃଷ୍ପି ଭିତରୁ ଚୟନ କରି ପ୍ରତିନିଧୂମମୂଳକ କେତେକ ରଚନାର ବିଶାଳ ସଂକଳନ। 

ଓଡ଼ିଆ ଭାଷାରେ ୧୮୮୮ ମସିହା ଠାରୁ ୧୯୮୮ ମସିହା ଶହେ ବର୍ଷ ଭିତରେ 
ରଚିତ ଶହଶହ ଉପନ୍ୟାସ ଭିତରୁ ପ୍ରତିନିଧୂମୂଳକ ୯ ଗୋଟି ଉପନ୍ୟାସ ଚୟନ କରି ସେ 
୧୧୮୪ ପୁଷ୍ଠା ବିଶିଷ୍ଠ ଓଡ଼ିଆ ଉପନ୍ୟାସ ସମ୍ଭାରରେ ସ୍ଥାନିତ କରିଯାଇଛନ୍ତି। ଏଥିପାଇଁ 
୧୮୮୮ ମସିହାରେ ଉମେଶ ଚନ୍ଦ୍ର ସରକାରଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ରଚିତ ପ୍ରଥମ ଓଡ଼ିଆ ଉପନ୍ୟାସ 
ପଦ୍ଧମାଳୀ ଠାରୁ ଚିରଶ୍ରୀ ଇନ୍ଦ୍ରସିଂଙ୍କ ଅପରିଚିତ ଉପନ୍ୟାସ ଯାଏ, ଶହଶହ ଉପନ୍ୟାସ 
ପଢ଼ିଥବାର ପ୍ରମାଣ ତାଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ପ୍ରକାଶିତ ଗ୍ରନ୍ଧଗୁଡ଼ିକରୁ ଜଣାପଡ଼େ | ୧୯୮୦ରୁ ୨୦୧୦ 
ଭିତରେ ବିଶେଷତଃ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର ଭଶ୍ଡାରକୁ ବହୁ ଉଚ୍ଚକୋଟୀର ଉପନ୍ୟାସ ସମ୍ପଦ୍ଧ 
କରିଛି ଏବଂ ସେସବୁ ଭିତରୁ ଚୟନ କରି ଆଉ ଏକ ୨୦୦୦ ହଜାର ପୃଷ୍ଠା ବିଶିଷ୍ଠ 
ସଂକଳନ କରିବାର ଯୋଜନା କରିଛନ୍ତି ବୋଲି ସେ ଲେଖକକୁ କହିଥିଲେ | ସମୟର ନିଶୁର 
ଉପହାସ ଯେ ତାଙ୍କର ସେ ସ୍ବପ୍ନ ପଛରେ ଲୁକ୍କାୟିତ ଥଲା, କିଏ ଜାଣିଥିଲା। 

ଉମେଶଚନ୍ଦ୍ର ସରଜାରଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ୧୮୮୮ ମସିହାରେ ପ୍ରକାଶିତ ପଦ୍ଧମାଳୀକୁ ଓଡ଼ିଆ 
ଭାଷାର ପ୍ରଥମ ଉପନ୍ୟାସର ମାନ୍ୟତା ଦିଆଯାଏ । ତା'ପରେ ରାମଶଙ୍କର ରାୟଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ଲିଖୁତ 
ଓ ୧୮୯୧ ମସିହାରେ ପ୍ରକାଶିତ ବିବାସିନୀ ଓ ଗୋପାଳବଲ୍ଲଭ ଦାସଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ୧୮୯୮ 
ମସିହାରେ ଲିଖୁତ ( ପ୍ରକାଶିତ ୧୯ ୦୮) ଭୀମଭୂର୍ଯୀ ଯଥାକ୍ରମେ ଦ୍ଵିତୀୟ ଓ ତୃତୀୟ ଉପନ୍ୟାସ । 

ପଦ୍ଧମାଳୀ ଏକ ପ୍ରେମମୂଳକ ଉପନ୍ୟାସ ଓ ଏଥରେ ନାୟିକା ପଦ୍ଧମାଳୀର ନୀଳଗିରି 
ରାଜାଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ଅପହରଣ ଓ ତାହାର ଦୁଃଖ ଦୁର୍ଦଦଶାର କାହାଣୀ ବର୍ନା ହୋଇଥଲେ ମଧ୍ଯ 
ଏଥରେ ନାଳଗିରି ରାଜ୍ୟର ଇତିହାସ, ସମକାଳୀନ ସାମାଜିକ ଓ ରାଜନୈତିକ ଅବସ୍ଥା, 
ସାମନ୍ତବାଦୀ ଶୋଷଣ ଓ ଅତ୍ୟାଚାର, ବାଲେଶ୍ବର ଜିଲ୍ଲା କଲେକ୍ଟରଙ୍କ ନୀଳଗିରି ଘଟଣାରେ 
ହସ୍ତକ୍ଷେପ ଇତ୍ୟାଦି ବିଷୟ ସବୁ ରହିଛି। ବିବାସିନୀ ମଧ୍ୟ ଏକ ପ୍ରେମ- ରୋମାନସ ମୂଳକ 
ଉପନ୍ୟାସ ହୋଇଥିଲେ ମଧ୍ୟ ଏହାର ପୂଷ୍ଟଭୂମି ସମକାଳୀନ ନୁହେଁ, ଏହା ଶହେ ବର୍ଷ ତଳର 
ଯେବେ ଓଡ଼ିଶାରେ ମରହଟ୍ଟା ଶାସନ ଚାଲିଥିଲା ସେଇ ସମୟର ଉପକୂଳ ଓଡ଼ିଶାରେ ମରହଟ୍ଟା 
ଓ ମୋଗଲ ମାନଙ୍କ ଭିତରେ ଯୁଦ୍ଧଗୋଳ, ଚାରିଆଡ଼େ ବିଶୃଙ୍ଖଳା ଭୁଷୁଡ଼ି ପଡ଼ିଥିବା ଶାସନ 
ବ୍ୟବସ୍ଥା, ଚୋରି, ଡ଼କାୟତି ରାହାଜାନି, ଅରାଜକତା ଫଳରେ ସାଧାରଣ ଲୋକଙ୍କ ଦୂରବସ୍ରାର 
ବର୍ଣନା ରହିଛି। ଭୀମଭୂୟୀ ଉପନ୍ୟାସର ମଧ୍ୟ ଉପର ଦୁଇଟି ଉପନ୍ୟାସ ଭଳି ଏତିହାସିକ 
ପୃଷ୍ଠଭୂମି ରହିଛି| ପଦ୍ଧମାଳୀ ଓ ବିବାସିନୀରେ ସମାଜର ଦୂଇଟି ଧାରାର ଚିତ୍ର ରହିଛି। ଗୋଟିଏ 


୧୧୦ 
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ସାମାଜିକ ଅସମାନତା, ଲୋଭ, ଅତ୍ୟାଚାର ଓ ଅନ୍ୟ ଧାରାଟି ସାଧୂତା ଓ ନୈତିକତା। ଗୋଟିଏ 
ତୂର୍ୟୀ ଆଦିବାସୀ ଯୁବକର ଦୁଃଖଦାୟକ, ହତାଶାପୂର୍୍ କଷ୍ଟସାଧ୍ୟ ଜୀବନର ବିବରଣୀ ହେଉଛି 
ଭୀମାଭୁୟୀ ଉପନ୍ୟାସ । ବହୁ ସାମାଜିକ ପ୍ରତିବନ୍ଧ ଭିତରେ ସଂଘର୍ଷ କରି ସେ ଭଲ ପାଇଥିବା 
ତରୁଣୀ କନ୍ଯାକୁ ବିବାହ କରିଛି। 

ଓଡ଼ିଆ ଉପନ୍ୟାସ ସାହିତ୍ୟର ଆରମ୍ଭ କାଳରେ ଏହି ତିନୋଟି ଉପନ୍ୟାସର ସାର୍ଥକତା 
ଅବିସମ୍ବାଦିତ । ପ୍ରଥମ ଦୁଇଟିର ପୃଷ୍ଟଭୂମି ଏତିହାସିକ ହୋଇଥିଲେ ମଧ୍ଯ ସମକାଳୀନ ଓଡ଼ିଶାର 
ସମାଜର ଜନଜୀବନର ସୁଖ ଦୁଃଖ, ହତାଶା, ସଂଘର୍ଷ, ନୈତିକତା ଇତ୍ୟାଦିର ବହୁବିଧ ଚିତ୍ର 
ରହିଛି। ଭୀମାଭୂୟୀରେ ଆଦିବାସୀ ସମାଜର ସେହିସବୁ ଶୋଷଣ, ଅତ୍ଯାଚାର, ସଂଘର୍ଷର 
ଚିତ୍ର ରହିଛି। ଗୋପୀନାଥ ମହାନ୍ତିଙ୍କ ପରଜା, ଅମୃତର ସନ୍ତାନ ଇତ୍ୟାଦି ଆଦିବାସୀ ଜୀବନ 
ପର୍ଯ୍ୟବସିତ ଉପନ୍ୟାସ ଗୁଡ଼ିକର ଏହି ଉପନ୍ୟାସ ପୂର୍ବସୂରି। କିନ୍ତୁ ଗୋଟିଏ ଲକ୍ଷ୍ୟଣୀୟ ବିଷୟ 
ହେଉଛି, ପଦ୍ମାଳୀର ଭାଷାରେ ସଂସ୍କୃତ ଶହଦଗୁଡ଼ିକର ପ୍ରାବଲ୍ୟ ଥୁଲା ବେଳେ ଭୀମଭୁଯ୍ଯୀ 
ଉପନ୍ୟାସର ଭାଷା ସାଧାରଣ କଥିତ ଓଡ଼ିଆ ଭାଷାକୁ ରୂପାନ୍ତରୀତ ହୋଇ ଯାଇଛି। 

ଓଡ଼ିଆ ଉପନ୍ୟାସ ସମ୍ଭାର ସଂଙ୍କଳନର ଯେଉଁ ନଟି ଉପନ୍ୟାସ ସଂଙ୍କଳିତ ହୋଇଛି, 
ସେଗୁଡ଼ିକ ହେଲା: ଛ”'ମାଣ ଆଠଗୁଣ୍ଡ - ଫକୀର ମୋହନ ସେନାପତି( ୧୯୦୨), 
କନକଲତା- ନନ୍ଦକିଶୋର ବଳ (୧୯୨୫), ମଲାଜହ୍ନ ଉପେନ୍ଦ୍ରକି ଶୋର ଦାସ 
( ୧୯ ୨୯), ମାଟିର ମଣିଷ - କାଳନ୍ଦୀଚରଣ ପାଣିଗ୍ରାହୀ ( ୧୯୩୧), ହା ଅନ୍ଧ - କାହୁଚରଣ 
( ୧୯୩୫), କଣାମାମୁ - ଲକ୍ଷ୍ମୀକାନ୍ତ ମହାପାତ୍ର ( ୧୯୩୭), ଦାଦିବୁଢ଼ା - ଗୋପୀନାଥ 
ମହାନ୍ତି ( ୧୯ ୪୪), ଅମଡ଼ାବାଟ - ବସନ୍ତକୂମାରୀ ପଟ୍ଟନାୟକ ( ୧୯୫୭), ଫଟାମାଟି- 
ସୁରେନ୍ଦ୍ର ମହାନ୍ତି ( ୧୯୮୮) । 

ଏହି ନଟି ଉପନ୍ୟାସ ଓଡ଼ିଶାର ଶହେ ବର୍ଷର ସମକାଳୀନ ସମାଜର ଇତିହାସ। 
ଫକୀରମୋହନଙ୍କ ଉପନ୍ୟାସ ଗୁଡ଼ିକରେ ( ଛ' ମାଣ ଆଠଗୁଣ୍ଡ, ମାମୁ, ଲଛମା, ପ୍ରାୟଶ୍ଚିତ) 
ହିଁ ଓଡ଼ିଆ ଉପନ୍ୟାସ ସାହିତ୍ୟ ପ୍ରଥମ କରି ସାର୍ଥକତା ଲାଭକଲା। କେବଳ ତାହା ନୁହେଁ 
ସମାଜ ସଚେତନତା, ସମାଜର ଉନ୍ନତି ପାଇଁ ପ୍ରତିବଦ୍ଧତା, ସମାଜ ସଂସ୍କାର ଇତ୍ୟାଦି ବଳିଷ୍ଠ 
ଭାବରେ ପ୍ରକାଶ ଲାଭ କଲା ଏବଂ ବାସ୍ତବବାଦ ଓ ମାନବତାବାଦ ପ୍ରଥମକରି ତାଙ୍କ ଦ୍ଵାରା 
ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟରେ ପ୍ରବେଶକଲା। ଏହାଛଡ଼ା ସମସାମୟିକ କାଳର ସଂସ୍କୃତ ଓ ତ୍ତସମ ଶହ 
ବ୍ୟବହାରର ବହୁଳତା ରହୁଥିବା ଶୈଳୀ ପରିତ୍ୟାଗ କରି, ଫକୀରମୋହନ ତାଙ୍କ ସାହିତ୍ୟରେ 
ସାରଳାଦାସଙ୍କ ପରି ଜନସାଧାରଣଙ୍କ କଥିତ ଭାଷା ପ୍ରୟୋଗ କରିଥିଲେ। 

ଯେଉଁ ରାଜନୈତିକ, ଅର୍ଥନୈତିକ ଓ ସଂସ୍କୃତିକ ବ୍ଯବସ୍ଥା ଭିତରେ ଫକୀରମୋହନଙ୍କ 
ଜୀବନକାଳ ( ୧୮ ୪୩- ୧୯ ୧୮) ଭିତରର ସମାଜ ରହିଥିଲା, ତାହା ହିଁ ଥଲା ଫକୀରମୋହନ 
ସାହିତ୍ୟର ମୂଳ ଭିଭି। ୧୮୬୬ର ନଅଙ୍କ ଦୂର୍ଭିକ୍ଷର ଧ୍ଵଂସଲୀଳା, ଓଡ଼ିଶାର ଲୋକମାନଙ୍କର 
ଆର୍ଥିକ ଦାରିଦ୍ର୍ୟ ୩୦୦ ବର୍ଷର ପରାଧୀନତା ଫଳରେ ନୈତିକ ଅବକ୍ଷୟ, ଭୟ, ଭୀରୁତା 
ଇତ୍ୟାଦି ସହିତ ବ୍ରାହମଣବାଦୀ, ସାମନ୍ତବାଦୀ ଓ ଅତ୍ୟାଚାର, ଧର୍ମାନ୍ଧତା, କୁସଂସ୍କାର ଇତ୍ୟାଦିରେ 
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ଫକୀରମୋହନଙ୍କ ଅମଳର ଓଡ଼ିଆ ସମାଜ ଅମେରୁଦଶ୍ଡୀ ପ୍ରାଣୀମାନଙ୍କର ସମାହାରରେ ପରିଣତ 
ହୋଇ ଯାଇଥୁଲା। 

ଏସବୁ ସହିତ ଆସିଲା ଓଡ଼ିଆଭାଷା, ସଂସ୍କୃତି ତଥା ସ୍ଵାଭିମାନ ଓ ଅସ୍ମିତା ଉପରେ 
ଆକ୍ରମଣ। ଯଥାର୍ଥରେ ଜଣେ ମହାଯୋଦ୍ଧା ସେନାପତି ଭାବରେ ଫକୀରମୋହନ ଏ ସବୁର 
ସାମନା କରିଥଲେ ତାଙ୍କର କାବ୍ୟ କବିତା ଠାରୁ ଗଛ, ଉପନ୍ୟାସ ଯାଏ, ସବୁଥିରେ ତାଙ୍କର 
ଉତ୍ତୋଳିତ ଖଙ୍ଗ ଦେଖୁବାକୁ ମିଳେ । 

୧୮୬୮ ରେ ଭନ୍ଳ ଦୀପିକାର ପ୍ରକାଶନ ଆରମ୍ଭଠାରୁ ୧୯ ୨୦ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଓଡ଼ିଆ 
ଭାଷାରେ ସୃଷ୍ଠି ହୋଇଥିବା ସାହିତ୍ୟର ପ୍ରତିନିଧ୍ବ ହେଉଛି ଛ ମାଣ ଆଠଗୁଣ୍ଡ ଉପନ୍ୟାସ । ଏହି 
ଉପନ୍ୟାସରେ ' ଭଗିଆ! ଓ ' ସାରିଆ” ଚରିତ୍ର ଦୂଇଟି ସମକାଳୀନ ଓଡ଼ିଆ ସମାଜର ସଂଖ୍ୟାଧୂକ 
କୃଷିଜୀବୀ ଓ ବୃତତିଜୀବୀ ଲୋକଙ୍କର ପ୍ରତିନିଧ୍ମୂଳକ ଚରିତ୍ର । ରାମଚନ୍ଦ୍ର ମଙ୍ଗରାଜ ଜମିଦାର ଓ 
ଶୋଷକ ଶ୍ରେଣାର ପ୍ରତିନିଧ୍ବ । ଜମିଦାରମାନେ ଓଡ଼ିଶାର ଗ୍ରମାଞ୍ଚଳରେ କିପରି କ୍ଷୁଦ୍ର ଓ ଭୂମିହୀନ 
କୃଷକମାନଙ୍କୁ ଶୋଷଣ କରୁଥିଲେ, ଏହି ଉପନ୍ୟାସରେ ତାହାର ଚିତ୍ର ଦିଆଯାଇଛି। ସୂର୍ଯ୍ୟାସ୍ତ 
ଆଇନ କରି ବ୍ରିଟିଶମାନେ କିପରି ଓଡ଼ିଶାରେ ଜମିଦାରୀକୁ ବଙ୍ଗାଳି, ମୁସଲମାନ ଇତ୍ୟାଦି 
ଅଣଓଡ଼ିଆମାନଙ୍କ ଦେଇ ଦେଉଥଲେ, ତାହାର ଉଦାହରଣ ହେଉଛନ୍ତି ସେଖ୍‌ ଦିଲ୍ଦାର ମିଆଁ। 
ଘୋଡ଼ା ବିକ୍ରି କରୁଥିବା ଲୋକ କିପରି ଜମିଦାର ହେଲା, ତାହାର ବିବରଣୀରୁ ଜଣାପଡ଼େ 
ଯେ କଲିକତାର କିରାଣି, ଚପରାସି, ଦୋକାନୀ ଇତ୍ଯାଦି ନାମକୁ ମାତ୍ର ଦରରେ ଓଡ଼ିଶାରେ 
ଜମିଦାରି କିଣି ନେଇ ଓଡ଼ିଆ ଲୋକଙ୍କ ଉପରେ ପ୍ରଭୂତ୍ଵ ଜାହିର କରୁଥିଲେ ଓ ଅତ୍ୟାଚାର 
କରୁଥିଲେ। ଛ”ମାଣ ଆଠଗୁଣ୍ଡ ଉପନ୍ୟାସର ଅନନ୍ୟତା ହେଲା ଏହାର ଅକୃତ୍ରିମ ଜନଭାଷା 
ସହିତ ହାସ୍ୟରସପୂର୍ଣ୍ଣ ଷ୍ଲେଷ ଓ ସାଟାୟାର | 

ଏହି ସଂକଳନରେ ସନ୍ନିବେଶିତ ଦ୍ଵିତୀୟ ଉପନ୍ୟାସ ହେଲା କନକଲତା | ନନ୍ଦକିଶୋର 
ବଳ ୧୯୧୩ ରୁ ୧୯ ୨୫ ଏହି ବାରବର୍ଷ ବ୍ୟବଧାନରେ ଏହାକୁ ଲେଖୁ ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ କରିଥିଲେ। 
କନକଲତା ଏକ ପାରିବାରିକ ଉପନ୍ୟାସ ଯେଉଁଥିରେ ଏହାର ମୁଖ୍ୟ ଚରିତ୍ର କନକଲତାର 
ବୟଃ ପ୍ରାପ୍ତି, ବିବାହ, ବିବାହ ପରବର୍ରୀ ସୁବିଧା ଅସୁବିଧା, ସୁଖଦୁଃଖର ଅନୁଭୂତି, ଗ୍ରାମାଞ୍ଚଳରୁ 
ସହରର ପରିବେଶକୁ ପରିବର୍ଭନ ଇତ୍ୟାଦି ରହିଛି। ଗ୍ରାମାଞ୍ଚଳର ବିଭିନ୍ନ ଚଳଣି, ପର୍ବପର୍ବାଣି, 
ଓଷାବ୍ରତ ଇତ୍ୟାଦିର ବର୍ଣ୍ଣନା ଏଥିରେ ରହିଛି । ପୁଣି ଏଥିରେ କନକଲତାର ସ୍ଵାମୀ ଧନଞ୍ଜୟ ଓ 
ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ଚରିତ୍ରଗୁଡ଼ିକ ସହିତ ଦୃନ୍ଦ୍ର ଓ ସଂଘାତର ଚିତ୍ର ମଧ୍ଯ ରହିଛି। “ ଓଡ଼ିଶାର ସାମାଜିକ 
ପରିସରରେ ସଂମ୍ପୂର୍ଣ ନୂତନ ଚିନ୍ତାଧାରା ଯେପରି ବିଧବା ବିବାହର ପ୍ରାସଙ୍ଗିକତା, ଗ୍ରାମ- ପ୍ରକୃତି 
ଓ ଗ୍ରାମ ପରିବେଶ ଯେଉଁଠି ଗ୍ରାମ କେବଳ ପୃଷ୍ଠଭୂମି ନୁହେଁ, ଜୀବନ, ଚଳଚଞ୍ଚଳ ଆତ୍ସା, ଏ 
ସବୁ ଏହି ଉପନ୍ୟାସ ସଂଗଠନର ବିଶେଷ ଅଂଶ। ” 

ଯତୀନ୍ଦ୍ରମୋହନ ଲେଖୁଛନ୍ତି ଯେ ୧୮୮୮ ରୁ ୧୯୨୦ ଭିତରେ ଓଡ଼ିଆ ଭାଷାରେ 
୨୦ ରୁ ୨୫ ଖଣ୍ଡ ଉପନ୍ୟାସ ଲେଖା ଯାଇଥଲା ବେଳେ, ୧୯ ୨୦ ରୁ ୧୯୪୭ ଭିତରେ 
ପ୍ରାୟ ଦୂଇଶହ ଉପନ୍ୟାସ ପ୍ରକାଶ ପାଇଥିବାର ସଂଧାନ ମିଳେ । ଏହି ସମୟ ଭିତରେ ଓଡ଼ିଶାର 
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ରାଜନୈତିକ, ଅର୍ଥନୈତିକ ଓ ସଂସ୍କୃତିକ ପରିବର୍ଗନ ଏହାର ପୃଷ୍ଠଭୂମିରେ ରହିଛି। ୧୮୮ ୫ରେ 
ଭାରତୀୟ ଜାତୀୟ କଂଗ୍ରେସ ଗଠନ ପରେ ଭାରତୀୟ ଜାତୀୟତାର ବିକାଶ ଓ ସ୍ବାଧୀନତା ଦାବି 
ଏକ ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ ଦିଗ। ୧୯୨୦ ରେ ମହତ୍ସା ଗାଛିଙ୍କ ଓଡ଼ିଶା ଆଗମନ ପରଠାରୁ ଓଡ଼ିଶାରେ 
କଂଗ୍ରେସ ଦଳର ବିସ୍ତାର ଓ ସ୍ବାଧୀନତା ଆନ୍ଦୋଳନ ଜୋର ଧରିଥିଲା। ସରକାରୀ ଚାକିରିରେ 
ଅଧ୍ବକରୁ ଅଧକ ଓଡ଼ିଆ ଲୋକ ଯୋଗଦେବା ସହିତ ଚାକିରି ପାଇଁ ଓଡ଼ିଆ ଲୋକେ କଲିକତା 
ବମ୍ଭେ,ଆସାମ, ରେଙ୍ଗୁନ ଆଦି ଯିବା ବୃଦ୍ଧି ପାଇଲା। କୃଷି ଏକମାତ୍ର ଜୀବିକା ହୋଇ ରହିଲା 
ନାହିଁ। ଶିକ୍ଷା ବିସ୍ତାର ଓ ସ୍ଵାଧୀନତା ଆନ୍ଦୋଳନ ମାଧ୍ଯମରେ ଯେଉଁ ଗଣତାନ୍ତିକ ଆନ୍ଦୋଳନ 
ଆସିଲା ତାହା ମାଧ୍ଯମରେ ବ୍ୟକ୍ତି ସ୍ବାଧୀନତା, ପୁରୁଷ ସହିତ ନାରୀର ସମାନ ଅଧୁକାର କଥା, 
ଜାତିଭେଦ ବିରୋଧୀ ଓ ହିନ୍ଦୁ ଧର୍ମର ଅନ୍ଧବିଶ୍ଵାସ ଓ କୁସଂସ୍କାର ବିରୋଧୀ ଚିନ୍ତା, ଓଡ଼ିଆ ଅସିତ, 
ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ଓଡ଼ିଶା ପ୍ରଦେଶ ଗଠନ ଆନ୍ଦୋଳନ, ଦେଶୀୟ ରାଜା ଓ ଜମିଦାରମାନଙ୍କ ଶୋଷଣ 
ବିରୁଦ୍ଧରେ ପ୍ରତିବାଦ ଓ ପ୍ରତିରୋଧ ଇତ୍ୟାଦି ଓଡ଼ିଶାର ଶିକ୍ଷିତ ଓ ଅଶିକ୍ଷିତ ନିର୍ବିଶେଷରେ 
ଜନସାଧାରଣଙ୍କ ଚିନ୍ତାଧାରାକୁ ଗଭୀର ଭାବରେ ପ୍ରଭାବିତ କଲା, ଯଦିଓ କଂଗ୍ରେସ ଦଳ 
ଦେଶୀୟ ରାଜା ଓ ଜମିଦାରମାନଙ୍କ ଶୋଷଣ ବିରୁଦ୍ଧରେ ଆନ୍ଦୋଳନରୁ ନିବୃତ ରହିଥଲା। 

ଏହି ପରିପେକ୍ଷୀରେ ଉପେନ୍ଦ୍ର କିଶୋର ଦାସଙ୍କ ମହ୍ଲାଜହ୍ମକୁ ବିଚାର କରାଯିବା ଯଥାର୍ଥ 
ହେବ। ଏଠାରେ ଦୂଇଜଣ ଯୁବକ ଓ ଯୁବତୀଙ୍କ ପ୍ରେମ ପିଲା ଦିନରୁ ଗଢ଼ି ଉଠିଛି ଏବଂ ସମାଜର 
ପ୍ରତିରୋଧ ହେତୁ ଉଭୟଙ୍କ ପ୍ରେମ ବିଫଳ ହୋଇଛି ଓ ସେମାନେ ଅନ୍ୟତ୍ର ବିବାହ କରିଛନ୍ତି। 
୧୯ ୨୬ ମସିହାରେ ପ୍ରକାଶିତ ଓ ବୈଷ୍ଣବ ଚରଣ ଦାସଙ୍କ ଲିଖତ ମନେମନେ ଉପନ୍ୟାସରେ 
ଠିକ୍‌ ସମାନ ଭାବରେ ଦୂଇଜଣ ପ୍ରେମିକ ଓ ପ୍ରେମିକା ଅନ୍ୟତ୍ର ବିବାହ କରିବାକୁ ବାଧ ହୋଇଥିଲେ 
ମଧ୍ଯ ଜୀବନଯାକ ସେହିପରି ପରସ୍ତରକୁ ଭଲପାଇ, ଝୁରି ହେଇ ହେଇ ରହିଛନ୍ତି । ଯେଉଁଥୁପାଇଁ 
ଏହାକୁ ଓଡ଼ିଆ ଭାଷାର ପ୍ରଥମ ମନସ୍ତାନ୍ସଵିକ ଉପନ୍ଯାସ ବୋଲି କୁହାଯାଏ, କିନ୍ତୁ ମଲାଜହ୍ନରେ 
ନାୟିକା ସତୀ ପରିସ୍ଥିତି ବିରୁଦ୍ଧରେ ବିଦ୍ରୋହ କରିଛି, ଯୁବ ଘୋଷଣା କରିଛି । ସ୍ବାମୀ ଓ ଶାଶୁଘରକୁ 
ଛାଡ଼ିଦେଇ ପୂର୍ବ ପ୍ରେମିକ ପାଖକୁ ଫେରିଯାଇ ତା ସହିତ ରହିବାକୁ ଚେଷ୍ଟା କରିଛି। ନାରୀବାଦ 
ବା ଫେମିନିଜମ୍‌ର femାନାm ପ୍ରଥମ ସ୍ଵର ପ୍ରଥମ ଥର ଏହି ଓଡ଼ିଆ ଉପନ୍ୟାସରେ ଦେଖବବାକୁ 
ମିଳିଥଲା। 

ସଂକଳନରେ ସନ୍ନିବେଶିତ ଚତୁର୍ଥ ଉପନ୍ୟାସ ହେଉଛି କାଳନ୍ଦୀଚରଣ ପାଣିଗ୍ରାହୀଙ୍କ 
ଦ୍ଵାରା ରଚିତ ମାଟିର ମଣିଷ ଉପନ୍ୟାସ । ଉପନ୍ୟାସରେ ଓଡ଼ିଶାର ସମାଜରେ ଅନୈତିକ 
ପରିବର୍ଭନ ସହିତ ଯେଉଁ ସାମାଜିକ ପରିବର୍ଭନ ଆସିଲା ତାହାର ଏକ ଜାବନ୍ତ ଚିତ୍ର ଦିଆଯାଇଛି । 
ସେ ଚିତ୍ର ହେଉଛି ଯୌଥ ପରିବାର ଭାଙ୍ଗିବାର ଚିତ୍ର । ଛକଡ଼ି ତା'ର ବଡ଼ଭାଇ ବରଜୁ ଠାରୁ 
ପୈତୃକ ସଂପର୍ତି ଭାଗ କରିନେଇ ଭିନେ ହେବାକୁ ଉଦ୍ୟମ କରିଛି। ବରଜୁ କିନ୍ତୁ ତାହା ନକରି 
ସବୁ ସଂପରି ସାନ ଭାଇକୁ ଦେଇ ଗାଁ ଛାଡ଼ି ଚାଲି ଯାଇଛି। ଆଜି ସତୁରି ବର୍ଷ ପରେ ଆମେ 
ଦେଖୁ, ଯୌଥ ପରିବାର ସବୁ ପୁରା ଭାରି ଗଲାଣି, ପୈତୃକ ଯୌଥ ସଂପରି ଉପରେ ନିର୍ଭରଶୀଳତା 
ବଦଳରେ ବ୍ୟକ୍ତିଗତ ରୋଜଗାରର ବହୁ ଦ୍ଵାର ଖୋଲିଯିବା ତାହାର ଅନ୍ୟତମ କାରଣ। ଯେଉଁ 
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ବ୍ୟକ୍ତିସର୍ବସ୍ବ ଚିନ୍ତା ବୂର୍ଚୁଆ ଗଣତାନ୍ତିକ ଆନ୍ଦୋଳନ ଯୋଗୁ ଦେଶ ଭିତରକୁ ଆସିବା ଆରମ୍ଭ 
କରିବା ଫଳରେ ଓଡ଼ିଶାର ସମାଜରେ ପରିବର୍ଭନ ଆରମ୍ଭ ହୋଇଥିଲା ତାହାର ଚିତ୍ର ଏହି 
ଉପନ୍ୟାସରେ ରହିଛି। ଏହାଛଡ଼ା ଗାନ୍ଧିବାଦୀ ଚିନ୍ତାଧାରା ଓଡ଼ିଶାରେ ବ୍ୟାପକ ପ୍ରସାର ଲାଭ କରି 
ସାରିଥିଲା ଏହି ସମୟକୁ । ତେଣୁ ଗାନ୍ଧିବାଦୀ ବିଚାରର ପ୍ରଭାବ ବରଜୁ ଚରିତ୍ରରେ ଦେଖୁବାକୁ 
ମିଳେ। କୁନ୍ତଳା କୁମାରୀଙ୍କ ରଘୁ ଅରକ୍ଷୀତ, ନଅତୁଣ୍ଡୀଃ ହରେକୃଷ୍ଣ ମହତାବଙ୍କ ପ୍ରତିଭା, 
ଅବ୍ୟାପାର ଆଦି ଉପନ୍ୟାସରେ ଗାନ୍ଧିବାଦର ପ୍ରଭାବ ଦେଖବବାକୁ ମିଳେ । 

ହା ଅନ୍ଧ କାହୁଚରଣଙ୍କ ପ୍ରସିଦ୍ଧ ଉପନ୍ୟାସ | ଏହାର ପୃଷ୍ଠଭୂମି ହେଉଛି ୧୮୬୬ 
ମସିହାର ନ'ଅଙ୍କ ଦୁର୍ଭିକ୍ଷ ଯାହାର ପୃଷ୍ଠଭୂମିରେ ରହିଛି ୧୮୧୭ ଠାରୁ କଲିକତାରେ ଓଡ଼ିଶାର 
ଜମିଦାରୀ ନିଲାମ ବ୍ଯବସ୍ଥା (ସୂର୍ଯ୍ୟାସ୍ତ ଆଇନ) | ପୁଣି ରହିଛି ଦୁର୍ଭିକ୍ଷ ବେଳର ଓଡ଼ିଶାର 
ଜନଜୀବନର ପଞ୍ଜରାଥରା ଦୁର୍ବଶାର ବର୍ଶ୍ନା। ଜଗୁ ଓ ଉମା ଦୂଇଟି ଚରିତ୍ରର ପ୍ରେମ ସଂପର୍କ 
ଏବଂ ଦୂର୍ଭିକ୍ଷ ଯୋଗୁ ଉଭୟ ପରସର ଠାରୁ ଅଲଗା ହୋଇ ଯାଇଛନ୍ତି ଏବଂ ଉପନ୍ଯାସର 
ଶେଷରେ ପୁଣି ମିଳିତ ହୋଇଛନ୍ତି। ଦୁର୍ଭି୍ଷ ବେଳର ମଣିଷର ଅନାହାର ଓ ମୂତ୍ଯୟୁର ବର୍ଣ୍ଣନା 
ଜୀଅନ୍ତା ମଣିଷକୁ ମଡ଼ା ବୋଲି କହି ଶ୍ମଶାନକୁ ନେଇଯିବା ଇତ୍ଯାଦିର କରୁଣ ବର୍ଣ୍ଣନା ମଧ୍ଯ 
ଏଥରେ ରହିଛି। 

କାହୁଚରଣଙ୍କ ନ' ଅଙ୍କ ଦୁର୍ଭିକ୍ଷ ବିଷୟରେ ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ ଅନୁଭୂତି ନଥଲା। ହୁଏତ ବିଭିନ୍ନ 
ସରକାରୀ ରେକଡ୍ଡ଼ରୁ ସେ ତଥ୍ୟ ସଂଗ୍ରହ କରିଥାଇ ପାରନ୍ତି ତାଙ୍କର ଶାସ୍ତି ମଧ୍ଯ ସେହି ପଟ 
ଭୂମିରେ ରଚିତ ଅନ୍ୟ ଏକ ବଳିଷ୍ଠ ଉପନ୍ୟାସ | ଫକୀରମୋହନ, ଗୌରୀଶଙ୍କର, ରାମଶଙ୍କର, 
ଉମେଶଚନ୍ଦ୍ର ସରକାର, ଲାଲା ଜଗମୋହନ ଇତ୍ଯାଦି ଥଲେ ଏହି ଦୁର୍ଭିକ୍ଷ କାଳରେ ଓଡ଼ିଶାର 
ଦଶଲକ୍ଷ ଲୋକଙ୍କର ମୂତ୍ୟୁର ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷଦର୍ଶୀ। କେବଳ ଫକୀରମୋହନଙ୍କ ଆତ୍ସଜୀବନୀରେ 
ସେ ଦୁର୍ଭିକ୍ଷ ବିଷୟରେ କିଛି ସୂଚନା ରହିଛି। 

ଅନ୍ୟ କାହାରି ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷଦର୍ଶୀ ବିବରଣୀ ନାହିଁ। ଅନନ୍ତ ଦାସଙ୍କ ଆତ୍ସ ଜୀବନୀ ଏକ 
ଦୀର୍ଘ କବିତା, ଡ଼କ୍ଟର ଆଇଜାକ୍‌ ସାନ୍ତାଙ୍କ ସଂପାଦିତ ପ୍ରଭାତ ପତ୍ରିକାରେ ୧୯୩୭ ଅଗଷ୍ଟ 
ସଂଖ୍ୟାରେ ପ୍ରକାଶ ପାଇଥଲା। ଏହି ଅନନ୍ତ ଦାସଙ୍କୁ ନ'ଅଙ୍କ ଦୁର୍ଭିକ୍ଷ ବେଳକୁ ୧୯ ବର୍ଷ 
ବୟସ ହୋଇଥୁଲା! ଦୁର୍ଭିକ୍ଷ ଯୋଗୁ ତାଙ୍କର ପୂରା ପରିବାରର ଲୋକେ କିଏ କେଉଁଆଡ଼େ 
ପଳାଇଥୂଲେ ଏବଂ ଅନନ୍ତ ଦାସ ଛତରରେ ପଶିଲେ ଓ ଖ୍ରୀଷ୍ଟାନ ହୋଇଗଲେ। ଏହି ଦୀର୍ଘ 
କବିତାରେ ନଂ ଅଙ୍କ ଦୁର୍ଭିକ୍ଷ ବେଳର ତାଙ୍କର ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ ଅନୁଭୂତି ସେ ବର୍ଣ୍ଣନା କରିଛନ୍ତି 
ଯାହାକୁ ପଢ଼ିଲେ ଲୋମ ଟାଙ୍କୁରି ଉଠିବ | 

କଣାମାମୁ କାନ୍ତକବି ଲକ୍ଷ୍ମୀକାନ୍ତ ମହାପାତ୍ରଙ୍କ ଏକମାତ୍ର ଓ ଅସଂମ୍ୂର୍ଣ୍ଣ ଉପନ୍ୟାସ | 
ଉପନ୍ୟାସଟି ରାଣ୍ଡିପୁଅ ଅନନ୍ତା ଚରିତ୍ରର ଏକ ବିସ୍ତାର। କଣାମାମୁ ଜଣେ ବୁଲା ପ୍ରକୃତିର 
ଲୋକ, କୌଣସି ସ୍ଥାନ ବା କୌଣସି ବ୍ୟକ୍ତି ବା ବିଷୟ ପ୍ରତି ସେ ଅତିଶୟ ଜଡ଼ିତ ନୁହେଁ। 
ସ୍ପିତପ୍ରଜ୍ଞ ଚରିତ୍ର। ହେରିମେନ୍‌ ହେସ୍‌ଙ୍କ ସିଦ୍ଧାର୍ଥ ଚରିତ୍ର ପରି। ସେ ସବୁଥିରେ ଥାଏ କିନ୍ତୁ 
କେଉଁଠି ନଥାଏ। କିନ୍ତୁ “ ସମସ୍ତଙ୍କ ବିଷୟରେ ସେ ଆଗ୍ରହୀ, ସମସ୍ତଙ୍କୁ ସାହାଯ୍ୟ କରିବାକୁ 
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ପ୍ରସ୍ତୁତ, ଦରକାର ବେଳେ ନିଜର ଢୀବନ ବିନିମୟରେ ” ! କଣାମାମୁ ଚରିତ ଉପରେ ସ୍ବାଧୀନତା 
ଆନ୍ଦୋଳନର ପ୍ରଭାବ ସ୍ତଷ୍ଟ ଜଣାପଡ଼ିଯାଏ, ସେବା ମନୋଭାବ, ଅନ୍ୟକୁ ସାହାଯ୍ୟ କରିବାର 
ଆନ୍ତରିକତା, ସ୍ବାଧୀନତା ଚେତନା, ପ୍ରତିକୂଳ ପରିସ୍ଥିତିର ସାମନା କରିବାର ସାହସ ଇତ୍ୟାଦି। 
କିନ୍ତୁ କଣାମାମୁ ଉପନ୍ୟାସର ଭାଷା, ହାସ୍ଯରସାତ୍ସକ ଶୈଳୀ ପାଠକକୁ ଚମକ୍ସତ କରେ। 

ଗୋପୀନାଥ ମହାନ୍ତିଙ୍କ ରଚିତ ଦାଦିବୁଢ଼ା ଉପନ୍ୟାସ ସ୍ଵଧୀନତା ପୂର୍ବରୁ ପ୍ରକାଶ ପାଇଥୁବା 
ଓଡ଼ିଆ ଉପନ୍ୟାସଗୁଡ଼ିକ ଭିତରେ ଏକ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ସ୍ଥାନ ଦାବୀ କରେ। “ କାରଣ ପ୍ରଥମ ଥର ପାଇଁ 
ଓଡ଼ିଶାର ଉପକୂଳ ଅଞ୍ଚଳର ସମାଜ, ସାମାଜିକ ସମସ୍ୟା ଓ ରୀତିନୀତି ଠାରୁ ଦୂରେଇ ଯାଇ 
ଦୂର ଜଙ୍ଗଲ ପାହାଡ଼ ଭିତରେ ରହୁଥିବା ଆଦିବାସୀ ମାନଙ୍କର ଜୀବନଧାରା ଓ ଜୀବନ ପ୍ରଣାଳୀ 
ସଂପର୍କରେ ସ୍ପଷ୍ଟ ସହାନୁଭୂତି ସଂପନ୍ନ ଏକ ବିସ୍ତୃତ ବିବରଣୀ । ଉପନ୍ୟାସର ଆଦିବାସୀ ଦକ୍ଷିଣ 
ଓଡ଼ିଶାର ପରଜା ଗୋଷ୍ଠୀ ଓ ସ୍ଥାନ ପାହାଡ଼ ଭିତରେ ଏକ ଅଗମ୍ଯ ଗାଁ। ଏହି ଲୋକଙ୍କ 
ଇଷ୍ଟଦେବତାଙ୍କ ନାମ ଦାଦିବୂଢ଼ା' । ଗୋଟିଏ ତାଳଗଛର ଗଣ୍ଡିର ଗୋଟିଏ ମୁଣ୍ଡରେ ପଗଡ଼ି 
ଭଳି ଏକ ଲୁଗା ବାନ୍ଧି ତାହାକୁ ଇଷ୍ଟଦେବତା ରୂପେ ପୂଜା କରନ୍ତି। ଏଥିରେ ଆଦିବାସୀର 
ଜୀବନ ଓ ଚଳଣିର ନିଖୁଣ ବର୍ଣ୍ଣନା ରହିବା ସଂଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ ସମୟର ପରିବର୍ଭନ ସହିତ 
ସେସବୁ କିପରି ବଦଳୁଛି, ତାହାର ସୂଚନା ଦିଆଯାଇଛି । 

ଏହି ସଂକଳନରେ ବସନ୍ତ କୁମାରୀ ପଟ୍ଟନାୟକଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ରଚିତ ଅମଢଡ଼ବାଟ ଉପନ୍ୟାସ 
ସ୍ଥାନିତ ହୋଇଛି । ଭାରତ ସ୍ଵାଧୀନ ହେଲାପରେ ଏହା ପ୍ରକାଶିତ। ଦଶବର୍ଷର ସ୍ଵାଧୀନତା 
ଭିତରେ ଓଡ଼ିଆ ସମାଜର ବହୁକିଛି ପରିବର୍ଭନ ହୋଇଛି । ବିଦେଶୀ ଓ ରାଜାମାନଙ୍କର ଶାସନର 
ଅବସାନ କାଗଜ ପତ୍ରରେ କେବଳ ହୋଇଛି ଏବଂ ଦେଶୀୟ ମନ୍ତ୍ରୀ ହାକିମ ଅମଲାମାନେ 
ସେମାନଙ୍କଠାରୁ ଯେ ଅଧକ ଅତ୍ୟାଚାରୀ ଓ ଶୋଷକ, ଏକଥା ଲୋକେ ଅନୁଭବ କରିବା 
ଆରମ୍ଭ କଲେଣି! ଜନମଙ୍ଗଳ ନାମରେ ଦୁର୍ନୀତି ବ୍ୟାପିବାରେ ଲାଗିଲାଣି। ନିର୍ବାଚନ ନାମରେ 
ନାନାଦି ଅନୀତି, ଭ୍ରଷ୍ଟାଚାର, ଅନୈତିକ କାମ ବ୍ୟାପୁଛି । ଗାନ୍ଧିବାଦ ଓ ଗାନ୍ଧି ଆଦର୍ଶ ଉପରୁ 
ଲୋକଙ୍କ ଆସ୍ଥା ତୂଟୁଛି। ନିଷ୍ଠାପର ଓ ନିଃସ୍ଵାର୍ଥପର ଭାବରେ ସ୍ଵଧୀନତା ଅନ୍ଦୋଳନରେ ସର୍ବସ୍ବ 
ହରାଇଥିବା ଲୋକେ ସମାଜର ମଇଳା ଭଳି ଖତ ଗଦାକୁ ଫିଙ୍ଗା ହେଇ ସାରିଲେଣି ଏବଂ 
ଶଠ, ଭଣ୍ଡ ଓ ଧୂର୍ରମାନେ ହିଁ ରାଜନୈତିକ କ୍ଷମତା ଦଖଲ କରି ସାରିଲେଣି 

ଏହି ପଟ୍ଟଭୂମି ଉପରେ ଅମଡ଼ାବାଟ ଉପନ୍ୟାସ ରଚିତ । ଏହା ପୂରାପୂରି ଏକ 
ପାରିବାରିକ ଉପନ୍ୟାସ ଓ କଟକ ସହରର ପୃଷ୍ଠଭୂମିରେ ରଚିତ। ସେମାନଙ୍କର ଚେରସବୁ 
ଗ୍ରାମାଞ୍ଚଳରେ । କିନ୍ତୁ କୃଷି ଛାଡ଼ି ଚାକିରି ଓ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ବୃତ୍ତିରେ ନିୟୋଜିତ ହୋଇ ଏମାନେ 
ଓଡ଼ିଶାର ସମାଜରେ ଏକ ମଧ୍ଯବିତ ଶ୍ରେଣୀ ସୃଷ୍ଟି କରିଛନ୍ତି। ଅମଡ଼ାବାଟ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟରେ 
ପ୍ରଥମ ଥର ପାଇଁ ଏହି ସହରୀ ଗୋଷ୍ଠୀର, ଯେଉଁମାନେ ଧନୀ ନୁହନ୍ତି କି ଗରିବ ନୁହନ୍ତି, 
ସେମାନଙ୍କର ଦୂଃଖସୁଖ, ଆନନ୍ଦବେଦନା, ସୁବିଧାଅସୁବିଧା, କ୍ରିୟାପ୍ରକ୍ରିୟାର ଚିତ୍ର ସ୍ପଷ୍ଟ ଭାବରେ, 
ଯଥାର୍ଥ ସହାନଭୂତି ଓ ସଂବେଦନାରେ ପ୍ରକାଶ ପାଇଲା। ଏଥିରେ ଏହି ମଧ୍ଯବିତ୍ତ ଶ୍ରେଣୀର 
ଜୀବନ ଚିତ୍ର ଅତ୍ୟନ୍ତ ବଳିଷ୍ଠ ଓ ଅନୁଭୂତି ସଂପନ୍ନ । ମାୟା ଉପନ୍ୟାସର ମୁଖ୍ୟ ଚରିତ୍ର ଓ ତାହାର 


୧୧୫ 
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ଜୀବନର ବିବରଣୀ, ଜୀବନ ପ୍ରତି ଆଭିମୁଖ୍ୟ ହିଁ ଉପନ୍ୟାସର କଥାବସ୍ତୁ । ମାୟାର ପିଲାବେଳ 
ଠାରୁ ବିବାହ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଜୀବନ ଉପନ୍ୟାସର ମୁଖ୍ୟ ଅଂଶ | ସ୍ଵାଧୀନତା ପରେ ମୁକ୍ତ ମାନସିକତା 
ନେର ବଢ଼ି ଉଠୁଥିବା ଝିଅ ମାନଙ୍କର ଏକ ପ୍ରତିନିଧ୍ବ ମୂଳକ ଚରିତ୍ର। ” 

ସଂକଳନର ଶେଷ ଉପନ୍ୟାସ ହେଉଛି ସୁରେନ୍ଦ୍ର ମହାନ୍ତିଙ୍କ ରଚିତ ଫଟାମାଟି। ଏବଂ 
ଏହା ତାଙ୍କର ମଧ୍ଯ ଶେଷ ଉପନ୍ୟାସ | ସପ୍ତମ ଓ ଅଷ୍ଟମ ଦଶକରେ ଓଡ଼ିଶାର ଗାଁ ଗହଳିର 
ପରିବର୍ଭିତ ପରିବେଶର ପ୍ରତିରୂପ ଏ ଉପନ୍ୟାସ | ସମଗ୍ର ଦେଶରେ ତଥା ଓଡ଼ିଶାରେ ଅର୍ଥନୈତିକ 
ଓ ରାଜନୈତିକ ଅବସ୍ଥାର ପରିବର୍ରଗନ ଫଳରେ ଗ୍ରାମାଞ୍ଚଳରେ ଯେଉଁ ସରଳ, ଭାଦୃତଵପୂର୍ଣ 
ସମ୍େଦନଶୀଳ ପରିବେଶ ଥଲା, ତାହା ଧ୍ଵଂସ ପାଇବାକୂ ଆରମ୍ଭ କରିଥିଲା। 

ହୃଷିକେଶ ଜଣେ ଅବସର ପ୍ରାପ୍ତ ପ୍ରଧାନ ଶିକ୍ଷକ | ଅବସର ପରେ ସେ ସହରକୁ ଆସି 
ପୁଅ ପାଖରେ ରହୁଥିଲେ | କିନୁ ସହରୀ ଚଳଣିରେ ଅଣନିଶ୍ବାସୀ ହୋଇ ଉଠିଲେ ଏବଂ ତାହା 
ତାଙ୍କୁ ଶାନ୍ତି ଓ ଆନନ୍ଦ ଦେଇ ପାରିଲା ନାହିଁ। ଗାଁରେ ସରଳ ଶାନ୍ତ ଓ ସହୁଦୟତାପୂର୍ଣ ଜୀବନଧାରା 
ଭିତରକୁ ସେ ଫେରିଗଲେ। କିନ୍ତୁ ଗାଁରେ ବ୍ଯାପିଥବା ସଂଙ୍କୀର୍ଣ ରାଜନୀତି ସମ୍ଭୂତ ତାତିଲା 
ପରିବେଶ, ନୂଆ କରି ସୃଷି ହେଉଥିବା ଜାତିଆଣ ବିଭେଦ, କୁଜି ନେତାମାନଙ୍କର ପ୍ରାର୍ଦୁଭାବ 
ଓ କୂଟ କୌଶଳର ସେ ଶିକାର ହୋଇଗଲେ। “ ଗାଁରେ ଆଜି କେହି କାହାକୁ ବିଶ୍ଵାସ 
କରିବାକୁ ପ୍ରସ୍ତୁତ ନୃହନ୍ତି ୨ ସବୂକଥାରେ ଲୋକେ ଦେଖୁଛନ୍ତି ଗୋଟାଏ ମତ୍ଲପ। କ୍ଷୁଦ୍ର 
ରାଜନୀତି ଗାଁ ମାନଙ୍କର ପରିବେଶକୁ ଏପରି ଅପୂଜ୍ୟ, ବିଷାକ୍ତ କରିଦେଇଛି | ଏଠି ହୃଷିକେଶକୁ 
ଶ୍ବାସରୁଦ୍ଧ ହେବାପରି ଲାଗୁଥଲା।” ( ଫଟାମାଟି- ୧୯ ୨) | 

ପରେ ହୃଷିକେଶଙ୍କୁ ଶାରୀରିକ ଓ ମାନସିକ ଆଘାତ ଦେଲା ଭଳି କେତକ ଘଟଣା 
ଘଟିଲା ଯେଉଁଥୁରେ ତାଙ୍କର କୌଣସି ଭୁମିକା ନଥିଲେ ମଧ୍ଯ ତାଙ୍କୁ ପୁଲିସ ଗିରଫ କଲା। 
ପରେ ଅବଶ୍ୟ ଜଣେ ପୂର୍ବତନ ଛାତ୍ରର ଦୟାରେ ସେ ମୁକ୍ତି ପାଇଲେ। ଏହା ସତ୍ବେ ସେ 
ଗାଁରେ ରହି ଗାଁର ପରିସ୍ଥିତିକୁ ସଜାଡ଼ିବାକୁ ଚିନ୍ତା କରିଛନ୍ତି। 

ଫଟାମାଟିର ରଚନା କାଳ ଠାରୁ ସମଗ୍ର ଭାରତବର୍ଷର ସମାଜ ଆହୁରି ତିରିଶି ବର୍ଷରୁ 
ଉର୍ବ୍ ଆଗେଇ ଗଲାଣି। ଜନମଙ୍ଗଳ ନାମରେ ହଜାର ହଜାର କୋଟି ଟଙ୍କା ଗ୍ରାମାଞ୍ଚଳକୁ 
ପ୍ରବାହିତ ହେବା ଫଳରେ କେବଳ ଯେ ବ୍ୟାପକ ଆର୍ଥକ ଦୁର୍ନୀତି ମାଡ଼ି ଯାଇଛି ତାହା 
ନୁହେଁ, ତାହା ସହିତ ନୀଚ ଭୋଟ ରାଜନୀତି ମିଶି ଗ୍ରାମାଞ୍ଚଳରେ ଅପରାଧ, ଅନୈତିକ କାମ, 
ଜାତିବାଦ ଇତ୍ୟାଦି ସେଠାକାର ଜନଜୀବନକୂ ବିଷାକ୍ତ କରିଦେଲାଣି, ବିଶେଷ କରି ଗ୍ରାମାଞ୍ଚଳର 
କର୍ମ ସଂସ୍କୃତିର ଚରମ ଅବକ୍ଷୟ ହୋଇଛି। 

ଓଡ଼ିଆ ଉପନ୍ୟାସ ସମ୍ଭାର କେବଳ ନଂଟି ପ୍ରତିନିଧ୍ୟ ମୂଳକ ଉପନ୍ୟାସର ସଂକଳନ 
ନୁହେଁ, ଏହା ବିଗତ ଶହେ ବର୍ଷର ଓଡ଼ିଶାର ସମାଜର ବିବର୍ଭନର ଇତିହାସ । ଏହି ସମୟର 
ଓଡ଼ିଶାର ସମାଜର ଏକ ସଂମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ଚିତ୍ର ଏହି ସଂକଳନରେ ରହିଛି। 


e୧୧୬ 


“ ଗାଁରେ ଆଜି କେହି 
କାହାକୁ ବିଶ୍ବାସ କରିବାକୁ 
ପ୍ରସ୍ତୁତ ନୁହତି ? 
ସବୂଜଥାରେ ଲୋକେ 
ଦେଖୁଛତ୍ତି ଗୋଟାଏ 
ମତ୍ଲପ! କ୍ଷୁଦ୍ର 
ରାଜନୀତି ଗାଁ ମାନଙ୍କର 
ପରିବେଶକୁ ଏପରି 
ଅପୂଜ୍ୟ, ବିଷାକ୍ତ 
କରିଦେଇଛି। ଏଠି 
ହୃଷିକେଶକୁ ଶ୍ବାସରୁଦ୍ଧ 
ହେବାପରି ଲାଗୁଥ୍ଚଲା। ” 
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ନାଟକର ଦୈର୍ଘ୍ୟ - ପ୍ରସ୍ମ 
ନାରାୟଣ ସାହୁ 


ସାହିତ୍ୟର ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ବିଭାଗଠାରୁ ନାଟକର ଏକ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ମର୍ଯ୍ୟାଦା ରହିଛି। କାରଶ 
ଏହା ଏକ ସାଙ୍ଗରେ ଦୃଶ୍ୟ ଏବଂ ଶ୍ରବ୍ୟ | ଜନମନକୁ ମୋହିତ କରିବା ଦିଗରେ ନାଟକ ଏକ 
ଶ୍ରେଷ୍ଠ ମାଧ୍ୟମ। ନାଟକର ବସ୍ତୁ ଏବଂ ଶୈଳୀକୁ ଆଧାର କରି ଏହାକୁ ଦୁଇଟି ଶ୍ରେଣୀରେ 
ବିଭକ୍ତ କରାଯାଇପାରେ, ଯଥା- ପ୍ରାଚୀନ ନାଟକ ଏବଂ ଆଧୁନିକ ନାଟକ | ଆଧୁନିକ ନାଟକକୁ 
ପୁଣି ବିଭିନ୍ନ ଭାଗରେ ବିଭକ୍ତ କରାଯାଇଛି | 
ଆଜି ଆମ ପାଖରେ ଗୋଟିଏ ବଡ଼ ଚିନ୍ତାର ବିଷୟ ହେଉଛି, ସବୁଠି ଆଧୁନିକ 
ସାହିତ୍ୟର ଚର୍ଚା ବା ଆଲୋଚନା, କିନୁ ପ୍ରାଚୀନ ସାହିତ୍ଯ ବିଷୟରେ ପଦୂଟିଏ ଲେଖିବାକୁ 
ଆମ ସାହିତ୍ୟକଗଣ ବିଶେଷ ଆଗ୍ରହ ପ୍ରକାଶ କରୁ ନାହାନ୍ତି। ଏପରି ହେଲେ, ଦିନେ ସମୟ 
ଆସିବ, ଆମେ ଆମ ପରମରାଠାରୁ ବିଚ୍ୟୁତ ହୋଇପଡ଼ିବା। 
ଏଭଳି ଏକ ଘଡ଼ିସନ୍ଧି ମୁହୂର୍ଭରେ ପ୍ରାଚୀନ ସାହିତ୍ୟର ସଂରକ୍ଷଣ ପାଇଁ ଆଗେଇ ଆସିଛନ୍ତି 
ପ୍ରଫେସର ଯତାନ୍ଦ୍ର ମୋହନ ମହାନ୍ତି। ଏ ଦିଗରେ ତାଙ୍କୁ ପ୍ରଭାବିତ କରିଛନ୍ତି ତାଙ୍କର ବନ୍ଧୁ 
ପ୍ରଫେସର କୃଷ୍ଣ ଚରଣ ସାହୁ । ପ୍ରଫେସର ମହାନ୍ତି ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର ବିଭିନ୍ନ ଦିଗ ଉପରେ 
ଆଲୋକପାତ କରିଛନ୍ତି । ସେ ଉଭୟ ପ୍ରାଚୀନ ଏବଂ ଆଧୁନିକ ସାହିତ୍ୟର ନିର୍ବାଚିତ ଅଂଶକୁ 
ସମ୍ପାଦନା କରିଛନ୍ତି। ନାଟକ କ୍ଷେତ୍ରରେ ମଧ୍ଯ ତାହା ହିଁ ଘଟିଛି। ଉଭୟ ପ୍ରାଚୀନ ଏବଂ ଆଧୁନିକ 
ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ସେ ସମ୍ପାଦନା କରିଛନ୍ତି। 
ଏଠାରେ ଉଲ୍ଲେଖଯୋଗ୍ୟ ଘଟଣା ହେଉଛି, ସେ ଯେଉଁ କେତୋଟି ପ୍ରାଚୀନ ଓଡ଼ିଆ 
ନାଟକର ନିର୍ବାଚନ ଏବଂ ସମ୍ପାଦନା କରିଛନ୍ତି, ତା' ପଛରେ ଏକ ନିର୍ଦିଷ୍ଟ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ ରହିଛି । 
ପ୍ରଥମଃ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ ହେଉଛି ପ୍ରାଚୀନ ନାଟକଗୁଡ଼ିକର ପୁନରୁଦ୍ଧାର ଓ ସଂରକ୍ଷଣ ।| ଦ୍ଵିତୀୟ ଲକ୍ଷ୍ୟ 
ହେଲା ସେଗୁଡ଼ିକର ସୁସମ୍ପାଦନ। 
ପ୍ରଫେସର ମହାନ୍ତି ପ୍ରାଚୀନ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ସଂକଳନ ପଶ୍ଚାତପଟେ ଥବା ସୃତିଟ୍ଟିକୁ 
ରୋମନ୍ଛନ କରିଛନ୍ତି। ନାଟକ ସହିତ ତାଙ୍କର ପରିବାର ବେଶ୍‌ ଘନିଷ୍ଟ ଭାବରେ ସଂପ୍ପକ୍ତ। ସେ 
ଉତ୍ସର୍ଗରେ ଲେଖିଛନ୍ତି, “ ମୋର ଦାଦା ରାଖାଲ ମୋହନ ମହାନ୍ତିଙ୍କ ସ୍ମୃତିରେ, ଯେ କି ସ୍ବାଧୀନତା 
୮ ୨ ” ପୂର୍ବରୁ କଟକର ଭାରତୀ ଥଏଟର୍ସ ସହିତ ଲେଖକ, ଅଭିନେତା ଓ ନିର୍ବେଶକ ଭାବେର 
: ସଂପୂକ୍ତ ଥଲେ ଓ ଯାହାଙ୍କର ଉଦ୍ୟମରେ କେନ୍ଦ୍ରାପଡ଼ା ନିକଟବର୍ରୀ ଆମ୍ଭର ଗ୍ରାମ ଶ୍ୟାମସୁନ୍ଦରପୁର 
ଅଞ୍ଚଳରେ ପ୍ରାୟ ପ୍ରତିବର୍ଷ ଦୁର୍ଗାପୂଜା ସମୟରେ ସୌଖାନ ନାଟକ ଅଭିନୀତ ହେଉଥୁଲା।” 
ପ୍ରଫେସର ମହାନ୍ତି ତାଙ୍କର ସଂକଳନ ପ୍ରାଚୀନ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକ ଏବଂ ଦ୍ଵିତୀୟ ସଂକଳନ 
ଅଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ଶୁଦ୍ଧ ସମ୍ପାଦନା କରିଛନ୍ତି। ପ୍ରଥମ ସଂକଳନ ପ୍ରାଚୀନ ଓଡ଼ିଆ 
ନାଟକରେ ସର୍ବମୋଟ ଏଗାରଟି ନାଟକ ସ୍ଥାନିତ ହୋଇଛି | ଏହି ଏଗାରଟି ନାଟକକୁ ପ୍ରଫେସର 
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ମହାନ୍ତି ପୁଣି ଦୂଇଟି ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ ଅଙ୍ଗାଭୂତ କରିଛନ୍ତି । ପ୍ରଥମ ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ ରହିଛି- ବଂଶୀବଲ୍ଲଭ 
ଗୋସ୍ଵାମୀଙ୍କ ମୋଗଲ ତାମସା, ପଦ୍ଧନାଭ ନାରାୟଣ ଦେବଙ୍କ ସଂଗୀତ ପ୍ରହ୍ଲାଦନାଟକ, 
ମୋହନ ସୁନ୍ଦର ଗୋସ୍ଵାମୀଙ୍କ ମାନଭଂଜନ, ବୈଷ୍ଣବ ପାଣିଙ୍କ ରଙ୍ଗସଭା ଏବଂ ବାଳକୃଷ୍ଣ 
ମହାନ୍ତିଙ୍କର ଅମର ବିଳାସ | ଦ୍ଵିତୀୟ ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ ରହିଛି ଜଗନ୍ଗୋହନ ଲାଲଙ୍କ ବାବାଜି, 
ରାମଶଙ୍କର ରାୟଙ୍କ କାଞ୍ଚକାବେରୀ, କାମପାଳ ମିଶ୍ରଙ୍କ ସୀତାବିବାହ, ଭିକାରୀ ଚରଣ 
ପଟ୍ଟନାୟକଙ୍କ କଟକବିଜୟ, ଗୋଦାବରୀଶ ମିଶ୍ରଙ୍କ ପୁରୁଷୋତ୍ତମଦେବ ଏବଂ ଅଶ୍ଵିନୀ କୁମାର 
ଘୋଷଙ୍କ କୋଣାର୍କ । 

ପ୍ରଥମ ପର୍ଯ୍ୟାୟର ୫ଟି ଯାକ ନାଟକର ବିଷୟ ନିର୍ବାଚନ ବେଶ୍‌ ଯୁକ୍ତିଯୁକ୍ତ । କାରଣ 
ପାଞ୍ଚଜଣ ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର ଏହା ହେଉଛି ଶ୍ରେଷ୍ଠ ବହୁଚର୍ଚ୍ଚିତ ଏବଂ ବହୁ ପରିବେଷିତ ନାଟକ | 
ପାଞ୍ଚୋଟିଯାକ ନାଟକର ସ୍ରଷ୍ଟାଙ୍କର ସମୟ ହେଉଛି ଅଷ୍ଟାଦଶ ଶତାଦ୍ଦୀର ମଧ୍ଯଭାଗରୁ ବିଂଶ 
ଶତାଦ୍ଦୀର ମଧ୍ୟଭାଗ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଅର୍ଥାତ୍‌ ଦୁଇଶହ ବର୍ଷ। ଦୁଇଶହ ବର୍ଷର ସାମାଜିକ, ସାଂସ୍କୃତିକ 
ଏବଂ ରାଜନୀତିକ ପାଣିପାଗର ସୂଚନା ଆମେ ଏହି ୫ଟି ନାଟକରେ ପାଇଥାଉ | 

ମୋଗଲତାମସାରୁ ତଚ୍କାଳୀନ ମୋଗଲ ଶାସନର ଆଦବକାଇଦା ତଥା ଚିତ୍ତ ସଂଘର୍ଷର 
ଏକ ବିବରଣୀ ଆମେ ପାଇଥାଉ | ସଙ୍ଗୀତ ପ୍ରହ୍ଲାଦନାଟକ ହେଉଛି ଦକ୍ଷିଣ ଓଡ଼ିଶାର ବିଶେଷତଃ 
ଗଞ୍ଜାମ ଅଞ୍ଚଳର ସବୁଠାରୁ ଲୋକପ୍ରିୟ ନାଟକ । କୃଷ୍ଣଲୀଳାକୁ ଆଧାର କରି ଅନେକ ଲାଳା 
ରହିଥିଲେ ମଧ୍ଯ ମାନଭଂଜନର ଏକ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ମହକ ରହିଛି। ଗଣକବି ବୈଷ୍ଣଠବପାଣି ବହୁ 
ଗୀତିନାଟ୍ୟ, ଗୀତାଭିନୟ ରଚନା କରିଥିଲେ ମଧ୍ଯ ରଙ୍ଗସଭାର ଏକ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ଆଦର ରହିଛି । 
ଆଜି ଆମେ ଇଣ୍ଟରନେଟ୍‌ ଯୁଗରେ ପହଞ୍ଚଥଲେ ମଧ୍ଯ ରଙ୍ଗସଭାର କ୍ୟାସେଟ୍‌ ବାଜିଲେ, ଆମ 
କାନ ଆପେ ଆପେ ସେ ଆଡ଼କୁ ଆକର୍ଷିତ ହୋଇଯାଇଥାଏ । ବାଳକୃଷ୍ଣ ମହାନ୍ତିଙ୍କ ଅମରବିଳାସ 
ଲୋକଚଟିତ୍ତକୁ ସ୍ପର୍ଶ କରିପାରୁଥବା ଏକ ଶ୍ରେଷ୍ଠକୃତି । 

ଆଦି ନାଟ୍ଯକାର ଭାବେ ସ୍ଵୀକୃତ ଜଗନ୍ଲୋହନ ଲାଲଙ୍କ ବାବାଜି ସମୟର ଏକ 
ନୂତନ ସ୍ବାକ୍ଷର । କାରଣ ତାଙ୍କରିଠାରୁ ହିଁ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକରେ ନୂତନତାର ଆଭାସ ମିଳିଥଲା। 
ତାଙ୍କ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ ' ରାଧାକାନ୍ତ ରଙ୍ଗମଞ୍ଚ ' ଓଡ଼ିଶାର ପ୍ରଥମ ରଙ୍ଗମଞ୍ଚ ଓ ବାବାଜି ଓଡ଼ିଶାର ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ 
ଆଦର୍ଶରେ ଅନୁପ୍ରାଣିତ ପ୍ରଥମ ନାଟକ | ସେ ସମୟରେ ରାମଶଙ୍କର ରାୟଙ୍କ ରଚିତ 
କାଞ୍ଚକାବେରୀର ଓଡ଼ିଶାର ନାଟ୍ୟ ଇତିହାସରେ ଏକ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ସ୍ଥାନ ରହିଛି। କାରଣ ସେ 
ହେଉଛନ୍ତି ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ପ୍ରଥମ ପ୍ରଧାନ ନାଟ୍ୟକାର | କାଞ୍ଚକାବେରୀ କଥାବସ୍ତୁ ଓଡ଼ିଶାର 
ତଥା ଓଡ଼ିଆ ଜାତିର ପାଣିପବନ ସହିତ ପରିଚିତ । 

କାମପାଳ ମିଶ୍ରଙ୍କ ସୀତାବିବାହ ହେଉଛି ସେ ସମୟର ଚର୍ଚ୍ଚିତ ନାଟକ । ଏ ସମ୍ପର୍କରେ 
ପ୍ରଫେସର ମହାନ୍ତିଙ୍କ ମନ୍ତବ୍ୟ ହେଉଛି, “ ସୀତାବିବାହ କଥାବସ୍ତୁ ପୁରାଣ ଆଶ୍ରିତ ହେଲେ 
ମଧ୍ୟ ନାଟକର ସଂଗଠନରେ ଦୈନନ୍ଦିନ ବାସ୍ତବତା ଓ ଦୈନନ୍ଦିନ ଜୀବନ ଧାରାର ଉପସ୍ଥାପନା 
ଲକ୍ଷଣୀୟ |” କଟକବିଜୟ ନିର୍ବାଚନ ପଛରେ ଥିବା ପ୍ରଫେସର ମହାନ୍ତିଙ୍କର ଯୁକ୍ତି ହେଲା, 
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“ ଚିନ୍ତାଧାରା ବଦଳିବା 
ସଙ୍ଗେ ସାଟ୍ଗେ ଆଭିମୂଖ୍ୟ 
ବି ବଦଳିଗଲା। 
ଚାରିପାଖର ନଗ୍ନ 
ବାସ୍ତବତା ଓ ସାମାଜିକ 
ସ୍ପିତିର କ୍ଷୟମାଣତଚା, 
ସମ୍ବେଦନଶୀଳ 
ଲେଖକର 
ମନୋଭାବକୁ ପ୍ରଭାବିତ 
କଲା, ଯାହାଫଳରେ 
ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟ କବିତା 
ଗଳ୍ପ ଉପନ୍ୟାସ 3 
ନାଟକ ପ୍ରଦଭଧୂତିରେ 
ନୂତନ ନୂତନ ଦିଗ 
ଖୋଲିଗଲା | 
ନାଟକରେ ରାମଶଙ୍କର 
ଓ ଲାଲ୍‌ ଏହି ନୂତନ 
ଚିନ୍ତାଧାରାର ପ୍ରତୀକ । ” 


“କଟକ ବିଜୟ” ଭିକାରୀଚରଣଙ୍କର ପ୍ରଥମ ନାଟକ - ଓଡ଼ିଶାର ପ୍ରଥମ ସମ୍ପୂର୍ଣ ଏତିହାସିକ 
ନାଟକ । ” ଗୋଦାବରୀଶଙ୍କ ପୁରୁଷୋତ୍ତମଦେବ ହେଉଛି ଜାତୀୟ ଭାବାପନ୍ଧ ଶ୍ରେଷ୍ଠ ଏତିହାସିକ 
ନାଟକ | ସ୍ବାଧୀନତା ପୂର୍ବପ୍ରସ୍ଥର ଶ୍ରେଷ୍ଠ ନାଟ୍ୟକାର ହେଉଛନ୍ତି ଅଶ୍ଵିନୀ କୁମାର ଘୋଷ । ତାଙ୍କ 
ରଚିତ କୋଣାର୍କ ନାଟକ ହେଉଛି ଇତିହାସ, ପୁରାଣ ଏବଂ କଳନାର ସୁମଧୁର ସମ୍ମିଶ୍ରଣ। 

ସଂକଳନର ମୁଖବନ୍ଧରେ ପ୍ରଫେସର ମହାନ୍ତି ଏକ ଯୁକ୍ତିଯୁକ୍ତ ମତ ଉପସ୍କାପନ କରିଛନ୍ତି, 
“ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ନାଟ୍ୟ ଆଦର୍ଶରେ ଅନୁପ୍ରାଣିତ ହୋଇ ନାଟକ ଲେଖିବାର ରୀତି ଓଡ଼ିଶାରେ 
କାଳୀବାବୁଙ୍କ ଠାରୁ ଆରମ୍ଭ ହୋଇନାହିଁ। ଆରମ୍ଭ ହୋଇଛି ଜଗନ୍ମୋହନ ଲାଲ ଓ ରାମଶଙ୍କର 
ରାୟଙ୍କ ପାଖରୁ, ଉନବିଂଶ ଶତାବ୍ଦୀର ଶେଷର୍ଵରୁ।” 

ପ୍ରାଚୀନ ଓଡ଼ିଆ ନାଟ୍ୟ ସାହିତ୍ୟର ତିନି ମହାରଥୀଙ୍କ ସମ୍ପର୍କରେ ପ୍ରଫେସର ମହାନ୍ତିଙ୍କ 
ଆଉ ଏକ ମନ୍ତବ୍ୟ ବେଶ୍‌ ତାପ୍ୂର୍ଯ୍ୟପୂର୍ଣ “ ରାମଶଙ୍କର, ଭିକାରୀଚରଣ ଓ ଅଶ୍ଵିନୀ କୁମାରଙ୍କ 
ଯୋଗୁଁ ସ୍ବାଧୀନତାର ପୂର୍ବବର୍ଭୀ ପ୍ରାୟ ୭୦ ବର୍ଷର ଓଡ଼ିଆ ନାଟକ ପାଇଁ ଦର୍ଶକ ଓ ପାଠକର 
ଆଗ୍ରହ ଓ ରୁଚି ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ ହୋଇପାରିଲା। ” ପ୍ରଥମ ପର୍ଯ୍ୟାୟର ୫ ଟି ନାଟକ ସମ୍ପର୍କରେ ପ୍ରଫେସର 
ମହାନ୍ତିଙ୍କ ମନ୍ତବ୍ୟ ବେଶ୍‌ ପ୍ରଣିଧାନ ଯୋଗ୍ୟ, “ ଆଶା, ଓଡ଼ିଶାର ଏହି ବିଶିଷ୍ଠ ପାଞ୍ଚଟି ପରମ୍ପରା 
ତାମସା, ପ୍ରହ୍ଵଦନାଟକ, ରାସ ବା ଲାଳା, ଯାତ୍ରା ଓ ଗୀତାଭିନୟ- ପାଞ୍ଚଟି ପ୍ରତିନିଧବ ସ୍ଥାନୀୟ 
ନାଟକ ପାଠକ ପାଠିକାମାନଙ୍କୁ ଆନନ୍ଦ ଦେବା ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ ସେମାନଙ୍କୁ ଲୋପ ପାଇଯାଉଥିବା 
ନାଟ୍ୟ ଏତିହ୍ୟ ସମ୍ପର୍କରେ କିଛି ପରିମାଣରେ ସଚେତନ କରିପାରିବ। ” ଉନ୍ନବିଂଶ ଶତାବ୍ଦୀର 
ଶେଷାର୍ବ ଓ ବିଂଶଶତକର ପ୍ରଥମାର୍ବରେ ଏହିସବୁ ନାଟକ ଜନମାନସରେ ବେଶ୍‌ ଲୋକପ୍ରିୟ 
ଥିଲା। 

ଦ୍ଵିତୀୟ ପର୍ଯ୍ୟାୟର ନାଟକ ଛ ଗୋଟି ମଧ୍ଯ ବେଶ୍‌ ଗୁରୁତ୍ବପୂର୍ଣ । କାରଣ ଯାତ୍ରା, ଲୀଳାର 
ପରିସର ଆନନ୍ଦ ଦେଇପାରେ, କିନୁ ପରିବର୍ଭିତ ଚିନ୍ତାଧାରାର ବାହକ ନୁହେଁ। ପରିବର୍ଭିତ 
ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀରେ ପ୍ରଫେସର ମହାନ୍ତି କହନ୍ତି- “ ଚିନ୍ତାଧାରା ବଦଳିବା ସଙ୍ଗେ ସାଙ୍ଗେ ଆଅଭିମୁଖ୍ଯ 
ବି ବଦଳିଗଲା ଚାରିପାଖର ନଗ୍ନ ବାସ୍ତବତା ଓ ସାମାଜିକ ସ୍ଥିତିର କ୍ଷୟମାଣତା, ସମ୍ବେଦନଶୀଳ 
ଲେଖକର ମନୋଭାବକୁ ପ୍ରଭାବିତ କଲା, ଯାହାଫଳରେ ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟ କବିତା ଗନ୍ଧ ଉପନ୍ୟାସ 
ଓ ନାଟକ ପ୍ରଭୃତିରେ ନୂତନ ନୂତନ ଦିଗ ଖୋଲିଗଲା। ନାଟକରେ ରାମଶଙ୍କର ଓ ଲାଲ୍‌ ଏହି 
ନୂତନ ଚିନ୍ତାଧାରାର ପ୍ରତୀକ । ” 

ସ୍ବାଧୀନତା ପୂର୍ବକାଳର ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ଦୂଇଟି ପ୍ରମୁଖ ଧାରା ବିଷୟରେ ସେ ଉଲ୍ଲେଖ 
କରିଛନ୍ତି। ଗୋଟିଏ ହେଉଛି ସାମାଜିକ କଥାବସ୍ତୁର ଧାରା ଅନ୍ୟଟି ହେଉଛି ବିଚାର ବିଶ୍ଲେଷଣ। 
ନାଟକରେ ସାମାଜିକ ସ୍ମିତିର ବିଚାରଧାରା ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର ସାଧାରଣ ଅଭିବୃଦ୍ଧି ସହିତ 
ସଂଶ୍ଳିଷ୍ଟ। ତେଣୁ ଶ୍ରୀଯୁକ୍ତ ମହାନ୍ତିଙ୍କ ଯୁକ୍ତିହେଲା, “ ଉନବିଂଶ ଶତାଦୀର ଶେଷାର୍ଵ ବା ୧୮୬୬ 
ନଅଙ୍କ ଦୁର୍ଭିକ୍ଷଠାରୁ ସ୍ଵାଧୀନତା ପର୍ଯ୍ଯନ୍ତ ଦୀର୍ଘ ୭୦, ୮୦ ବର୍ଷ ଭିତରେ ଓଡ଼ିଶାର ସାମାଜିକ 
ଜୀବନରେ ଯେଉଁ ଦୃତ ପରିବର୍ଭନ ଆସିଥଲା ଓ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟରେ ସେସବୁ ଯେପରି 


୧୧୯ 
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ନିରବଳ୍ିନ୍ନ ଭାବରେ ପ୍ରତିଫଳିତ ହୋଇଥଲା ଓ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟରେ ଯେପରି ମାନସିକତା 
ସେସବୃକୁ ସ୍ବାଭାବିକ ଭାବରେ ଗ୍ରହଣ କରିଥିଲା, ଓଡ଼ିଆ ନାଟକ ଓ ନାଟ୍ୟକାରର ବିଚାର ଓ 
ଆଭିମୁଖ୍ୟରେ ଆମେ ସେ ସେସବୁର ପ୍ରତିଫଳନ ବାରମ୍ବାର ପାଇଥାଉ। ” 

ପ୍ରଫେସର ମହାରିଙ୍କ ସଂକଳିତ ପ୍ରାଚୀନ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକ ଗ୍ରନ୍ଧଟି ଉତ୍ତମ ଭାବେ 
ସମ୍ପାଦିତ। ଏଥିରେ ସନ୍ଧିବେଶିତ ମୁଖବନ୍ଧଟି କେବଳ ଞ୍ଞାନ ଗର୍ଭକ ନୂହେଁ, ଏହା ସମୟର 
ମୁଖ୍ୟଧାରାକୁ ପ୍ରତିଫଳିତ କରାଇବା ଦିଗରେ ଏକ ମୂଲ୍ୟବାନ ପ୍ରଚେଷ୍ଟା। 
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ନାଟକର ଅନ୍ତରାଳେ 
ସଂଘମିତ୍ରା ମିଶ୍ର 


“ ଭରୟ ଲାଲା ଓ ଯତାନ୍ଦ୍ର ମୋହନଙ୍କ ସଂପାଦିତ ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକ ପୁସ୍ତକ ସାହିତ୍ୟ ଅକାଦେମୀ, 
ରାମଶଂଜରଙ୍କର ନୂଆଦିଲ୍ଲା| ଆନୁକୂଲ୍ୟରେ ୨୦୦୦ ମସିହାରେ ପ୍ରକାଶିତ। ଏଥିରେ ୪୫ ପୃଷ୍ଠାର ଦୀର୍ଘ 
ନାଟକଗୁଡ଼ିକରେ ମୁଖବନ୍ଧ ସହିତ ନଅଗୋଟି ପ୍ରତିନିଧବ ସ୍ଥାନୀୟ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକ ସଂକଳିତ ଯଥା କାଳୀଚରଣଙ୍କର 

ଗୋଟିଏ ଦିଗରୁ ଆର୍ଜିଯ଼ାନ, ରାମଚନ୍ଦ୍ର ମିଶ୍ରଙ୍କର ଘରସଂସାର, ଭଂଜ କିଶୋର ପଟ୍ଟନାୟକଙ୍କର ମାଣିକଯୋଡ଼ି, 


bE ଗୋପାଳ ଛୋଟରାୟଙ୍କର ପରକଲମ, ମନୋରଂଢନ ଦାସଙ୍କର ଅରଣ୍ୟ ଫସଲ ବିଜୟ 
ଅ —~ —& —~— —~ 
“ଥି ମିଶ୍ରଙ୍କର ଶବବାହକମାନେ, ବିଶ୍ବଚିତ୍‌ ଦାସଙ୍କର ମୃଗୟା, ରମେଶ ପାଣିଗ୍ରାହୀଙ୍କର ମହାନାଟକ 
ବଂଗଳାଠାରୁ ସ୍ବତନ୍ତ୍ର 
ହୋଇ ଓଡ଼ିଆ ନାଟବକୁ ଓ କାର୍ଗିକ ରଥଙ୍କର ମାଂସର ଫୁଲ 


ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ କରିବାର ଇଚ୍ଛା ଏଠାରେ ଗୋଟିଏ କଥା ଉଲ୍ଲେଖ କରିବା ଦରକାର ଯେ ସଂକଳୟିତାଙ୍କର ନାଟକ 
ଓ କାର୍ଯ୍ୟ ନିିତ ଥୁଲା" ବାଛିବାର ମାନସିକତା ହିଁ ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ । ଏହି ନଅଟି ନାଟକ ବ୍ୟତୀତ ଅନ୍ୟ ନାଟକ ଏ ସଂକଳନରେ 
ସ୍ଥାନିତ କରିବାପାଇଁ ହୁଏତ ସେ କେବେ ଭାବି ଥିବେ ମାତ୍ର ନିକ ଚୟନ କ୍ଷମତା ନେଇ ସେ 
ଥିଲେ ଦୃଢ଼ ଓ କ'ଣ ପାଇଁ ବାଛିଲେ ଏ ସଂପର୍କରେ ତାଙ୍କ ନିକଟରେ ଥଲା ଯଥେଷ୍ଟ କାରଣ 
ସେହି ଦୃଢ଼ତା ପାଇଁ ସେ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟ ଜଗତରେ ଥଲେ ଭିନ୍ନ ମଣିଷ । ଆମେ, ଯେଉଁମାନେ 
କୌଣସି ସଂକଳନ କରୁ, ନିକର ଗଳଛ୍ପ କବିତା ବା ନାଟକଟିଏ ଖଂଜିଦେଉ ଭାବପ୍ରବଣତା 
ବଶତଃ | କିନ୍ତୁ ଏ ସବୁଥରୁ ସେ ଥିଲେ ବେଶ୍‌ ଦୂରରେ | ଯାହା ଠିକ୍‌ ବୋଲି ମନେ କରୁଥିଲେ 
ସେଥୁରେ ଅଟଳ ରହୁଥିଲେ ଓ ସେଥୁପାଇଁ ତାଙ୍କୁ ମଧ୍ୟ ନାନା ସମୟରେ ବେଶ୍‌ ଅସୁବିଧାର 
ସମ୍ମୁଖୀନ ହେବାକୁ ପଡୁଥିଲା | ସେସବୁ କଥାକୁ ବାଦ୍‌ ଦେଇ ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକ ସଂକଳନର 
ଏହି ନଅଟି ନାଟକକୁ ଆଲୋଚନା କରିବାବେଳେ ପୂସ୍ତକର ପ୍ରାୟ ଭାଗରେ ଥବା ନାଟ୍ୟକାର 
ପରିଚିତି ପ୍ରଥମେ ଆମ ଦୃଷ୍ଷି ଆକର୍ଷଣ କରିଥାଏ। ଏହି ପରିଚିତିରୁ ହିଁ ଯତୀନ୍ଦ୍ର ମୋହନ ମହାନ୍ତିଙ୍କର 
ରୁଚି, ଅଧ୍ୟୟନ ତଥା ଆକଳନର ସାମ୍ଥ୍ୟ ପ୍ରତିପାଦିତ ହୋଇପାରେ | 

ପୁସ୍ତକର ପ୍ରାରମ୍ଭରେ ଦୀର୍ଘ ୪୫ ପୃଷ୍ଠାର ଭୂମିକା ପ୍ରଫେସର ମହାନ୍ତିଙ୍କର ସ୍ଵାତନ୍ତ୍ୟର 
ପରିଚୟ ବହନ କରିଛି। ଇଂରାଜୀ ନାଟ୍ୟାଦର୍ଶରେ ଅନୁପ୍ରାଣିତ ହୋଇ ରଟିତ ବାବାଜି ଓ 
ପରେ କାଞ୍ଚି କାବେରୀର ସମୟଠାରୁ ସେ ଭୂମିକା ଆରମ୍ଭ କରିଛନ୍ତି। ଏଥିସହିତ ଅସମୀୟା, 
ହିନ୍ଦୀ ଓ ମରାଠୀ ନାଟକର ତୁଳନାତ୍ସକ ବିଚାର ମଧ୍ୟ ଉପସ୍ତାପିତ କରିଛନ୍ତି। ତାଙ୍କ ଭାଷାରେ 
“ ଞଞ ଉଭୟ ଲାଲା ଓ ରାମଶଂକରଙ୍କର ନାଟକଗୁଡ଼ିକରେ ଗୋଟିଏ ଦିଗରୁ ବଂଗଳା ନାଟକର 
ଆଦର୍ଶ ଓ ଅନ୍ୟ ଦିଗରୁ ବଂଗଳାଠାରୁ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ହୋଇ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକକୁ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ କରିବାର 
ଇଛା ଓ କାର୍ଯ୍ୟ ନିହିତ ଥଲା” ( ପୃ.୫ ) | ପୌରାଣିକତା, ଏତିହାସିକତା, କାଛନିକତା ଓ 
ସାମାଜିକତାର ଧାରାକୁ ଟପି ଓଡ଼ିଆ ନାଟକ ଆଗକୁ ଆସିଛି। କାଳୀଚରଣ ପଟ୍ଟନାୟକ ଓଡ଼ିଆ 
ଥିଏଟର୍ସକୁ ନେଇ ଦୀର୍ଘକାଳ ଓଡ଼ିଆ ଦର୍ଶକଙ୍କୁ ପ୍ରେମ ମିଳନ ବିଛେଦର କାହାଣୀ ସହିତ 
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ଗାନ୍ଧିବାଦୀ ଆଦର୍ଶ, ଜାତୀୟତା, ସମାଜମଂଗଳ ତଥା ପଲ୍ଲୀଉନ୍ନୟନ ଯୋଜନା ଓ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ 
ଶିକ୍ଷାର କୂପରିଣାମ ସଂପର୍କରେ ସଚେତନ କରାଇଛନ୍ତି । ରାମଚନ୍ଦ୍ର ମିଶ୍ରଙ୍କର ଘରସଂସାର 
ଦୀର୍ଘଦିନ ବି.ଏ ଅନର୍ସ ପାଠ୍ୟକ୍ରମରେ ଆଇ ବହୁପଠିତ ଓ ଆଲୋଚିତ। ମାତ୍ର ପ୍ରଫେସର 
ମହାନ୍ତିଙ୍କ ଆକଳନରେ ଘରସଂସାର ନାଟକର ସଂଗଠନ ସମକାଳୀନ ସମାଜରେ ପରିବର୍ଭନର 
ଧାରା ଓ ସଂଘର୍ଷ ଉପରେ ଆଧାରିତ | ବିଶେଷ କରି ସ୍ଵାଧୀନତାର ପ୍ରାକ୍କାଳରେ ଏହି ସଂଘର୍ଷର 
ଉଗ୍ରତା ଓ ଶର୍ତି ଘରସଂସାର ରେ ପ୍ରତିଫଳିତ ହୋଇଛି । କିନଧୁ ଘରସଂସାର ରେ ଏହା ଶେଷ 
କଥା ନୁହେଁ ବରଂ “ଏ ସଂଘର୍ଷ କ୍ଲାନ୍ତିକର ଓ କ୍ଷୟକାରୀ, ଏକଥା ସୂଚେଇ ଦିଆଯାଇଛି ଓ 
ଏକ ଜୀବନ ପ୍ରଦାୟିନୀ, ଆନନ୍ଦଦାୟକ, କଲ୍ୟାଣକାରୀ ଅନୁଭୂତିର ପ୍ରତିଷ୍ଠା ଘରସଂସାରର 
ଅନ୍ତର୍ନିହିତ ଆଭିମୁଖ୍ୟ ଯାହାକି ଏକ ନାରୀ ଚରିତ୍ରର ଶକ୍ତି ଓ ସବଳତା ମାଧ୍ଯମରେ ପ୍ରସାରିତ 
ହୋଇଛି” (ପୃ. ୧୯) | ଏହି କ୍ଷୁଦୁ ପରିସର ମଧ୍ୟରେ ଘରସଂସାର ନାଟକର ସକଳ ସାମର୍ଥ୍ୟ 
ପ୍ରତିଭାତ ହୋଇପାରିଛି। 

ଗୋପାଳ ଛୋଟରାୟଙ୍କ ବେଳକୁ କିନ୍ତୁ ପରିସ୍ଥିତି ବଦଳିଯାଇଛି। ଆଦର୍ଶ ଓ ମିଳନର 
ସୂଚନା ସତ୍ତ୍ଵେ ମୁଖ୍ୟ ନାରୀଚରିତ୍ରର ମାଧ୍ୟମରେ ଅଶେଷ ଦୁଃଖ, ଯନ୍ତ୍ରଣା ଓ କ୍ଲେଶର ଚିତ୍ର ତାଙ୍କ 
ନାଟକରେ ରୂପାୟିତ | “ *** ଜୀବନରେ ଏହି ଗଭୀର କ୍ଷତ ଓ କ୍ଲେଦର ଅନୁଭୂତି ଅନ୍ୟସବୁ 
ଯେପରି ପ୍ରେମ, ମିଳନ ବା ଆନନ୍ଦର ଅନୁଭବ ବା ଅଭିଜ୍ଞତା ଗୌଣ” ( ପୁ. ୨୩) | ସମକାଳୀନ 
ସାମାଜିକ ବାସ୍ତବତା ମଧ୍ଯରେ ମନୁଷ୍ୟର ସ୍ଵାର୍ଥପରତା ଓ ଅକଲ୍ଯାଣକର ଭାବନା ବିଭିନ୍ନ 
ନକାରାତ୍ସକ ଅନୁଭୂତିରେ ଆଛନ୍ନ ହୋଇ ପଡିବାର ଅବବୋଧକୁ ପରକଲମର କଥା ବୈଚିତ୍ର୍ୟ 
ଭାବେ ଗ୍ରହଣ କରିଛନ୍ତି। 

ନାଟ୍ୟକାର ମନୋରଂଜନଙ୍କ ରାଜନୈତିକ ଚେତନାପୁଷ୍ଟ ପ୍ରାଥମିକ ପର୍ଯ୍ୟାୟର 
ନାଟକଠାରୁ ପରବର୍ଭୀ ସ୍ତରରେ ମନସ୍ତାର୍ତିକ ପ୍ରୟୋଗବାଦୀ ନାଟକର ସେ ଆଲୋଚନା 
କରିଛନ୍ତି | ଏଗୁଡ଼ିକରେ ମଣିଷର ସ୍ମିତି, ପରିଚୟ ଖୋଜା, ଜଟିଳ ମାନସିକ ସ୍ପିତିର ପର୍ଯ୍ୟବେକ୍ଷଣ 
ହୋଇଛି ମୁଖ୍ୟ | ଏହି ନାଟକଗୁଡ଼ିକ ପରିବର୍ଭିତ ସାମାଜିକ ସ୍ଥିତି ଓ ଦର୍ଶକର ପରିବର୍ରିତ ରୁଚିକୁ 
ନେଇ ସ୍ଥାନୀୟତାର ସୀମା ଅତିକ୍ରମ କରି ସର୍ବକାଳୀନ ହେବାପାଇଁ ଗୋଟିଏ ଗୋଟିଏ ଆହ୍ଵାନ | 

ତା'ପରେ ଆସିଛି ବିଜୟ ମିଶ୍ରଙ୍କର ଶବବାହକମାନେ ଏଥରେ “ ଅଂଧାର’ ଓ “ଶବ” 
ପ୍ରତୀକ ଭାବରେ ବ୍ୟବହୃତ । ଏହି ପ୍ରତୀକଦ୍ଵୟ ଏକ ସମୟରେ ବ୍ୟକ୍ତିକୁ ବ୍ୟକ୍ତିଠାରୁ ବିଛିନ୍ନ 
ଏବଂ ସଂଯୁକ୍ତ କରିଛି। ବ୍ୟକ୍ତି ଜୀବନର ଅସ୍ଥିରତା, ଏକାକୀତ୍ଵ ତଥା ପ୍ରେମର ପରିବର୍ରିତ 
ସଂଜ୍ଞାକୁ ନେଇ ଏ ନାଟକ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର। ବିଶ୍ଵଜିତ ଦାସଙ୍କ ମୂଗୟାରେ ମଧ୍ଯ ଅଂଧାରର ଆବେଦନ 
ରହିଛି। ବ୍ୟକ୍ତି ଜୀବନର ଅସ୍ପିରତା, ରାଜନୀତିର ତଥାକଥୁତ ନେତୃତ୍ୃ, ଯୁବସମାଜର ଦୁଃସ୍ଥିତି 
ତଥା ଆଦର୍ଶର ଅଭାବ ଏହାର ସମସ୍ଯା । ସମାଲୋଚକ ପ୍ରଫେସର ମହାନ୍ତିଙ୍କ ଭାଷାରେ 
କୁହାଯାଇପାରେ, “ ବର୍ଭମାନ କାଳର ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀରେ ଏହାହିଁ ବୋଧହୁଏ ପୀଡିତ ନିର୍ଯ୍ୟାତିତ 
ମଣିଷ ମନର ଗଭୀରତମ ଅନୁଭୂତି” (ପୁ.୩୭) | 
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ରମେଶ ପ୍ରସାଦ ପାଣିଗ୍ରାହୀଙ୍କର ମହାନାଟକକୁ ସେ ପ୍ରତୀକାତ୍ସକ ନାଟକ ବୋଲି 
ବିଚାର କରିଛନ୍ତି ଯେଉଁଠି ସାମାଜିକ, ରାଜନୈତିକ ଶାସନଗତ ଓ ଚାରିତ୍ରିକ ଅବକ୍ଷୟର 
ସୂଚନା ରହିଛି । ଯନ୍ତ୍ରଣା ଅବକ୍ଷୟ ଓ ଅସଫଳତାର ଅନୁଭୂତି ସହିତ ନୂତନ ସ୍ଷ୍ଟିର ଆଭାସକୁ 
ନେଇ ଏହା ଏକ ବୃୁଵ୍ଧିଦୀପ୍ତ ନାଟକ ଭାବେ ସଂକଳନର ପରିସରଭୁକ୍ତ ହୋଇଛି; ଲୋକଗୀତ 
ଓ କିବତାର ଅପୂର୍ବ ସଂଯୋଜନା ଏହାର ଅନ୍ୟ ଏକ ସ୍ଵାତନ୍ତ୍ଯ। 

କାର୍ରିକ ରଥଙ୍କ ମାଂସର ଫୁଲରେ ସାମାଜିକ, ରାଜନୀତିକ ତଥା ମନସ୍ତାର୍ଵିକ ସଂଘର୍ଷର 
ଚିତ୍ର ପରିଦୃଷ୍ଟ ହୁଏ। ଏହାକୁ ' ଦଳିତନାଟକ” କହିବା ସଂଗତ ବୋଲି ପ୍ରଫେସର ମହାନ୍ତି ସ୍ତଷ୍ଟ 
କରିଛନ୍ତି। କ୍ଷମତା ରାଜନୀତିର ଅସାଧୁତା, ଚରିତ୍ରହୀନତା ଓ ହଠକାରିତା ବିରୁଦ୍ଧରେ ଏହା 
ଏକ ବିପ୍ୁବର ଉଦ୍‌ଘୋଷଣା କରିଛି। ପୁଣି ରାଜନୀତିକ ଚେତନା ସହିତ ମାନବିକ ସ୍ପିତିର 
ଅସ୍ଥିରତା ଓ ଜୀବନଯନ୍ତ୍ରଣାର ତୀବ୍ରତାକୁ ନେଇ ଏହା ଏକ ପ୍ରତିନିଧ୍ବ ଶ୍ରେଣୀର ନାଟକ । 
ଏଥୁପାଇଁ ସଂକଳକ ତଥା ସଂପାଦକଙ୍କ ଉକ୍ତି: “ ଏହାର ଆଭିମୁଖ୍ୟ ସ୍ତଷ୍ଟ, ବକ୍ତବ୍ୟ ସଂକ୍ଷିପ୍ତ, 
ବିଶ୍ଲେଷଣ ଅତ୍ୟନ୍ତ ପ୍ରାସଙ୍ଗିକ ଓ ଅନୁଭୂତିର ସଂଗଠନ, କୁହାଯାଇପାରେ ଭୀତିପ୍ରଦ (ପୃ. ୪୮) |” 

ଏହିଭଳି ସେ ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକ ଶୀର୍ଷକରେ ୯୧ ୨ ପୃଷ୍ଠା ବିଶିଷ୍ଟ ବିପୁଳକାୟ 
ପୁସ୍ତକ ସଂପାଦନା କରିଛନ୍ତି ଯେଉଁଥିରେ ତାଙ୍କର ଏତିହାସିକ ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀ, ସମାଜତା୍ତିକ ଦୃଷ୍ଟି, 
ପରିବର୍ଭିତ ରାଜନୀତି ସହିତ କଳାତ୍ସକତା ଏକତ୍ର ହୋଇପାରିଛି। 
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ଉଦଗ୍ର ଚେତନା 
ବାବାଜୀ ଚରଣ ପଟ୍ଟନାୟକ 


ନୂତନ ପଦ୍ଧତିରେ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ଦୃଝ୍ି ଓ ଗତାନୁଗତିକ ରୁଚି ବ୍ୟତିକ୍ରାନ୍ତ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟ 
ସମାଲୋଚନାର ସ୍ଵ ସଂଖ୍ୟକ ଭାବୁକ ରଚୟିତାମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ ଯତୀନ୍ଦ୍ରମୋହନ ମହାନ୍ତି 
ଅନ୍ୟତମ । ସେ ମହାବିଦ୍ୟାଳୟ ଓ ବିଶ୍ବବିଦ୍ୟାଳୟ ସ୍ତରର ଇଂରାଜୀ-ଅଧ୍ଯାପନା ବୃତ୍ତି ନିର୍ବାହ 
କରୁଥିଲେ । କିନ୍ତୁ ଓଡ଼ିଆ ଭାଷା-ସାହିତ୍ୟରେ ସମାଲୋଚନାର ନୂତନ ବାଟ ଫିଟାଇବା ଥଲା 
ତାଙ୍କ ପ୍ରବୃରଭି। ସେଥୁପାଇଁ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟକୁ ଇଂରାଜୀ ଭାଷାରେ ଅନୁବାଦ କରି, ଇଂରାଜୀରେ 
ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟ ସମ୍ବନ୍ଧୀୟ ସମାଲୋଚନା ଏପରିକି ଇତିହାସ ରଚନା କରି ସେ ନିଜ ମାତୃଭାଷା 
ଓ ସାହିତ୍ୟକୁ ବିଶ୍ଵରେ ପରିଚିତ କରାଇବା ପାଇଁ ଉଦ୍ୟମ କରିଛନ୍ତି ନିଜ ପ୍ରବୃତ୍ତିର ଚରିତାର୍ଥ 
ପାଇଁ ସେ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର ମର୍ଯ୍ୟାଦାଜନକ, ଇତିହାସ ଧାରାରେ କ୍ରମବିକଶିତ ସାହିତ୍ୟିକ 
କୃତିଗୁଡ଼ିକର ସଂକଳନ ଓ ବିଚାର-ବିମର୍ଶର ସମ୍ପାଦକୀୟ ଯୋଗପୂର୍ବକ ଯଥାର୍ଥ ସମ୍ପାଦନା 
କରିଛନ୍ତି। ଓଡ଼ିଆ ପୁସ୍ତକ ସମୀକ୍ଷା ଓ ସାହିତ୍ୟ ସମାଲୋଚନା ଲେଖିବାରେ ତାଙ୍କ କୃତିତ୍ବ 
ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର ଇତିହାସରେ ଭିନ୍ନତା ଦୃଷ୍ପିରୁ ବିଚାରିତ | ଏହି ଭିନ୍ନତାକୁ ଘେନି ସତସାହିତ୍ୟିକ 
ଓ ସଚ୍ଗା-ଂସମାଲୋଚଜମାନଙ୍କର ତାଙ୍କ ଦୃଷ୍ଟିର ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି ପ୍ରତି ବିରୂପ ମନ୍ତବ୍ୟ ତାଙ୍କୁ ପଢ଼ିବା 
ପାଇଁ ଅନେକଙ୍କୁ କୌତୂହଳୀ କରିଛି। ଏଇ ଯେପରି କବି-ସମୀକ୍ଷକ ମାୟାଧର ମାନସିଂହ 
ତାଙ୍କ ଇଂରାଜୀ-ଭାଷାରେ ଲିଖିତ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର ଇତିହାସ ( ୧୯୬ ୨)ରେ ଯତାନ୍ଦୁ 
ମୋହନଙ୍କ ସମାଲୋଚକୀଲେଖା ଉପରେ ଯେଭଳି କଟ୍ରମନ୍ତବ୍ୟ ପ୍ରଦାନ କରିଥିଲେ ତହିଁର 
ଯଥାନୁରୂପ ଓଡ଼ିଆ ଭାଷାରୂପ ତାଙ୍କ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର ଲତିହାସ ( ୧୯୬୭, ଗନ୍ଧ ମନ୍ଦିର)ରୁ 
ଉପଲବ୍ଧ ହୋଇଛି। 

୧ ୯ ୫ ୫ରେ ପ୍ରକାଶ ପାଇଥିବା ନୂତନ କବିତା ବହିରେ ଗୁରୁପ୍ରସାଦ ମହାନ୍ତିଙ୍କର ୯ଟି 
ଓ ଭାନୁଢୀଙ୍କର ୧ ୪ଟି କବିତା ସ୍ଥାନ ପାଇଛି ନୂତନ କବିତାର ' ଭୂମିକା'ର ନୂତନ କବିତାଗୁଡ଼ିକ 
କେଉଁ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଆଧୁନିକ ସେ ସମ୍ପକିରେ ସୂଚନାତ୍ସକ ଆଲୋଚନା ଲେଖି ଯତୀନ୍ଦ୍ର ମୋହନ ଯେଉଁ 
ଚୂଡ଼ାନ୍ତ ମନ୍ତବ୍ୟ ରଖିଥିଲେ ତାହା ଏହିପରି- “କ୍ରମ କ୍ଷୟିଷ୍ୁୁ ରୋମାଣ୍ଟିକ କାବ୍ୟ ପରମ୍ପରାର 
ଅନୁସରଣରେ ଯେ ଓଡ଼ିଆ କବିତାର ଭବିଷ୍ୟତ ବିକାଶ ଆଦୌ ସମ୍ଭବପର ନୂହେଁ ଏହି ସତ୍ୟ 
ଉପଲବ୍ଧି କଲେ ' ନୂତନ କବିତା”ର ଗୁରୁତ୍ଵ ଓ ବିଶିଷ୍ଠତା ସହଜେ ବୁଝିହେବ | ବିଶ୍ଵାସ, “ନୂତନ 
କବିତାର ପ୍ରକାଶ ଦ୍ଵାରା ଓଡ଼ିଆ କବିତାରେ ଏକ ନୂତନ, ଆଧୁନିକ ଓ ଶକ୍ତିଶାଳୀ କାବ୍ୟଚେତନାର 
ବିକାଶ ହେବା ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ ଓଡ଼ିଆ କବିତାର ଭବିଷ୍ୟତ ସମ୍ଭାବନା ସମ୍ପର୍କରେ ସ୍ପଷ୍ଟ ଓ ନିଶ୍ଚିତ 
ସୂଚନା ମିଳିବ।” ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟ ସମାଲୋଚନା-ଲେଖାରେ ଯତାନ୍ଦ୍ର ମୋହନଙ୍କର ଏଭଳି 
ନୂଆ ଚାହାଣି ସେ କାଳ କାହିଁକି ଏ କାଳ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ବି ଅନେକଙ୍କୁ ତାଙ୍କ ପଢ଼ିବାପାଇଁ ଆହ୍ବାନର 
କାରଣ ହୋଇଛି | ସେ କାଳରେ ଯତୀନ୍ଦ୍ର ମୋହନ ଗୁଗୁପ୍ରସାଦଙ୍କୁ “ମେଜର ପୋଏଟ ' ଓ ତାଙ୍କ 
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ଲଚିପୂର୍ବରୁ ଯେଉଁମାନେ 
‘କାଳ ପୂରୁଷ" କୁ 
ମୌଳିକ ଓଡ଼ିଆ କୃତି 
ରୂପେ ଗ୍ରହଣ କରିବାକୁ 
ପରଙଡ୍‌ମୁଖ ହୋଇ 
କଲମ ଚାଳନା 
କରିଥୁଲେ ଓ 
ଗୁରୁପ୍ରସାଦଙ୍କୁ 
ଏଲିୟଟଙ୍କ ବାମନ 
ଅବତାର ଭାବେ 
ଅଭିହିତ କରୁଥଲେ, 
ବୋଧହୁଏ ସେମାନଙ୍କ 
ମତାମତକୁ ପରୋକ୍ଷରେ 
ନିଷ୍ପଭ କରାଇବା ଥୁଲା 
ଯତୀନ୍ଦ୍ର ମୋହନଙ୍କ 

“ କାଳପୁରୁଷ : 
ଆଲୋଚନା! ପ୍ରବନ୍ଧ 
ରଚନାର ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ 


କବିତାରେ ' ସମଥଙ୍ଗ ନିଭ” ଥିବା କଥା ଲେଖିବା ଅନେକଙ୍କୁ ନାପସନ୍ଦ ଲାଗିଛି। ଏପରିକି 
ଅଗଷ୍ଟ,ା ୧୯ ୬୦ର ପ୍ରଜ୍ଞା ପତ୍ରିକାରେ ଗୁରୁପ୍ରସାଦଙ୍କ ' କାଳପୁରୁଷ” କବିତା ପ୍ରକାଶ 
ପାଇବାବେଳେ ତହିଁର ସମ୍ପାଦନକୀୟରେ ସମ୍ପାଦକ ଯତୀନ୍ଦ୍ର ମୋହନ ଲେଖିଥାତ୍ତି, ଓଡ଼ିଆ 
ଭାଷା ଓ ଓଡ଼ିଆ ସଂସ୍କୃତିର ଘନିଷ୍ଠତାରେ ' କାଳପୁରୁଷ'ର କାବ୍ୟ ଅନୂଭୂତି ପ୍ରସାରିତ ଓ ପୁଷ୍ଟ 
କାବ୍ୟ ଭାଷା ସହିତ କଥୂତ ଭାଷାର ସୃକ୍ଷମାତିସୂକ୍ଷ ସଂଘର୍ଷର ପ୍ରକୃତି ଅନୁଧ୍ୟାନ ଦ୍ଵାରା ଯଦି 
କବିତାର ପରିପକ୍ଟତା ବିଚାର କରାଯାଏ, ତେବେ “କାଳପୁରୁଷ” ଏକ ପରିପକ୍୍‌ କବିତା, 
ପଣ୍ଡିତ ନୀଳକଣ୍ଠ ଦାସଙ୍କର “ କୋଣାର୍କେ' ପରେ ଏପରି ଉନ୍ମଷ୍ଟ ଓଡ଼ିଆ କବିତା ଆଉ ପ୍ରକାଶ 
ପାଇନାହିଁ। ” ପୁନଶ୍ଚ ନିଜର ଏହି ମତକୁ ଅଧକ ଗ୍ରହଣୀୟ କରିବା ପାଇଁ ଯତୀନ୍ଦ୍ର ମୋହନ 
ଲେଖିଛନ୍ତି ' କାଳପୁରୁଷ : ଆଲୋଚନା” ଶୀର୍ଷକରେ ଏକ ପ୍ରବନ୍ଧା। ଏହା ନବରବି ପତ୍ରିକାର 
ଅକ୍ଟୋବର, ୧୯ ୭୫, ପୂଜା ସଂଖ୍ୟାରେ ପ୍ରକାଶ ପାଇଛି । ଇତିପୂର୍ବରୁ ଯେଉଁମାନେ କାଳ 
ପୁରୁଷକୁ ମୌଳିକ ଓଡ଼ିଆ କୃତି ରୂପେ ଗ୍ରହଣ କରିବାକୁ ପରଙ୍ମୁଖ ହୋଇ କଲମ ଚାଳନା 
କରିଥିଲେ ଓ ଗୁରୁପ୍ରସାଦଙ୍କୁ ଏଲିୟଟ୍‌ଙ୍କ ବାମନ ଅବତାର ଭାବେ ଅଭିହିତ କରୁଥୁଲେ, 
ବୋଧହୁଏ ସେମାନଙ୍କ ମତାମତକୁ ପରୋକ୍ଷରେ ନିଷ୍ପଭ କରାଇବା ଥିଲା ଯତୀନ୍ଦ୍ର ମୋହନଙ୍କ 
' କାଳପୁରୁଷ : ଆଲୋଚନା! ପ୍ରବନ୍ଧ ରଚନାର ଉଦେଶ୍ୟ । ଏହି ପ୍ରବନ୍ଧର ଉପସଂହାରରେ 
ଯତୀନ୍ଦ୍ର ମୋହନ ଦର୍ଶାଇଛନ୍ତିଂ “ ପରିଶେଷରେ ଏତିକି କହିଲେ ଯଥେଷ୍ଟ ହେବ ଯେ 
' କାଳପୁରୁଷ” ପ୍ରକାଶିତ ହେବାପରେ ଓଡ଼ିଆ କବିତାରେ ନୂତନ ଚେତନା ସ୍ତଷ୍ଟ ହୋଇଉଠିବା 
ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ ରାଧାନାଥଙ୍କ ଠାରୁ ପ୍ରସାରିତ ହୋଇ ଆସିଥିବା ଓଡ଼ିଆ କବିତାର ଧାରା ବଦଳିଗଲା 
ଓ ସପ୍ତମ ଦଶକର ବିଚିତ୍ର, ସମ୍ପଦ୍ଧ ଓଡ଼ିଆ କବିତା ସମ୍ଭବ ହୋଇପାରିଲା। ଏହାହିଁ ବୋଧହୁଏ 
' କାଳପୁରୁଷ”ର ମୌଳିକତାର ପ୍ରଧାନ ପ୍ରମାଣ!” ବସ୍ତୁତଃ ଯତୀନ୍ଦ୍ର ମୋହନ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ଯ 
ସମାଲୋଚନାରେ ନୂଆ ବାଟ ଫିଟେଇବାକୁ ଯାଇ ଅନ୍ୟମାନଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ସମାଲୋଚିତ ହେବା 
ତାଙ୍କ ପାଇଁ ଏହି ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଲାଭଜନକ ହୋଇଛି ଯେ, ସେ ନିଜ ପ୍ରସ୍ତୁତ ସମାଲୋଚନା ପଦ୍ଧତିକୁ 
ଅଧ୍ବକ ସ୍ପଷ୍ଟ, ନିଜ ଦୃଷ୍ଟିକୁ ଶାଣିତ ଏବଂ ବଳିଷ୍ଠ କରାଇ ପାରିଛନ୍ତି । ଏହି ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀରେ ତାଙ୍କ 
ରଚିତ ପୁସ୍ତକ ସମୀକ୍ଷା, ସାହିତ୍ୟଂଝସମାଲୋଚନା ଭଳି ଅଠରଟି ରଚନା ସମ୍ବଳିତ ନୂତନ 
ସମାଲୋଚନା ପୁସ୍ତକ ବିଚାର୍ଯ୍ୟ। ଏହି ପୁସ୍ତକଟି ଭୁବନେଶ୍ବରର ଓଡ଼ିଶା ଲେଖକ ସମବାୟ 
ସମିତି ଲିଃ ତରଫରୁ ନଭେମ୍ବର, ୧୯୮ ୧ରେ ପ୍ରକାଶ ପାଇଛି। ଯତୀନ୍ଦ୍ର ମୋହନ ଇଂରାଜୀ 
ଅଧ୍ୟାପକ ଥିବାରୁ ଯେକେହି ନୂଚନ ସମାଲୋଚନାକୁ ' ନିଉ କ୍ରିଟିସିଜିମ୍‌'ର ଅନୁଦିତ ଓଡ଼ିଆ 
ଶିରୋନାମା କହିବା ସ୍ଵାଭାବିକ। ଅଧ୍ୁକନ୍ତୁ ସେ ଇଂରାଜୀ ସାହିତ୍ୟ ସମାଲୋଚନାର ପଦ୍ଧତି 
ସମ୍ପର୍କରେ କେବଳ ଅଧାପକୀୟ ଦାୟିତ୍ବବୋଧରୁ ବୃତି ଧନ୍ଦା ତୁଟାଇ ନ ଥିଲେ, ଯଥାର୍ଥରେ 
ତହିଁର ଆତ୍ମିକ ଅବବୋଧ ତାଙ୍କୁ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟରେ ଜୀବନ-ଉପଲବ୍ଧିଭିଭିକ ଚମକପ୍ରଦ ଦୃଷ୍ଟି ଓ 
ନୂତନ ରୁଚିର ସାହିତ୍ୟ ସମାଲୋଚନା ଲେଖିବା ପାଇଁ ପ୍ରବର୍ଭାଇବା କହିବା ଅଯଥାର୍ଥ ନୁହେଁ। 
ଓଡ଼ିଶାରେ ଯେଉଁ ସମୟରେ ସମାଜ, ଜୀବନ ଓ ସାହିତ୍ୟକୁ ନୂଆ କରି ଗଢ଼ିବା ପାଇଁ 
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ବ୍ୟକ୍ତି ନିମିତ୍ତ ଭିନ୍ନ ଏକ ଶିକ୍ଷା-ବ୍ଯବସ୍ଥାର ପ୍ରୟୋଗ-ପରୀକ୍ଷା କରାଯାଉଛି ସାକ୍ଷୀଗୋପାଳର 
ସତ୍ୟବାଦୀ ବନ ବିଦ୍ୟାଳୟରେ ( ୧୯୧୦) ଠିକ୍‌ ସେହି କାଳରେ ସାହିତ୍ୟର କାଳ ଓ 
ଗୋଷ୍ଠୀଗତ ଆନୁଷ୍ଠାନିକ ଅଧ୍ୟୟନ ଧାରାକୁ ପରିତ୍ୟାଗ କରି ' ନୂତନ ସମାଲୋଚନା'କୁ 
ଆପଣେଇବା ପାଇଁ କଲମ୍ବିଆ ବିଶ୍ବବିଦ୍ୟାଳୟରେ ଭାଷଣ ଦେଇଛନ୍ତି ଜୋଏଲ୍‌ ସିଙ୍ଗାର୍ଣ୍ଚ (୦! 
$ingam) | ଏହି ନୂତନ ସମାଲୋଚନା ବା ଧଏe ୯୍ାାଲ କଥା କହିବାକୁ ଯାଇ ସିଟ୍ଗାର୍୍ 
ଦର୍ଶାଇଛନ୍ତି, each individual work of art be regarded in itself. କୋଚେଙ୍କ ନନ୍ଦନତଭ୍ତ୍ଵକୁ 
ବିଶ୍ଵାସ କରି ସେ ଏଭଳି ଦାବି ଶୁଣାଇଛନ୍ତି । ଆଇ.ଏ. ରିଚାର୍ଡ଼ସଙ୍କ ପ୍ରାୟୋଗିକ ସମାଲୋଚନା 
(Practical Criticism, 1929) ପୁସ୍ତକରେ ଦର୍ଶିତ ସମାଲୋଚନା ପଦ୍ଧତିକୁ ଆମେରିକାରେ 
‘ନୂତନ ସମାଲୋଚନା କୁହାଯାଇଛି ସୃଷ୍ଟି ହିଁ ସୃଷ୍ଟିର ଶ୍ରେଷ୍ଠ ପରିଚୟ - ଏହା ନୂତନ 
ସମାଲୋଚନାର ସୂୃଷ୍ି-ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ| ସୃଷ୍ଟିର ଦୁଇଟି ଦିଗ, ଯଥା: ଆଧାର ଓ ଆଧେୟ | ଆଧେୟ 
ଦ୍ଵାରା ଯେଉଁ ଆଧାରକୁ ଗ୍ରହଣ କରାଯାଇଥାଏ ଓ ତନ୍କଧ୍ଯସ୍ଥ ବ୍ୟବଧାନ ହେଉଛି ସୃଷ୍ଟିର 
ଟେକ୍ନିକ୍‌। ଏହି ଟେକ୍ନିକ୍ର ବିଚାର ବିମର୍ଶ କରାଯାଇଥାଏ ନୂତନ ସମାଲୋଚନାରେ। 


ନୂତନ ସମାଲୋଚନା ପୁସ୍ତକର ମୁଖବନ୍ଧରେ ଯତୀନ୍ଦ୍ର ମୋହନ ଲେଖିଛନ୍ତି, ନୂତନ 
ସମାଲୋଚନା ପ୍ରବନ୍ଧଗୁଡ଼ିକରେ ଅନୁସନ୍ଧାନ କରିବାର ଇଛା ସହିତ ଜୀବନ-ବିଶ୍ଲେଷଣର 
ମନୋଭାବ ଜଡ଼ିତ। + + ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟରେ ସମାଲୋଚନାର ଧାରା ଖୁବ୍‌ ଶକ୍ତିଶାଳୀ ନୁହେଁ 
ସାହିତ୍ୟର ବିଚାର ଓ ବିଶ୍ଲେଷଣ ଦ୍ଵାରା ନୂତନ ନୂତନ ଚିନ୍ତାଧାରା ବା ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀ ସମ୍ପର୍କରେ 
ପାଠକକୁ ଅବହିତ କରିବା ଯଦି ସମାଲୋଚକର କର୍ରବ୍ୟ ହୁଏ, ବା ଏଲିୟଟ ଯେଉଁ elucidation 
ଠf text ଓ ଠ୦୮6tଠ ଠf taste କଥା କହିଥିଲେ ତାହା ବି ଯଦି ଷ୍ଯେୟ ହୁଏ, ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟ 
ସମାଲୋଚନାରେ ଏହାର ବିଶେଷ ପରିଚୟ ନାହିଁ। ବିଶେଷକରି ବର୍ଭମାନ କାଳରେ ଆପାତ 
ଦୃଷ୍ଟିରେ ଅନେକ ଗବେଷଣାତ୍ସକ ନିବନ୍ଧ ଓ ସମାଲୋଚନାମୂଳକ ବିଚାର ଆଲୋଚନା ପ୍ରକାଶ 
ପାଇଥିଲେ ମଧ୍ଯ ସମାଲୋଚନାର ମୌଳିକ ବୁଦ୍ଧିଦୀପ୍ତ ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀ ଏସବୁଥିରେ କ୍ଚିତ ମିଳିଥାଏ । ” 
ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀର ବଳିଷ୍ଠତା ଓ ବଚାରଧାରାର ସ୍ଵାତନ୍ତ୍ଯ ପାଇଁ ଯତୀନ୍ଦ୍ର ମୋହନ ନୀଳକଣ୍ଠ ଦାସଙ୍କୁ 
ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର ଶ୍ରେଷ୍ଠ ସମାଲୋଚକ ଓ ତାଙ୍କର ପରିପୂରକ ରୂପେ ଗୋପୀନାଥ ନନ୍ଦ, ବିଶ୍ଵନାଥ 
କର ଓ ମାୟାଧର ମାନସିଂହଙ୍କ ନାମ ଉଲ୍ଲେଖ କରିଛନ୍ତି। ସମାଲୋଚନାର ସୌଷ୍ଠବ, ଗୌରବ, 
ଶ୍ରେଷ୍ଠତା ଓ ପ୍ରାସଙ୍ଗିକତା ସମ୍ର୍କରେ ତାଙ୍କର ଅଭିମତ ତାଙ୍କ ସାଧନାକୃତିରୁ ବି ଅବଧାରଣ 
କରିହୁଏ। ତାଙ୍କ ମତରେ କୌଣସି ସାହିତ୍ୟକୃତି ସହିତ ସମାଲୋଚକର ପଠନଗତ ଅନ୍ତରଙ୍ଗତା 
ଓ ପାରସ୍ପରିକ ବିଜଡ଼ନର ଘନିଷ୍ଠତା ରହିଲେ ବିଚାରଧାରା ଫଳବତୀ ହୋଇଥାଏ। ଏ ଧରଣର 
ସାହିତ୍ୟ ସମାଲୋଚନା ସାହିତ୍ୟ ସୃଷ୍ଟିକୁ ପରିଚାଳିତ କରିବାରେ ସହାୟକ ହୁଏ । ଏହି ଭାବ 
ତାଙ୍କ ସମାଲୋଚନା ଓ ପୁସ୍ତକ ସମୀକ୍ଷା ମାନଙ୍କରେ ବହୁବାର ଉଚ୍ଚାରିତ। ଯେପରି, “ କବିର 
ବିଚାର ତା'ର କବିତାରୁ ହିଁ ହୁଏ, ବୟସରୁ ନୂହେଁ। ପୁଣି କେବଳ ସମୟ ଅର୍ଥରେ ' ଆଧୁନିକ” 
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“ କବିର ବିଚାର ତା'ର 
କବିତାରୁ ହିଁ ହୁଏ, 
ବୟସରୁ ନୁହେଁ ପୁଣି 
କେବଳ ସମୟ ଅର୍ଥରେ 
' ଆଧୁନିକ” ଶହ 
ବ୍ୟବହାର ହେବା 
ଉଚିତ ନୁର୍ହେ | 
ଯେକୌଣସି ନିର୍ଦିଷ୍ଟ 
କବିତାର ଆଧୁନିକତା, 
ସେହି କବିତାର ଭାବ, 
ଭାଷାର ସଂହତି ଓ 
ଭାଷା ମାଧ୍ଯମରେ 
ପ୍ରକାଶପାଏ, ଅନ୍ୟଥା 
ନୁହେଁ।” 


ଶବ୍ଦ ବ୍ୟବହାର ହେବା ଉଚିତ ନୂହେଁ। ଯେକୌଣସି ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ କବିତାର ଆଧୁନିକତା, ସେହି 
କବିତାର ଭାବ, ଭାଷାର ସଂହତି ଓ ଭାଷା ମାଧ୍ୟମରେ ପ୍ରକାଶପାଏ, ଅନ୍ୟଥା ନୂହେଁ। ” (ଧରିତ୍ରୀ- 
ନୂତନ ସମାଲୋଚନା, ପୂ.-୮୦) ପୁଣି ' ଆଧୁନିକତା” କବିତାରେ ଗୁଣ ପ୍ରକାଶ କରେ। ଏହି 
ଗୁଣ କବିତାରେ ଓ କବିର ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀରେ ଅନ୍ତର୍ନିହିତ ବାହ୍ୟ ଆଡ଼ମ୍ବରରେ ନୁହେଁ। ” (ପୁ.-୮୩) 
ଅଧ୍ବକନ୍ତୁ “ ଆଜି ଯେତେବେଳ ଓଡ଼ିଆରେ ଆଧୁନିକ ସାହିତ୍ୟ ସମାଲୋଚନା ପ୍ରାୟ ଆରମ୍ଭ 
ହୋଇନାହିଁ କହିଲେ ଚଳେ, ସମାଲୋଚନା କହିଲେ କେବଳ ଦୀର୍ଘ ବର୍ଣ୍ତନାତ୍ସକ ରଚନା ଓ 
ବିଚାରବିହୀନ ସ୍ତାବକତାକୁ ବୁଝାଏ, ସେତେବେଳେ ନୂତନ ଦୃଷ୍ଟିକୋଣରୁ ଲେଖାଯାଇଥିବା 
ଏହି ଗ୍ରନ୍ଧ ଯେ ସାହିତ୍ୟରେ ଆଗ୍ରହୀ ପାଠକମାନଙ୍କ ପ୍ରତି ଯଥେଷ୍ଟ ଆକର୍ଷଣୀୟ ହେବ, ଏଥୁରେ 
ସହ୍ଦେହ ନାହିଁ।” (ଆଧୁନିକ କାବ୍ୟ ଜିଜ୍ଞାସା : ଚିତ୍ରକଳ୍ପ - ନୂତନ ସମାଲୋଚନା- ପୂ. ୧୧୩) 
ଦାଶରଥ ଦାସଙ୍କ ସମାଲୋଚନା ଗ୍ରନ୍ଛ ଆଧୁନିକ କାବ୍ଯ ଜିଜ୍ଞାସା : ଚିତ୍ରକଳ ସମ୍ପର୍କରେ 
ସମାଲୋଚକ ଯତୀନ୍ଦ୍ର ମୋହନ ଉପରେ ଉଦ୍ଧୃତ ଯେଉଁ ମତ ଦେଇଛନ୍ତି ତାହା ତାଙ୍କ ସାହିତ୍ୟ- 
ସମାଲୋଚନା ପୁସ୍ତକ ନୂତନ-ସମାଲୋଚନା ପାଇଁ ମଧ୍ଯ ପ୍ରଯୁଜ୍ୟ | 

ଏହି ବହିର ପ୍ରଥମ ସାହିତ୍ୟ ସମାଲୋଚନା ପ୍ରବନ୍ଧ “ ରାଧାନାଥ କାବ୍ୟ ଓ ନିସର୍ଗ 
ପ୍ରକୃତି' ଝଙ୍କାର ପତ୍ରିକାର ଡିସେମ୍ବର, ୧୯ ୫୭ ଅର୍ଥାତ୍‌ ନବମବର୍ଷ ନବମ ସଂଖ୍ୟାରେ ପ୍ରକାଶ 
ପାଇଥଲା। ପରିବେଶ, ପରିସ୍ଥିତି ଓ ଚରିତ୍ରର ମାନସିକ ଅବସ୍ଥା ଦୃଷ୍ଟିରୁ ପ୍ରକୃତି ବର୍ଷନାର ଭାଷା 
ଭିନ୍ନ ଭିନ୍ନ ହେବା ବିଧେୟ। କିନ୍ତୁ ରାଧାନାଥ ରାୟଙ୍କ କାବ୍ଯଗୁଡ଼ିକରେ ପ୍ରକୃତି ବର୍ଶନାର ଢାଞ୍ଚା ଓ 
ଭାଷା ଏକା ପ୍ରକାରର। ଏପରିକି ସୂର୍ଯ୍ୟୋଦୟ ଓ ସୂର୍ଯ୍ୟାସ୍ତରେ ସୂର୍ଯ୍ୟ କିରଣର ରଙ୍ଗ ଏକ 
ପ୍ରକାରର ହୋଇଥିବାରୁ ପ୍ରକୃତି ବର୍ଣ୍ନାରେ ରାଧାନାଥଙ୍କ କୃତିତ୍ଵ ନ୍ୟୁନ ବୋଲି ସେ ଦର୍ଶାଇଛନ୍ତି। 
ସେ ଲେଖିଛନ୍ତି- “ ଏକ କଥାରେ ରାଧାନାଥଙ୍କର ପ୍ରକୃତି ବର୍ଣ୍ଣନାରେ ବିଚିତ୍ରତା ନାହିଁ ଓ କାବ୍ୟ- 
କଳ୍ଧନାର ତେଣା କ୍ଷୁଦ୍ର ଓ ଖଣ୍ରିତ। ତୁଳନାତ୍ସକ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଭାନୂଜୀ ରାଓଙ୍କ କବିତାରେ ୮ ଚନ୍ଦ୍ର' ଭଳି 
ନିସର୍ଗ ପ୍ରକୃତିର ବର୍ଣନା ସମୟ, ପରିବେଶ ଓ ଦକ୍ଷତାର ମାନସିକ ଅବସ୍ଥା ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଚିତ୍ରାତ୍ସକ 
ରୀତିରେ ବର୍ଣିତ, ତେଣୁ ପାଠକ ପ୍ରାଣରେ ବୈଚିତ୍ର୍ୟ ଓ ବିସ୍ଲୟ ଉତ୍ପାଦକ । ” ଗଙ୍ଗାଧର ମେହେରଙ୍କ 
' ମଙ୍ଗଳେ ଅଇଲା ଉଷା' କୃତିରେ ବି ପ୍ରକୃତିର ସେହି ଗତାନୁଗତିକ ଚିତ୍ର ରହିଥିବା ସେ ଦର୍ଶାଇଛନ୍ତି | 
ବିଛନ୍ଦ ଚରଣ ପଟ୍ଟନାୟକଙ୍କ ଉପେନ୍ଦ୍ର ଭଞ୍ଜ କାବ୍ୟାନୁବାଦ, ଜ୍ଞାନୀନ୍ଦ୍ର ବର୍ମାଙ୍କ ' ଏକରା ପାଉଣ୍ଡ ' 
କବିତା ଅନୁବାଦ କିଭଳି ତୁଟିପୂର୍ଣ ତାହା ଯତୀନ୍ଦ୍ର ମୋହନ ଦର୍ଶାଇଛନ୍ତି। 

ପୁସ୍ତକକୁ ପୁସ୍ତକ ଭଳି ବିଚାର କରିବାର ନୂଆ ସମାଲୋଚନା ପଦ୍ଧତି ଯତୀନ୍ଦ୍ର ମୋହନଙ୍କ 
ଲେଖାବଳୀରୁ ବାରିହୋଇ ପଡ଼େ । ସାହିତ୍ୟ ଓ ପୁସ୍ତକ ବିଚାର କରିବାରେ ଯତାନ୍ଦ୍ର ମୋହନ 
ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ନିଉ କ୍ରିଟିସିଜିମ୍‌ ତନ୍ତ୍ର ଅନୁସରିଛନ୍ତି। ତାଙ୍କ ଲିଖୃତ ଆଧୁନିକ ନାଟ୍ୟକଳା, ଶରତ 
ଚନ୍ଦ୍ର ପ୍ରଧାନଙ୍କ କବିତା- ରୁଟି ଓ ମଦ, କଳାଶକ୍ତିୟ କେତେ ଦିଗନ୍ତ, କୁମ୍ଭାର ଚକ, 
କାଠଘୋଡ଼ା, ଅନ୍ୟରୂପ ରୂପାନ୍ତର ଆଦି ପୁସ୍ତକ ସମୀକ୍ଷାଗୁଡ଼ିକରୁ ସମୀକ୍ଷକଙ୍କ ନୂତନ ଦୃଷ୍ଟିର 
ପରିଚୟ ମିଳେ। ଯେତେବେଳେ ଯତାନ୍ଦ୍ର ମୋହନ ଏହିଭଳି ପୁସ୍ତକ ସମୀକ୍ଷା ଓ ସାହିତ୍ଯ 
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ସମାଲୋଚନା ଲେଖୁଥିଲେ ସେତେବେଳେ ତାହାକୁ ଅଣପାରମ୍ପରିକ ଓ ସ୍ବେଛାଚାରୀ ମାନସର 
ବାକ୍ବିଳାସ କହି କେହି କେହି ଥଟା କରୁଥିଲେ। କିନୁ ଏହା ଆଜିକାଲିର ସାହିତ୍ୟ ବିଚାର 
ପାଇଁ ମୌଳିକ ପ୍ରସଙ୍ଗ ହୋଇଛି, ନିର୍ଦିଷ୍ଟ ପାଠକୁ ଅନୁରାଗ ସହ ବାରମ୍ବାର ପଠନ କରି 
ଉପଲବ୍ଧି ଦୃଷ୍ଟିକୁ ଅଭିବ୍ୟକ୍ତିର ଭାଷିକ କଳା-କୌଶଳ ଦେଇ ପ୍ରକାଶ କରିବା ହେଉଛି ଶୈନଳିକ- 
ବିଧଧ। ଏ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଯତୀନ୍ଦ୍ର ମୋହନଙ୍କ ନୂତନ ସମାଲୋଚନା ପୂସ୍ତକରେ ସ୍ଥାନ ପାଇଥିବା 
ତାଙ୍କ ଲେଖାଗୁଡ଼ିକ ଓଡ଼ିଆ ସମାଲୋଚନା ସାହିତ୍ୟକୁ ମହାନ୍‌ ଦାନ। ମାୟାଧର ମାନସିଂହ, 
ଚିନ୍ତାମଣି ବେହେରାଙ୍କ ପରେ ଯତୀନ୍ଦ୍ର ମୋହନ ହେଉଛନ୍ତି ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟ-ଂସମାଲୋଚନା 
ରୀତିରେ ନୂତନ ସମାଲୋଚନା ପଦ୍ଧତି ଅନୁପ୍ରବେଶ କରାଇଥିବା ସଫଳ ସ୍ରଷ୍ଟା। 
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ଏକ ନିର୍ବିଷ୍ଠ ସମୟର 
ଅବଧୂ ଭିଚରେ 
ପ୍ରକାଶ ପାଇଥିବା 
ଓଡ଼ିଆ କବିତା, ତାଳ , 
ଭପନ୍ୟାସ ଓ 
ନାଟକର ଏକ 
ନିର୍ବାଚିତ ସଂକଳନ" 
ବୋଲି ଭୁମିକାରେ 
ଭଲ୍ଲେଖ କଲାବେଳେ 
ସଂଜନକ ପ୍ରଫେସର 
ମହାତ୍ି ସ୍ତ୍ଷ୍ଟ 
କରିଦେଇଛନ୍ତି 


"ଏ ଗୋଟିଏ 
ନିର୍ବାଟିତ ସଂକଳନ, 
ଯେଉଁମାନେ ମୋ 
ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଅଧ୍ୂକତର 
ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ 
ମନେହେଲେ 
ସେହିମାନଙ୍କର 
ସଂକଳନ। 


ସାରସ୍ଵତ ବ୍ୟାପ୍ତ 
ଅରବିନ୍ଦ ପଙ୍ଗନାୟକ 


୨୦୦୭ ମସିହାରେ ପ୍ରଫେସର ଯତୀନ୍ଦ୍ରମୋହନ ମହାନ୍ତିଙ୍କ ସଂକଳନ ଓ ସଂପାଦନାରେ 
ପ୍ରକାଶିତ ସମକାଳୀନ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟ ( ୧୯୮୦-୨ ୦ ୦ ୫) ଗ୍ରନ୍ଟି ଏକ ଅମୂଲ୍ୟ ଓ ସାରସ୍ବତ- 
କୀର୍ରି। ସଯତ୍ନ ନିର୍ବାଚିତ ଓ ପରିଛନ୍ନ ରୂପରେ ପ୍ରକାଶିତ, ଏହି ୯ ୫ ୨ ପୃଷ୍ଠାରେ ସଂକଳିତ 
ସାରସ୍ବତ -ସ୍ଷ୍ଟି ଏବଂ ତା'ଉପରେ ୪୦ ପୃଷ୍ଠା ବିଶିଷ୍ଠ ଭୂମିକା ବା ଆଲୋଚନା ସମ୍ବଳିତ ବିଶାଳ 
ଗ୍ରଚ୍ଟିକୁ, ଏହାର ଜାକେଟ୍‌ (Jak) ବା ଉପର ମଲାଟର ଭିତର ପଟେ- “ଓଡ଼ିଆ କବିତା, 
ଗଛ, ଉପନ୍ୟାସ ଓ ନାଟକର ଏକ ମନୋଜ୍ଞ ସଂକଳନ” ବୋଲି ଉଲ୍ଲେଖ କରାଯାଇଛି। ଏହା 
“ ୧୯୮୦ ପରବର୍ରୀ ନୂତନ ପିଢ଼ିର ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର ଭାବଗତ ସମ୍ପଦଧି ଓ ଭାଷାଗତ ବୈଚିତ୍ର୍ୟ 
ବିଷୟରେ ସମ୍ୟକ୍‌ ଧାରଣା ଓ ଆନନ୍ଦ ଦେବା ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟ ସମ୍ପର୍କରେ ନୂତନତର 
ଭାବରେ ଆଗ୍ରହୀ କରିପାରିବ” ବୋଲି ଆଶା ବ୍ୟକ୍ତ କରାଯାଇଛି। 

ସମକାଳୀନ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟ ( ୧୯୮୦-୨୦୦୫) ଏକ ନିର୍ବିଷ୍ଟ ସମୟର ଅବଧୂ 
ଭିତରେ ପ୍ରକାଶ ପାଇଥବା ଓଡ଼ିଆ କବିତା, ଗଛ, ଉପନ୍ୟାସ ଓ ନାଟକର ଏକ ନିର୍ବାଚିତ 
ସଂକଳନ” ବୋଲି ଭୁମିକାରେ ଉଲ୍ଲେଖ କଲାବେଳେ ସଂକଳକ ପ୍ରଫେସର ମହାନ୍ତି ସ୍ପଷ୍ଟ 
କରିଦେଇଛନ୍ତି - “ଏ ଗୋଟିଏ ନିର୍ବାଚିତ ସଂକଳନ, ଯେଉଁମାନେ ମୋ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଅଧ୍ଧକତର 
ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ ମନେହେଲେ ସେହିମାନଙ୍କର ସଂକଳନ।" ସଂକଳନରେ ନିର୍ବାଚନ ଦକ୍ଷତା ସହିତ 
ବିଶ୍ଲେଷଣ ଓ ବିଚାରର ପରିଚ୍ଛନ୍ନତା, ସଷ୍ଟତା ଓ ମତବ୍ୟକ୍ତ କରିବାର ଦୃଢ଼ତା ମହାନ୍ତିଙ୍କ ଆଲୋଚନାର 
ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ | 

ସଂଶିତ ସଂକଳନରେ ୪୧ ଜଣ କବିଙ୍କର ୧୫୫ଟି କବିତା (ପୁ.୫ ରୁ ୨୧୮), 
୩୮ ଜଣ ଗାଳିକଙ୍କର ୩୮ଟି ଗଛ (ପୁ. ୨୨୧ ରୁ ୫୧୨), ୯ ଜଣ ଓପନ୍ୟାସିକଙ୍କର ୯ଟି 
ଉପନ୍ୟାସର ଖଣ୍ଡାଂଶ ( ପୃ.୫ ୧୫ ରୁ ୬୮୮), ୫ ଜଣ ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କ ୫ଟି ନାଟକ ସନ୍ନିବେଶିତ 
ହୋଇଛି | ଦୀର୍ଘ ପଚିଶ ବର୍ଷ ଭିତରେ ପ୍ରକାଶିତ କବିତା, ଗଳ, ଉପନ୍ୟାସ, ନାଟକଗୁଡ଼ିକ ଭିତରୁ 
ଉପରୋକ୍ତ ସଂଖ୍ୟକ ଲେଖକ ଓ ସେମାନଙ୍କର ଉପରୋକ୍ତ ସଂଖ୍ୟକ ଲେଖାମାନ ବାଛି, ସେଗୁଡ଼ିକ 
ଭିତରୁ ପ୍ରତ୍ୟେକଟିକୁ ତନ୍ମ ତନ୍ନ କରି ପଢ଼ି, ତା' ଉପରେ ଚାଳିଶ ପ୍ୂଷ୍ଠା ଭିତରେ ସାରଗର୍ଭକ 
ସୁଚିନ୍ତିତ ଭୂମିକାଟିଏ ଲେଖିବା କେଉଁ ସ୍ତରର ଧଵଷଣା ଓ ଧୈର୍ଯ୍ୟ ଲୋଡ଼ା ଓ ଏହା କେତେ 
ଆୟାସପେକ୍ଷୟ ତାହା ଏହି ସଂକଳନଟିର ଗୁଣଗ୍ରାହୀ ବିଦ୍ଵାନ ପାଠକମାନେ ହୃଦୟଙ୍ଗମ 
କରିପାରିବେ | କାରଣ- “ ବିଦ୍ଵାନେବ ବିଜାନାତି ବିଦୂତ୍‌ ଜନ ପରିଶ୍ରମଂ।” 

ସଂକଳନଟିରେ ଯେଉଁ କବିମାନଙ୍କର କବିତା ସଂକଳିତ ହୋଇଛି ଓ ତା ଉପରେ 
ଆଲୋଚନା କରାଯାଇଛି, ସେମାନଙ୍କର ଜନ୍ମ ୧୯୪୨ ରୁ ୧୯୭୫ ମଧ୍ଯରେ। ଏମାନେ 
କବିତା ଲେଖିବା ଆରମ୍ଭ କଲାବେଳକୁ ଓଡ଼ିଆ କବି ଭାବରେ ଯେଉଁ ଖ୍ୟାତିମାନ୍‌ କବିମାନେ 
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ଥିଲେ, ସେମାନଙ୍କ ଭିତରୁ କାହା ପ୍ରଭାବ ନୂତନ ପିଢ଼ିର କେଉଁ କେଉଁ କବିମାନଙ୍କ ଉପରେ 
ପଡ଼ିଛି ବା କିଏ କିଏ କାହା କାହାର ଅନୁଗାମୀ ବା କାହାକୁ ଆଦର୍ଶ କରି କବିତା ଲେଖିବାର 
ସାରଣି ବାଛି ନେଇଥିଲେ କିମ୍ବା ସେଥିରୁ ମୁକ୍ତ ହୋଇ ନିଜସ୍ଵ ଧାରା ଧରିଥିଲେ, ଏଇ ପ୍ରଶ୍ନଟି 
ମନକୁ ଆସେ । ଏହି ପ୍ରସଙ୍ଗରେ ପ୍ରଫେସର ମହାନ୍ତି ନିଜର ଦୃଷ୍ଚିକୂ ସ୍ଥିର ବିନ୍ଦୁରେ ରଖି, ସେହି 
ସମୟରେ ଓଡ଼ିଆ କବିତାରେ ଆଧୁନିକତା ବା ' ନୂତନତା'ର ଧାରା ପହଞ୍ଚାଇ, ତାକୁ ଆଗେଇ 
ନେଉଥୂବା ଦୂଇଜଣ କବିଙ୍କ ନାମ ଉଲ୍ଲେଖ କରି, ଏହି ସଂକଳନର କବିମାନଙ୍କ ପୃଷ୍ଠଭୂମି 
ସମ୍ପର୍କରେ ସୂଚନା ଦେଇ ଲେଖିଛନ୍ତି “ ଗତ ଶତାଦ୍ଦୀର ପଚାଶ ଦଶକରେ ଏହି ନୂତନ 
ପିଢ଼ିର ଅଧରକାଂଶ କବିଙ୍କର ଜନ୍ମର ଯେତେବେଳେ ସଚ୍ଚିବାବୁ ଓ ଗୁରୁପ୍ରସାଦଙ୍କ କବିତା ସବୁ 
ଓଡ଼ିଆ କବିତାକୁ ନୂତନ ଭାବରେ ଜୀବିତ କରୁଥିଲା। ସେମାନେ ତରୁଣ ବୟସରେ ସ୍ଵାଧୀନତା 
ପରବର୍ଭୀ ନୂତନ ଓଡ଼ିଆ କବିତାର ଅଭିବୃଵି ଓ ପରିବେଶ ସହିତ ଜଡ଼ିତ ହୋଇପଡ଼ିଲେ ଓ 
୧୯୮୦ ପରେ ସେମାନଙ୍କର କବିତା ଓ କାବ୍ୟ ମାନସିକତା ଏହି ପ୍ୂଷ୍ଠଭୂମିର ଫଳଶ୍ରତି” 
ସ୍ଵାଧୀନତା ପରେ ସାହିତ୍ୟରେ ଯେଉଁ ନୂତନ ଶକ୍ତିର ସଂଚାର ହୋଇଥଲା ଏବଂ ତାଙ୍କର 
ସାହିତ୍ୟ ଓ ବିଶ୍ଵସାହିତ୍ୟକୁ ଯେଉଁ ଚେତନାର ସ୍ପର୍ଶ ଉଦବୁଦ୍ଧ କରିଥଲା, ତା'ର ପ୍ରଭାବ ଆଲୋଚ୍ୟ 
ସମୟ ଅବଧ୍ର ସାହିତ୍ୟକୁ ପ୍ରଭାବିତ କରିବା ସ୍ବାଭାବିକ ଏବଂ ପ୍ରଫେସର ମହାନ୍ତିଙ୍କ ପରି 
ଧୁରୀଣ ସମୀକ୍ଷକ ତାହା ଲକ୍ଷ୍ୟ କରିବା ସ୍ଵାଭାବିକ । ସେ ଲେଖିଛନ୍ତି “ ପୂର୍ବବର୍ଭୀ ସାହିତ୍ୟ, 
ଅର୍ଥାତ୍‌ ସ୍ଵାଧୀନତା ପରବର୍ରୀ ସମୟରେ ଓଡ଼ିଆରେ ପ୍ରାୟ ସବୁ ବିଭାଗରେ ଯେଉଁ ନୂତନ 
ସାହିତ୍ୟ ପ୍ରସାରିତ ହୋଇ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ ହେଲା, ତା'ର ବହୁ ବିଶିଷ୍ଠ ଧାରା ସହିତ ୧୯୮୦ 
ପରବର୍ରୀ ନୂତନତର ସାହିତ୍ୟ ବିଭିନ୍ନ ଭାବରେ ସଂଶ୍ଳିଷ୍ଟ ଓ ସେହିସବୁ ଧାରାକୁ ବିଭିନ୍ନ ଭାବରେ 
ଅଧ୍କତର ପ୍ରସାରିତ ଓ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ କରିଛି, ଯାହା ଆମେ ବାରମ୍ବାର ଆନନ୍ଦର ସହିତ ଲକ୍ଷ୍ଯ 
କରୁ, ସେ ନୂତନତର ଆଗ୍ରହ, ନୂତନତର ଆନ୍ତରିକତା ଓ ଜୀବନର ବିଭିନ୍ନ ସ୍ଥିତି ସହିତ 
ନିଜକୁ ବିଭିନ୍ନ ଭାବରେ ସଂଶ୍ଲିଷ୍ଟ କରି ନୂତନର ବିଶ୍ଲେଷଣ କରିବାର ଇଚ୍ଛା। ” ଏହି ପୃଷ୍ଠଭୂମିରେ 
୧୯୮୦ରୁ ୨୦୦୫ ମସିହା ମଧ୍ଯରେ ପ୍ରକାଶିତ ଶହ ଶହ ନୂତନ ବହି ଓ ଶହ ଶହ ନୂଆ 
ଲେଖକ ଲେଖିକାଙ୍କ ରଚନା ସମ୍ଭାର ଉପରେ ଦୃଷ୍ଟିପାତ କରି, ତାଙ୍କର ସମୀକ୍ଷକ ଦୃଷ୍ଟିରେ 
ଯେଉଁଗୁଡ଼ିକୁ ବାଛିଛନ୍ତି ସେଗୁଡ଼ିକର ଗୁଣାଗୁଣର ବିଚାର ବିଶ୍ଲେଷଣ କରିଛନ୍ତି। ସେ ଏହି 
ପ୍ରସଙ୍ଗରେ ଅନୁଭବ କରିଛନ୍ତି ଯେ ୧୯୮୦ ପରବର୍ରୀ ସାହିତ୍ୟ ତା'ର ପୂର୍ବବର୍ରୀ ସାହିତ୍ୟର 
ପରିପୁରକ ଓ ସେହି ଆୟତନକୁ ବହୁ ଆସ୍ବାଦିତ ଅନୁଭୂତି ଓ ଚେତନାରେ ପରିପୁଷ୍ଟ କରିଛି। 

ପ୍ରଫେସର ମହାନ୍ତି ଆଲୋଚ୍ୟ ସମୟ ଅବଧ୍ୁରେ ପ୍ରକାଶିତ କବିତାଗୁଡ଼ିକ ସାମଗ୍ରିକ 
ଭାବରେ ଏବଂ କେତେକ ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ କବିଙ୍କର ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ କବିତାକୁ ଭଲ ଭାବରେ ଦେଖିଛନ୍ତି ଓ 
ବିଶ୍ଲେଷଣ କରିଛନ୍ତି। ତାଙ୍କର ଭୂମିକାରେ ୨୧ ରୁ ୨୮ ପୃଷ୍ଠା ମଧ୍ୟରେ ପ୍ରାୟ ୭ ପୃଷ୍ଠାର 
ଆଲୋଚନା ପାଠ କଲେ ସାହିତ୍ୟର ଏହି ଦିଗଟି ଉପରେ ତାଙ୍କର ବିପୁଳ ଜ୍ଞାନ ଓ ଆଲୋଚନାର 
ଗଭୀରତା ଲକ୍ଷ୍ୟ କରାଯାଏ । କବିତା ପରି, ଏହି ସମୟ-ଅବଧୂରେ ଅନେକ ଗାଛିକ ଉଚ୍ଚକୋଟିର 
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“ ଗତ ଶତାଦ୍ଦୀର ପଚାଶ 
ଦଶକରେ ଏହି ନୂତନ 
ପିଢ଼ିର ଅଧକାଂଶ 
କବିଙ୍କର ଜନ୍ମ, 
ଯେତେବେଳେ ସଳଚ୍ଚିବାବୁ 
ଓ ଗୁରୁପ୍ରସାଦଙ୍କ କବିତା 
ସବୁ ଓଡ଼ିଆ କବିତାକୁ 
ନୂତନ ଭାବରେ ଜୀବିତ 
କରୁଥିଲା। ସେମାନେ 
ତରୁଣ ବୟସରେ 
ସ୍ବାଧୀନତା ପରବ 
ନୂତନ ଓଡ଼ିଆ କବିତାର 
ଅଭିବୃଦି ଓ ପରିବେଶ 
ସହିତ ଜଡ଼ିତ 
ହୋଇପଡ଼ିଲେ ଓ 
୧୯୮୦ ପରେ 
ସେମାନଙ୍କର କବିତା ଓ 
କାବ୍ୟ ମାନସିକତା ଏହି 


ପୃଷ୍ଠଭୂମିର ଫଳଶ୍ରତି 


ଗଳ ରଚନା କରି ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର ଏହି ବିଭାଗଟିକୁ ସମ୍ପଦ୍ଧ କରିଛନ୍ତି। ସଂଶିତ ସଂକଳନରେ 
୩୦୦ ପୃଷ୍ଠା ( ପୁ. ୨୧ ୧-୫ ୧୨) ଭିତରେ ୩୮ ଜଣ ଗାଳିକଙ୍କର ୩୮ଟି ଗଳ୍ପ ସଂଯୋଜିଚ 
ହୋଇଛି। ଏହାର ଭୂମିକା (ପୃ. ୨୮-୩୬)ରେ ପ୍ରାୟ ୮ ପୃଷ୍ଠାର ଆଲୋଚନା କରାଯାଇଛି। 
କବିତା ଭଳି, ସାହିତ୍ୟର ଏହି ବିଭାଗଟି ମଧ୍ଯ ବାଙ୍କ୍‌ୟର ଗୋଟିଏ ବିଶିଷ୍ଠ ଅଙ୍ଗ। ଏହି ଦୂଇଟି 
ମଧ୍ଯରେ ପାର୍ଥକ୍ୟ ଓ ସାମଞ୍ଜସ୍ୟ ଉପରେ ଆଲୋଚନା ପ୍ରସଙ୍ଗରେ ଲେଖାଯାଇଛି- “ କବିତାର 
ପରିସରଠାରୁ ଗଛର ପରିସର ବିସ୍ତୃତର ଓ କବିତାର ସଂକ୍ଷିପ୍ତ ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀ ଓ ଭାଷା ଗଛରେ ପ୍ରସାରିତ 
ହେବାକୁ ସୁଯୋଗ ପାଇଥାଏ। ଗଳ୍ପ ଓ କବିତାର ସାମଗ୍ରିକ ଗଠନରେ ମଧ୍ଯ ପ୍ରଭେଦ ରହିଛି। 
ତେବେ ଏ ପ୍ରଭେଦ ମୁଖ୍ୟତଃ ଶୃଙ୍ଖଳା ବା ରୈଳୀଗତ, ଓ ଅନୁଭବ ବା ଅନୁଭୂତିର ସଂଗଠନରେ 
ପ୍ରଭେଦଠାରୁ ସାମଞ୍ଜସ୍ୟ ଅନେକ, ଓ ଗଛର ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀରେ ଆମେ କବିତା ପରି ତୀନ୍ଷ୍ ମାନସିକଚା 
ଓ ଅନ୍ତରଙ୍ଗତା ଲକ୍ଷ୍ଯ କରିପାରିବା।” ଗଛରେ ବିଭିନ୍ନ ସାମାଜିକ ସମସ୍ୟାର ଉପସ୍ଥାପନା ଓ ସେ 
ସମ୍ପର୍କରେ ପ୍ରତିକ୍ରିୟା ଓ ମାନସିକତାର ବିଶ୍ଳେଷଣ କିପରି ମର୍ମସ୍ପର୍ଶୀ ହୋଇପାରେ ତା'ର ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ 
ଭାବରେ ଦେବବ୍ରତ ମଦନ ରାୟଙ୍କ “ଯାତ୍ରା! ଗଳ୍ଟଟି ଆଲୋଚନା କରାଯାଇଛି। 
ସଂକଳନଟିରେ ସ୍ଥାନିତ ଗଳ୍ମାନଙ୍କ ଭିତରୁ ଅଧୁକାଂଶ ଗଛରେ ବିଭିନ୍ନ ସାମାଜିକ ସମସ୍ୟା 
ଓ ସ୍ଥିତି, ପାରିବାରିକ ସମସ୍ୟା, ଏପରିକି ନିର୍ଦିଷ୍ଟ ଭାବରେ ସ୍ଵାମୀ ସ୍ତ୍ରୀର ସମ୍ପର୍କ ବା ବ୍ୟକ୍ତିର ନିଜସ୍ଵ 
ସମସ୍ୟା ଘେନି ଲେଖାଯାଇଛି | “ ଯାତ୍ରା? ପରି ' ପାନିପଥଂ , “ କୋଟିବୃହାଣ୍ଡ ସୁନ୍ଦରୀ , ଅରଣ୍ୟ , 
' ଅଜଗର, ' ଅକାଳ”, ‘ଚତୁର ବିନୋଦ” ଆଦି କେତେଗୁଡ଼ିଏ ଗଛର ଶୈଳୀ ଓ ସମ୍ପର୍କର 
ବିଶେଷତ୍ଵ ବଡ଼ ନିଖୁଣ ଭାବରେ ଆଲୋଚନା କରି ଏହି ସମୟ ଅବଧ୍ୂବରେ ରଚିତ ଗଛ ସାହିତ୍ୟର 
ଉତ୍କଷ୍ଟତା ଦର୍ଶାଯାଇଛି । କେତୋଟି ଗଳର ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ ସମ୍ପର୍କରେ ଉଲ୍ଲେଖ ଅଛି- “ ଏହି ପ୍ରସଙ୍ଗରେ 
କେତୋଟି ଗଳ୍ପର ସାଙ୍ଗଠନିକ ବିଶେଷତ୍ବ ସମ୍ପର୍କରେ ସଂକ୍ଷେପରେ କିଛି ଆଲୋଚନା 
କରାଯାଇପାରେ, ଯେପରିକି ଅଜୟ ସ୍ବାଇଁଙ୍କ ‘ଚତୁର ବିନୋଦ, ବିଜୟ ନାୟକଙ୍କ “ ଅକାଳ ' 
ଓ ପବିତ୍ର ପାଣିଗ୍ରାହୀଙ୍କ ˆ କ୍ଷତି' | ଏଗୁଡ଼ିକରେ ସାଧାରଣ ଭାବରେ ପୂର୍ବବର୍ଗୀ ଗନ୍ପମାନଙ୍କ ପରି 
ସାମାଜିକ ସମସ୍ଯା, ବ୍ୟକ୍ତି-ସମ୍ପର୍କ ଓ ସ୍ପିତି ବା ପରିସ୍ପିତିର ଜଟିଳତା ପ୍ରଭୃତି ବିଭିନ୍ନ ଭାବରେ 
ଉପସ୍ଥାପିତ କରାଯାଇଛି। କିନ୍ତୁ ଏମାନଙ୍କର ବିଶେଷତ୍ଵ ଏମାନଙ୍କ “ ସଂଗଠନ! । ପ୍ରଫେସର 
ମହାନ୍ତି କବିତାର ଆଲୋଚନା ପ୍ରସଙ୍ଗରେ ଯେପରି କେତୋଟି ନିର୍ଦିଷ୍ଟ କବିତା ଉପରେ ଆଲୋଚନା 
କରି ଆଲୋଚ୍ୟ ସମୟ ଅବଧ୍ୂର କବିତା ସୃଷ୍ଟିର ବୈଚିତ୍ରୟ ଓ ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ ଦର୍ଶାଇଛନ୍ତି, ସେହିପରି 
କେତୋଟି ଗଛର ସଂଗଠନ, ଶୈଳୀ ଓ ବିଷୟବସ୍ତୁ ତଥା ଭାଷା ଉପରେ ଆଲୋଚନା କରି 
ଆଲୋଚ୍ୟ କାଳଖଣ୍ଡର ଗଳ୍ନ ସାହିତ୍ୟର ସୂଷ୍ଟିସମ୍ଚଦ ଉପରେ ଆଲୋକପାତ କରିଛନ୍ତି। 
ସଂକଳନଟିରେ ପ୍ରାୟ ୧୭୩ ପୂଷ୍ଠା (ପୃ.୫ ୧୫-୬୮୮) ମଧ୍ଯରେ ୯ଟି ଉପନ୍ୟାସର 
ଖଣ୍ଡାଂଶ ସ୍ଥାନିତ ହୋଇଛି ଏବଂ ଭୂମିକାରେ ପ୍ରଫେସର ମହାନ୍ତି ପ୍ରାୟ ୪ ପୃଷ୍ଠା (ପୁ.୩୬-୩୯ ) 
ମଧ୍ଯରେ ଆଲୋଚନା କରିଛନ୍ତି। ସେ ଆଲୋଚନା ପ୍ରସଙ୍ଗରେ ଦେବେନ୍ଦ୍ର ମହାତ୍ତିଙ୍କ ମହାବାତ୍ୟା 
ଓ ତରୁଣକାନ୍ତି ମିଶ୍ରଙ୍କ ' ଶରଦଃ ଶତମ'କୁ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ଯର ଉପନ୍ୟାସ କ୍ଷେତ୍ରରେ ବଳିଷ୍ଠ 
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ସଂଯୋଜନ ଭାବରେ ବିଚାରକରି ଦୂଇଟିଯାକ ଉପନ୍ୟାସ ଉପରେ ସଂକ୍ଷିପ୍ତ ଅଥଚ ଚମଜ୍କାର 
ସ୍ବୟଂସମ୍ପୂର୍ଣ ଆଲୋଚନା କରି, ସେଥିରେ ସମୟର ସ୍ତନ୍ଦନ ସହିତ କଥାବସ୍ତୁର ସଂଗଠନ ତଥା 
ଭାଷା ଓ ଶୈଳୀ ଉପରେ ଆଲୋକପାତ କରିଛନ୍ତି। ମହାବାତ୍ୟା ଉପନ୍ୟାସଟିକୁ ଶଙ୍କିତ, ଆତଙ୍କିତ, 
ଭୀତତ୍ରସ୍ତ ହେଲାଭଳି ଉପନ୍ୟାସ ବୋଲି ବର୍ଣ୍ଣନା କରି ସେ ଲେଖିଛନ୍ତି- ମହାବାତ୍ୟାର ବିଷୟବସ୍ତୁ 
ସମ୍ପୂର୍ଣ ଭାବରେ ସମକାଳୀନ ଓ ଅତ୍ୟନ୍ତ ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ ସ୍ଵାର୍ଥ ପ୍ରଣୋଦିତ ରାଜନୀତି ଓ ରାଜନୈତିକ 
ନେତାମାନଙ୍କର ପ୍ରଭାବରେ ର୍ଗାର ଚରିତ୍ର ଓ ପାରମ୍ପରିକ ସମ୍ପର୍କ କିପରି ବଦଳିଯାଇଛି, ଠିକ୍‌ 
୧୯୯୯ ମହାବାତ୍ୟାରେ ଗାଁଗଣ୍ଡା ବିଧ୍ଵସ୍ତ ହେଲାପରି। ମହାବାତ୍ୟା ୧୯୮୮ରେ ପ୍ରକାଶ 
ପାଇଥବା ସୁରେନ୍ଦ୍ର ମହାନ୍ତିଙ୍କ ଫଟାମାଟି ସହିତ ତୁଳନୀୟ । ଗାଁର ପରିବର୍ରିତ ଚିତ୍ର ଯେପରି 
ଦୁଃଖଜନକ ସେହିପରି ଭୀତିପ୍ରଦ। ୧୯ ୯୯ର ମହାବାତ୍ୟା ଗୋଟିଏ ପ୍ରଚଣ୍ଡ ପ୍ରାକୃତିକ ଦୁର୍ବିପାକ 
ଓ ଏହାର ପ୍ରଭାବରେ ଉପକୂଳ ଓଡ଼ିଶାର ଏକ ବିସ୍ତୀର୍ଣ ଅଞ୍ଚଳ ଧ୍ବଂସ ହୋଇଯାଇଥୁଲା। କିନ୍ତୁ ଏ 
ଧ୍ଵଂସ ମୂଖ୍ୟତଃ ଶାରୀରିକ, ଅର୍ଥାତ୍‌ ଯାହା ଧ୍ଵଂସ ହେଲା ସେ କେବଳ ଘର ଦ୍ଵାର, ରାସ୍ତାଘାଟ, 
ଜମିର ଫସଲ ଓ ଗଛବୃକ୍ଷ ଇତ୍ୟାଦି, ଯାହାକି ପରେ ସରକାର ଓ ଲୋକମାନଙ୍କର ମିଳିତ 
ଚେଷ୍ଟାରେ ଅନେକ ପରିମାଣରେ ପୁନର୍ଗଠିତ ହୋଇଥିଲା। କିନ୍ତୁ ମହାବାତ୍ୟାରେ ଆମେ ଧ୍ଵଂସର 
ଯେଉଁ ଚିତ୍ର ପାଉ ସେ ଶାରୀରିକ ନୁହେଁ, ମାନସିକ, ଗାଁ ଗଣ୍ଡାର ଚିତ୍ର ପୂର୍ବପରି ଅଛି। କିନ୍ତୁ ଯାହା 
ବଦଳି ଯାଇଛି ତା'ର ଚରିତ୍ର। ଶହ ଶହ ବର୍ଷର ଓଡ଼ିଶାର ଗାଁର ସୁସଂହତ, ସୁସଙ୍ଗତ ସ୍ପିତି, 
ପଲ୍ଲୀଜୀବନର ଶାନ୍ତ ସମାହିତ ସଂଗଠନ, ଯାହାକି ସମୟର ସବୁ ପ୍ରତିକୂଳତା ସତ୍ତ୍ବେ ଓଡ଼ିଆ 
ଜାତିକୁ ଶକ୍ତି ଓ ସାହସ ଯୋଗାଇ ଆସୁଥୁଲା, ତା'ର ଦୃତ ଅବକ୍ଷୟ ହିଁ ଭୀତିପ୍ରଦ। ମାନସିକ 
ସ୍ତରର ଯେଉଁ ଧ୍ଵଂସ ତାର ପୁନର୍ଗଠନ ସମ୍ଭବ ନୁହେଁ ଓ ଦୁଃଖର କଥା ଏ କୌଣସି ପ୍ରାକୃତିକ 
ଦୁର୍ବିପାକର ଫଳ ନୂର୍ହେଁ, ମଣିଷର ନିଜକୃତ, ଦୂରଦୃଷି ନ ଥିବା ସମ୍ପୂର୍ଣ ସ୍ଵାର୍ଥ ପ୍ରଣୋଦିତ କାର୍ଯ୍ୟର 
ଫଳ।” ଉପନ୍ୟାସର କଥା ଭାଗର ଖଣ୍ଡିଏ ଖଶ୍ିଏ ଅଂଶ ବର୍ଣ୍ଣନା କରି, ପ୍ରାୟ ଦେଢ଼ ପୂଷ୍ଠା 
ଭିତରେ ସେ ଦର୍ଶାଇଛନ୍ତି ପରିବର୍ଭିତ ଆତଙ୍କଜନକ ପରିସ୍ପିତି। ତରୁଣକାନ୍ତି ମିଶ୍ରଙ୍କ ଶରଦଃ 
ଶତମ ଉପରେ ଲେଖିଛନ୍ତି ' ଉପନ୍ୟାସର ବିଷୟବସ୍ତୁରେ କିଛି ବିଶିଷ୍ଟତା ଅଛି- ଦଣ୍ଡକାରଣ୍ୟର 
ଶରଣା୍ଥୀମାନଙ୍କ ବିଷୟରେ। ମନେହୁଏ ଓଡ଼ିଆରେ ଏ ବିଷୟବସ୍ତୁ ନେଇ ପ୍ରାୟ ଉପନ୍ଯାସ 
ନାହିଁ ଓ ତରୁଣକାନ୍ତିଙ୍କର ନିଜର ପ୍ରଶାସନିକ ଅଭିଜ୍ଞତାର ଏ ଫଳ।” ପୁଣି କେତେକ ଅଂଶ ଓ 
କଥାଭାଗରୁ ତଥା ବିଷୟ ଓ ପରିବେଶ ଉଦ୍ଧାର କରି ଲେଖିଛନ୍ତି “ ଶରଦଃ ଶତମ୍‌'ର ଆନ୍ତରିକତା 
ପାଠକକୁ ଅଭିଭୂତ କରେ | ଅନୁଭବର ସଂକ୍ଷିପ୍ରତା ଓ ସ୍ଵରର ନିରପେକ୍ଷତା ଏହାର ଅନ୍ୟତମ 
ଗୁଣ । ଉପନ୍ୟାସ ଶେଷରେ ଗର୍ଭଯନ୍ତ୍ରଣାର ଅପରେସନ୍‌ରେ ଆମେ ଏହିସବୁ ଲକ୍ଷ୍ୟ କରିପାରିବା। ” 

“ ୧୯୮୦ ପରେ ବହୁ ନୂଆ ନୂଆ ନାଟକ ଓ ନୂଆ ନୂଆ ନାଟ୍ୟକାରମାନଙ୍କର ସନ୍ଧାନ 
ମିଳେ ଏବଂ ଏହି ସମୟ ( ୧୯୮୦-୨୦୦୫) ରେ ପ୍ରାୟ ୫ ୦ରୁ ଉର୍ବ୍ବ ନାଟ୍ୟକାରମାନଙ୍କର 
9୨୦ ଠରୁ ଉର୍ବ୍ବ ନାଟକ ପ୍ରକାଶ ପାଇଛି ଓ ଏଥିରୁ ଅନେକ ନାଟକ, ବିଶେଷକରି ନାଟକ 
ଉତ୍ସବମାନଙ୍କରେ ଅଭିନୀତ ହୋଇ ବେଶ୍‌ ଲୋକପ୍ରିୟ ହୋଇପାରିଛି” ବୋଲି ଉଲ୍ଲେଖକରି, 
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ପ୍ରଫେସର ମହାନ୍ତି, ଏହି ନାଟକମାନଙ୍କ ଭିତରେ ଦୂଇଟି ଧାରା ଲକ୍ଷ୍ଯ କରିଥିବାର ପ୍ରକାଶ 
କରିଛନ୍ତି। ସେଥୁମଧ୍ଯରୁ- “ ଗୋଟିଏ ବଳିଷ୍ଠ ସାମାଜିକ ଚେତନା ଓ ସମକାଳୀନ ବିଭିନ୍ନ ସାମାଜିକ 
ସମସ୍ୟାର ବିଶ୍ଲେଷଣ, ଦ୍ଵିତୀୟ ଧାରା ବେଶ ଅନ୍ତରଙ୍ଗ ମନସ୍ତାର୍ବିକ ଅନୁସନ୍ଧାନ, ଅର୍ଥାତ୍‌ ଶତାହୀ 


“ ଗୋଟିଏ ବଳିଷ୍ଠ ¥ Mi A a 
ସାମାଳିକ ଚେତନା ଓ ପର ମାନସିକତାର ବିଚାର। ” ସାମାଜିକ ଜୀବନ ଓ ରାଜନୈତିକ ଅବସ୍ଥା ଓ 
ସମକାଳୀନ ବିଭିନ୍ନ ଗତପ୍ରକୃତ ସାହତ୍ୟର ଅନ୍ୟ ବିଭାଗ ଓ ବିଶେଷକରି ନାଟକକୁ ପ୍ରଭାବିତ କରିବା ସ୍ବାଭାବିକ । 


ସାମାଜିକ ସମସ୍ୟାର ଜିଣୈ ସାହିତ୍ଯ ସମାଲୋଚକ ଏଥୁପ୍ରତି ସଚେତନ ରହିବା ମଧ୍ଯ ସ୍ବାଭାବିକ । ପ୍ରଫେସର ଯତାନ୍ଦ୍ର 
ବିଶ୍ଲେଷଣ, ଦ୍ଵିତୀୟ ମୋହନ ମହାନ୍ତିଙ୍କ ସ୍ତରର ଜଣେ ବିଜ୍ଞ ବିଚକ୍ଷଣ-ସାହିତ୍ଯ-ଅଧ୍ଯାପକ ଓ ସାହିତ୍ୟ ସମାଲୋଚକଙ୍କ 
ଧାରା ବେଶ ଅନ୍ତରସ ଠାରୁ ମଧ୍ଯ ଏହା ଆଶା କରିବା ସ୍ଵାଭାବିକ । ସେ ଲକ୍ଷ୍ଯ କରିଛନ୍ତି ଓ ଉଲ୍ଲେଖ କରିଛନ୍ି- “ ୧୯୭ ୫ର 
ମନସ୍ତାର୍ଵିଦଜ ଜରୁରୀ ଅବସ୍ଥା ପ୍ରତି ପ୍ରତିକ୍ରିୟା, ଯାହାଫଳରେ ପ୍ରତ୍ଯକ୍ଷ ଓ ଅପ୍ରତ୍ଯକ୍ଷ ଭାବରେ ରାଜନୈତିକ ଓ 
ଅନୁସନ୍ଧାନ ଅର୍ଥାତ୍‌ ସ୍ବାମାଢିକ ଅବସ୍ଥାକୁ ଉପଲକ୍ଷ୍ଯ କରି ଶ୍ଲେଷ ଓ ବିଦୂପର ସଂଗଠନ ଆସିଲା, ସେହିପରି ଦଳିତ, 


ଶତାଦ୍ଦୀ ଶେଷର ଚ୍ନା ସାମାଜିକ ବିଚାରରେ ତଳେ ଥିବା ଲୋକଙ୍କ ପ୍ରତି ସମର୍ଥନ ଓ ସହାନୁଭୂତି ସହିତ ନାରୀମାନଙ୍କ 
ପରବର୍ଭିତ A bp 
ସାଜଥିଥତାର ବି ଥିରେ ଥିବା ପାରମରିକ ଧାରଣା ବଦଳିଗଲା ଓ ନାରୀମାନଙ୍କର ମାନସିକତା ଓ ନାରୀମାନଙ୍କର 
। ବି — —~ —~ 
ବିଚାର।" ବିଚାରଧାରାକୁ ବେଶ୍‌ ଗୁରୁତ୍ଵର ସହ ପ୍ରକାଶ କରାଗଲା।” ସେ ପୁଣି ଲକ୍ଷ୍ୟ କରିଛନ୍ତି ନାଟକ 


ଯେ କେବଳ ଚିତ୍ତ ବିନୋଦନ ପାଇଁ ଉଦ୍ଦିଷ୍ଟ ଏ ମନୋଭାବ କଟିଗଲା ଓ ବିଭିନ୍ନ ସ୍ଥାନୀୟ, 
କଥୋପକଥନର ଭାଷାରେ ନାଟକ ସବୁ ଲେଖାହେବାକୁ ଆରମ୍ଭ ହେଲା, ନାଟକର ଗଢ଼ଣ ବି 
ସହଜ, ସରଳତର ହେବା ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ ଚାରିପାଖର ଚିରାଚରିତ, ପ୍ରଚଳିତ, ରୁଟିନ୍‌ ଜୀବନର 
ଛୋଟ ଛୋଟ ଘଟଣା ଓ ସ୍ଥିତି ସହିତ ଜଡ଼ିତ ହୋଇପଡ଼ିଲା। "” ସଂଶିତ ସଂକଳନରେ ସଂଯୋଜିତ 
ନାଟକମାନଙ୍କରେ ଏହା ଲକ୍ଷ୍ୟ କରାଯାଇପାରେ ବୋଲି ସେ ସୂଚନା ଦେଇଛନ୍ତି। 

ଗୋଟିଏ ଶତାଦ୍ଦୀର ଶେଷ କୋଡ଼ିଏ ବର୍ଷ ଏବଂ ପରବର୍ଭୀ ନୂତନ ଶତାବ୍ଦୀର ଆରମ୍ଭ 
ପାଞ୍ଚବର୍ଷ, ଏହିପରି ପଟିଶବର୍ଷ ମଧ୍ୟରେ ରଚିତ ସାହିତ୍ୟର ଚାରୋଟି ମୁଖ୍ୟ ବିଭାଗ- କବିତା, 
ଗଛ, ଉପନ୍ୟାସ ଓ ନାଟକ ଉପରେ ଅଧ୍ୟୟନ କରି, ସୁନିର୍ବାଚିତ ସଂକଳନଟିଏ ପ୍ରସ୍ତୁତ 
କରିବା ଓ ସେହି ସମୟ ଅବଧ୍ବର ସାହିତ୍ୟକୃତିର ଆକଳନ କରି ଗଭୀର ଅନୁଧ୍ୟାନ ଓ ଚିନ୍ତା 
ବିଶ୍ଲେଷଣ କରି ସାରଗର୍ଭକ ଭୂମିକାଟିଏ ଲେଖିବାରେ ପ୍ରଫେସର ଯତୀନ୍ଦ୍ର ମୋହନ ମହାନ୍ତିଙ୍କ 
ଶ୍ରମ ଓ ସଫଳତାର ପଟାନ୍ତର ନାହିଁ। ସେ ତାଙ୍କ ଅଧ୍ୟୟନର ଉପସଂହାରରେ କହିଛନ୍ତି - 
“ ୧ ୯୮୦ ପରବରୀ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକ, ୧୯୮୦ ପରବର୍ରରା ଓଡ଼ିଆ ଗଳ, କବିତା ଓ ଉପନ୍ୟାସ 
ପରି ପରିବର୍ଭିତ ସମୟ, ସମାଜ ଓ ଜୀବନ ପ୍ରତି ସମାନ ଭାବରେ ସମ୍ଭେଦନଶୀଳ ଓ ସବୁ 
ମିଳିତ ଭାବରେ ୧୯୮୦ ପରବର୍ରା ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟକୁ ତା'ର ନିଜର ଗୁଣ, ଶକ୍ତି, ଆଦର୍ଶ ଓ 
ମାନସିକତାରେ ପ୍ରସାର ଓ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ କରି ପାରିଛନ୍ତି ।” ନୂତନ ଓ ନୂତନତାର ସନ୍ଧାନ, ତା'ର 
ବିଚାର-ବିଶ୍ଲେଷଣ ଓ ଉପସ୍ଥାପନାରେ ସଂକଳନର ସଫଳତା ଓ ଗୌରବ ଉପଲବ୍ଧି କରିହୁଏ । 

ପ୍ରଫେସର ମହାନ୍ତିଙ୍କ କେହି କେହି ବିଦ୍ଵାନ ସାହିତ୍ୟିକ ତାଙ୍କ ଆଲୋଚନା ପ୍ରସଙ୍ଗରେ 
ମତ ଦିଅନ୍ତି ଯେ ତାଙ୍କର ( ପ୍ରଫେସର ମହାନ୍ତିଙ୍କର) ନିର୍ବାଚନ ଦକ୍ଷତା ଅସାଧାରଣ | ସେ ବାଛି 
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ନେଉଥିବା ସୂନିର୍ବାଚିତ ଅଂଶଗୁଡ଼ିକୁ ନେଇ ଚମକ୍ରାର ଭାବରେ ବିଶ୍ଳେଷଣ କରି ତାଙ୍କର 
ଆଲୋଚନା ଓ ମତକୁ ଉପସ୍ଥାପିତ କରନ୍ତି । କିନଧୁ ତାଙ୍କର ଅନ୍ୟ କେହି ସମାଲୋଚକ ମଧ୍ଯ ଭିନ୍ନ 
ମତ ପୋଷଣ କରି କହନ୍ତି ଯେ ପ୍ରଫେସର ମହାନ୍ତି ବଡ଼ 'ପ୍ରିଜ୍ୟୁଡିସଡ଼' । ଏପରି ବିରୋଧାତ୍ସକ 
ମତ ସତ୍ତ୍ଵେ ସମକାଳୀନ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟ ( ୧୯୮୦-୨୦୦୫) ଗୋଟିଏ ଉନ୍ବଳ ସାରସ୍ବତ 
କୀର୍ରି ଏବଂ ଏହାର ପ୍ରକାଶକ ଯାହା ଆଶା କରିଥିଲେ- ପାଠକ ପାଠିକାମାନେ ଏହି ସଂକଳନରୁ 
୧୯୮୦ ପରବର୍ରୀ ନୂତନ ପିଢ଼ିର ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର ଭାବଗତ ସମପବ୍ଧି ଓ ଭାଷାଗତ ବୈଚିତ୍ରୟ 
ବିଷୟରେ ସମ୍ୟକ୍‌ ଧାରଣା ପାଇପାରିବେ ଏବଂ ଏହା ସେମାନଙ୍କୁ ଆନନ୍ଦ ଦେବା ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ 
ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟ ସମ୍ପର୍କରେ ନୂତନ ଭାବରେ ଆଗ୍ରହୀ କରିପାରିବ, ଏହା ଯଥାଥି| 


ସମଜାଳୀନ ଓଡ଼ିଆ ସାହିଚ୍ୟ 
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ସଂକଳନ ଓ ସଂପାଦନାର କୌଶଳ 
ସନ୍ତୋଷ ତ୍ରିପାଠୀ 


“ ବିଶ୍ଵାସ ସାରଳା a = 
EE ସାରଳା ଦାସ ରଚନା ସଂଭାର ଏକ ପାଠକପ୍ରଲୁନ୍ତ ସଂପାଦନା ଗ୍ରନ୍ଧ। ମାଟିର 
ପ୍ରଥମ ସଂଜଳନ ମହାକବି ସାରଳା ଦାସଙ୍କ କେତେକ ନିର୍ବାଚିତ ରଚନାର ସନ୍ନିବେଶ ଏଥିରେ କରାଯାଇଛି 
ପାଠକଙ୍କ ଆନନ୍ଦ ଏହି ସଂକଳନର ପ୍ରସ୍ତୁତି ଏକ ଜାତୀୟଦାୟିତ୍ଵ ଏବଂ ଏ ଦାୟିତ୍ଵ ସଂପାଦନାର ସକଳ 
ଦେବା ସଙ୍ଗେ ସେ ଶ୍ରେୟ ପାଇବାକୁ ହଜ୍‌ଦାର ହେଉଛନ୍ତି ପ୍ରଫେସର ଯତୀନ୍ଦ୍ର ମୋହନ ମହାନ୍ତି। ଆଧୁନିକ କାଳର 
ଜାତିର ସମ୍ବବ ଓଡ଼ିଆ ପାଠକଙ୍କୁ ଗୌରବାବହ ସାଂସ୍କୃତିକ ଭାବ-ପ୍ରଣୋଦିତ ସାହିତ୍ୟ ସ୍ରୋତ ସହିତ ମିଶାଇବାକୁ 
ଏବିତିହ୍ୟ ସଂପର୍କରେ ଏକ ବ୍ରତ ରୂପେ ବରିନେଇଥିବା ଯତୀନ୍ଦ୍ର ମୋହନଙ୍କ ସାଧନାର ଫଳ ହେଉଛି- ସାରଳା 
ସେମାନକୁ ସଚେବ ଦ୍ଧାସ୍ଵ ରଚନା ସଂଭାର। ସମ୍ପାଦନା ସମ୍ପର୍କରେ ପ୍ରଫେସର ମହାନ୍ତି କହନ୍ତି “ ସାରଳାଙ୍କ 
a ନିପୁଣ ସଂଗଠନ, ତୀକ୍ଷ୍ଣ ଅନ୍ତର୍ଦ୍ଧଷ୍ଠି ଓ ସମକାଳୀନ ଅନ୍ତରଙ୍ଗତା ପାଠକଙ୍କୁ ମୁଗ୍ଧ କରେ। ଞଞଞଚ 
ବିଶ୍ଵାସ ସାରଳା ସାହିତ୍ୟର ଏହି ପ୍ରଥମ ସଂକଳନ ପାଠକଙ୍କୁ ଆନନ୍ଦ ଦେବା ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ 

ଜାତିର ସମ୍ପଦ୍ଧ ଏତିହ୍ୟ ସଂପର୍କରେ ସେମାନଙ୍କୁ ସଚେତ କରିବ।” 

ଏହି ମନ୍ତବ୍ୟ ମଧ୍ଯରେ ରହିଛି ତିନୋଟି ସତ୍ୟ : ଭିନ୍ନ ଭାବରେ କହିଲେ ତିନୋଟି 
ମନସ୍ତାନ୍ତିକ ଦିଗ ଛପିରହିଛି | ପ୍ରଥମଟି ହେଉଛି ସାରଳା ନିଜ ସମୟ ଓ ସମକାଳକୁ ଇତିହାସ 
କରଣ କରିବା ସହିତ ସବୂକାଳର ପାଠକଙ୍କ ପାଇଁ ତାହାକୁ ଅନ୍ତରଙ୍ଗ ଅନୁଭବରେ ପ୍ରକାଶ 
କରିଛନ୍ତି। ଏ ଦିଗରୁ ସାରଳାଙ୍କୁ ପାଠକମାନେ ପଢ଼ିବା ଉଚିତ। ଦ୍ବିତୀୟଟି ହେଉଛି ସାରଳାଙ୍କୁ 
ଗୋଟିଏ ସଂକଳନରେ ସନ୍ଧିବିଷ୍ଠ କରାଇ ପାଞ୍ଚଶହ ବର୍ଷ ତଳର କାବ୍ୟାନୃଭୂତିକୁ ବର୍ତମାନର 
ପାଠକଙ୍କ ପ୍ରୀତିଭାଜନ କରାଇବା | ତୃତୀୟରେ ସାରଳା ସାହିତ୍ୟ ସଂଭାରର ଗୋଟିଏ ମଂଚ 
ତିଆରି କରି ତାହାକୁ ଜାତିର ସମ୍ପଦ୍ଧ ଏତିହ୍ୟର ପ୍ରତୀକ ଭାବରେ ଚିହ୍ନାଇ ଦେବାର ଇଚା। 
ଏପ୍ରକାର ଇଛାଶକ୍ତିକୁ ନେଇ ଏ ସଂକଳନଟି ଏକ ପ୍ରବୂଦ୍ଧ ମନନର ସାଧୁ ଉଦ୍ୟମ। ସାରଳାଙ୍କ 
ସର୍ଚ୍ଚନଶୀଳ ସୃଷ୍ଟି ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟକୁ ନେଇ ଏପ୍ରକାର ଉଦ୍ୟମ ପୂର୍ବରୁ ଭାବିବା ସଂଭବ ହୋଇ ନଥୁଲା। 


୫) 
Nz ସାରଳା ଦାସଙ୍କ ମହାଭାରତ ଗ୍ରନ୍ମର ୧ ୮ଗୋଟି ପର୍ବରୁ ମୋଟ ୧୧୮ଟି ବୃତ୍ତାନ୍ତ ବା 
ବିବରଣୀକୁ ସେ ନିର୍ବାଚନ କରି ସନ୍ଧିବେଶ କରିଛନ୍ତି। ମହାଭାରତ ରଚନା ସଂଭାର ପ୍ରସ୍ତୁତ 
କରିବାକୁ ପାଇ ସେ ଡକ୍ଟର କୃଷ୍ଣଚରଣ ସାହୁ ଓ ପ୍ରଫେସର ଆର୍ଇବଲ୍ଲଭ ମହାନ୍ତିଙ୍କ ପରିଶୁଦ୍ଧ 
ସଂପାଦନାର ମହାଭାରତକୁ ମୂଳପାଠ ଭାବରେ ଗ୍ରହଣ କରିଛନ୍ତି ଏବଂ ନିଜର ନିର୍ବାଚିତ 
ସଂପାଦନାଶ୍ରିତ ସଂକଳନ ରୂପେ ପାଠରୂପ ଦେଇଛନ୍ତି। କୃଷ୍ଣଚରଣ ସାହୁଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ପ୍ରସ୍ତୁତ 
! ମହାଭାରତର ପାଠ-ସଂପାଦନାକୁ ଯତୀନ୍ଦ୍ର ମୋହନ ଆଦିପର୍ବର ପ୍ରଥମ ୧୭ଟି ପାଠାଧ୍ୟାୟରେ 
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ଏବଂ ସ୍ଵର୍ଟାରୋହଣ ପର୍ବର ତିନୋଟିଯାକ ଅଧ୍ଯାୟରୁ ଗ୍ରହଣ କରିଛନ୍ତି। ଅବଶିଷ୍ଟ ଆଦିପର୍ବର 
୧୮ ରୁ ୨୩ ଅଧ୍ୟାୟ( ୫ଟି ପାଠ) ଏବଂ ମଧ୍ୟପର୍ବ ଠାରୁ ମୁଷଳୀ ପର୍ବ ଯାଏ ( ୨୪-୧୧୫ 
ଅଧ୍ଯାୟ) ସବୁୂଗୁଡ଼ିକ ପାଠକୁ ଆର୍ଭବଲ୍ଲଭଙ୍କ ସଂପାଦିତ ସାରଳାମହାଭାରତ ପାଠ ସଂପାଦନାରୁ 
ନେଇଛନ୍ତି। ମହାଭାରତର ସଂକଳନଟିକୁ ନିର୍ବାଚିତ ସଂକଳନର ରୂପ ଦେବାର ଉଦଦେଶ୍ୟ-କମ୍‌ 
ପୃଷ୍ଠା ଓ କ୍ଷୁଦ୍ରାକାରରେ ପାଠକଙ୍କ ପାଖରେ ଆଦିକବିଙ୍କ ଅପୂର୍ବଂ-ଉତ୍କଳୀୟ-ମହାଭାରତ ସର୍ଜ୍ଚନାଟିକୁ 
ପହଞ୍ଚାଇବା | ସାରଳାଙ୍କ ମୂଳ ମହାଭାରତର ପ୍ରାୟ ୧୧ ୦ଟି ଆଖ୍ୟାନକୁ ବାଦ ଦେଇଥିଲେ ବି 
ଏହି ସଂପାଦନା ଗ୍ରନ୍ଟିକୁ ପଢ଼ିଲାବେଳେ ପାଠକ ଶ୍ରୋତା ଜାଣି ପାରିବେ ନାହିଁ ଯେ ଏହା 
ସଂପୂର୍ଣ ମହାଭାରତ ନୁହେଁ। ଏଥିରେ ବାଛି ବାଛି ବୃତ୍ତାନ୍ତଗୁଡ଼ିକ ମୁଦ୍ରିତ ହୋଇଛି। ବରଂ ଏହା 
ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ମହାଭାରତ ପାଠର ଆନନ୍ଦ ଦେଇପାରିବ। ଏହିଠାରେ ହିଁ ଏହି ସୁନିର୍ବାଚିତ ପାଠ- 
ସଂକଳନଟିର ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ ନିହିତ। 

ମହାଭାରତ ପାଠ-ସଂପାଦନାରେ ସଂକଳକ ମହାନ୍ତି ଯେଉଁ ବୌବ୍ଧିକ ଚାତୁରୀ ଓ 
ବୈଚିତ୍ର କୌଶଳକୁ ଅବଲମ୍ବନ କରିଛନ୍ତି ତାହା ହେଉଛି: 

(କ) ଯେଉଁ ବୃ୍ାନ୍ତଗୁଡ଼ିକୁ କାଟିଦେଲେ ମହାଭାରତର ମୂଳ -ପୂର୍ଣାଙ୍ଗ ସତ୍ତା ଓ ସମଗ୍ର- 
କାହାଣୀ-ପ୍ରବାହରେ କୌଣସି କ୍ଷତି ଓ ଶ୍ରୀହୀନତା ଘଟିବ ନାହିଁ ସେହି ପ୍ରକାର ଆଖ୍ୟାନ ବା 
ଉପାଖ୍ୟାନମାନଙ୍କୁ ଖସଡ଼ା ଓ ମାପକାଠି ଦ୍ଵାରା ତଉଲି ବାଦ ଦେଇଛନ୍ତି । 

(ଖ) ଭାଷା, ଭାବ, କଥା ଓ ଚରିତ୍ରର ମହାବୃତ୍ତାନ୍ତୀୟ ଚରିତ ଚିତ୍ରଣରେ ଯେଉଁଠି ବା 
ଯେଉଁ ଆଖ୍ୟାନରେ ସାରଳା ଉତ୍କଳୀୟ- ଆଦର୍ଶର ବିଭବଶାଳୀ ଦିଗକୁ ପ୍ରତିଷ୍ଠା କରିଛନ୍ତି 
ସେହିଭାଗକୁ ଶ୍ରୀଯୁକ୍ତ ମହାନ୍ତି ସଂକଳନରେ ସ୍ଥାନ ଦେଇଛନ୍ତି। 

(ଗ) ଯେଉଁ ଆଖ୍ୟାନରେ ବ୍ୟାସଦେବଙ୍କ ମହାଭାରତୀୟ ଚରିତ୍ର ଓ ମୁଳ ସ୍ଵଭାବ ତଥା 
ପୁରାଣୋଚିତ ଆବେଦନରେ ପରିବର୍ଭନ ଆଣି ସାରଳା ନିଜର ନବନ୍ୟାୟିକ ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀ 
ନିର୍ଯ୍ୟାସକୁ ମିଶାଇ ଅଭିନବ କଥା ଭିଆଣ କରିଛନ୍ତି ଓ ଅଦୃଶ୍ୟଟଂଲୋକଉପାଦନା ଗର୍ଭରେଥବା 
ଉତ୍କଳୀୟ ବିଶ୍ଵାସ ଯୋଗ୍ୟ କଥନୀକୁ ପୁରାଣୋଚିତ ମହାକାବ୍ୟକ ପ୍ରସିଦ୍ଧି ଦେଇଛନ୍ତି - ସେହି 
ଧରଣର ବୃଭ୍ତାନ୍ତଗୁଡ଼ିକୁ ସଂକଳନର ପାଠକ୍ରମରେ ଶ୍ରୀଯୁକ୍ତ ମହାନ୍ତି ନିଜର ଗଭୀର ଅନ୍ତର୍ଦୃଷ୍ଠ 
ବଳରେ ଅନ୍ତର୍ଭୁକ୍ତ କରିଛନ୍ତି। 

(ଘ) ଯେଉଁ ସମ୍ବାଦ, କାହାଣୀ, ପ୍ରସଙ୍ଗ, ଚରିତ ବା ଉପଖ୍ୟାନ ଭିତରେ ସାରଳା 
ସମକାଳର ସମର, ବାଣିଜ୍ୟ, ବିବାହ, ଚଳଣି ଓ ଉପଖ୍ୟାନ ତଥା ଖାଦ୍ୟଂବେଶପୋଷାକ 
ବା ରାଜନୀତିକ କିମ୍ବଦନ୍ତୀମୂୁଳକ ରଙ୍ଗିତ ଇତ୍ୟାଦିକୁ ବ୍ୟାସଙ୍କ କାହାଣୀ-ଚରିତ୍ର ଭିତରେ 
ସୁଯୋଗ କ୍ରମେ ଛାୟାବାସ୍ତବତା ରୂପେ ତଲ୍ଲୀନ କରି ରଖୁଛନ୍ତି ସେପ୍ରକାର ଆଖ୍ଯାନକୁ ଏହି 
ସଂକଳନରେ ସଂକଳକ ସଂଯୁକ୍ତ କରିଛନ୍ତି। 

(ଡ) ଯେଉଁ ମୂଳ ମହାଭାରତୀୟ କାହାଣୀ ଓ ପୁରାଣ ଅବବୋଧର ଗଶ୍ଚିକୁ ଅତିକ୍ରମ 
କରି ଏବଂ ସାରଳାଙ୍କ ସମକାଳକୁ ଭିରିକରି ସାର୍ବକାଳିକ ମଣିଷର ଜୀବନ ଚଳଣି ଆଦିର 
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ଅପରୂପ ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତମାନ ରହିଛି ସେହି କଥାଭାଗ ପ୍ରଫେସର ମହାନ୍ତି ସଂକଳନ ପାଇଁ ନିର୍ବାଚିତ 
କରିଛରି। ସୁତରାଂ ସଂକଳନଟି ପରିଶୁଦ୍ଧ ପାଠସଂପାଦନାର ନମୁନା ହୋଇପାରିଛି। 

(ଚ) ଯେଉଁ ଅଂଶରେ ସରଳତା ଭରିରହିଛି (ଭାଷା, ଧର୍ମ, ଦେବତା, ତୀର୍ଥକ୍ଷେତ୍ର, 
ତର୍ତ୍ଟ ଦର୍ଶନ, ସମର, ବାଣିଜ୍ୟ, ନୀତି, ମାନବତା, ଦିବ୍ଯ କାଳ୍ପନିକ ଚରିତ୍ରବଭାକୁ ଛାଡ଼ି 
ମାଟିମଗ୍ଧ ହୋଇଥବା ସାରଳାଙ୍କ କବିପଣ) ସେହିପରି ମହାକାବି୍ଯକ ପାଠାଂଶକୁ ନିର୍ବାଚିତ 
ଆଦଶ ପାଠ ଭାବରେ ଏଥରେ ସ୍ଥାନ ଦିଆଯାଇଛି। 

ଓଡ଼ିଶାର ଗୁଣଗ୍ରାହୀ, ରସଗ୍ରାହୀ ପାଠକମାନେ ଭଲଭାବରେ ଜାଣନ୍ତି ଯେ ସାରଳାଙ୍କ 
ମହାଭାରତ ମହାକବି ଦ୍ଵୌପାୟନ କୃଷ୍ଣ ବ୍ୟାସ ଦେବଙ୍କ ସଂସ୍କୃତ ମହାଭାରତର ଅନୁକରଣ 
ବା ଅନୁବାଦ ନୂହେଁ। ସାରଳା ମହାଭାରତ ସାଧାରଣ କୃଷିକୈନ୍ଦ୍ରିକ ଉତ୍କଳୀୟ ଗଣବିଶ୍ବାସର 
କଳ୍ପନା ଯେଉଁଠି ବ୍ୟାସଙ୍କ ସ୍ଵର୍ଗୀୟତା ଧୂଳିଧୂସର ଅନୁଭବରେ ନବୀନତା ଲାଭ କରିଛି। ୧୯ ୬୫ 
ମସିହାରେ ଆର୍ଉବଲ୍ଲଭ ମହାନ୍ତିଙ୍କ ମହାଭାରତ ପାଠ - ସଂପାଦନା ଓ ୧୯ ୭୮ରେ କୃଷ୍ଣଠଚରଣ 
ସାହୁଙ୍କ ସମ୍ପାଦିତ ମହାଭାରତ ଶୁଦ୍ଧ ପାଠକୁ ଆଧାର କରି ପ୍ରଫେସର ମହାନ୍ତି ଏହି ସଂକଳନଟିକୁ 
ପ୍ରସ୍ତୁତ କଲାବେଳେ ଜଣେ ଆସକ୍ତ ପାଠକ ଏବଂ ନିରପେକ୍ଷ ସମୀକ୍ଷକ ରୂପେ ସାରଳାଙ୍କ 
ମହାଭାରତୀୟ ସର୍ଚନଶୀଳମାନସକୁ ବୁଝିଛନ୍ତି ପରଖିଛନ୍ତି ଏବଂ ସଂକ୍ଷିପ୍ରସାର ସଂକଳନଟିଏ 
ପାଇଁ ବାଛିବାଛି ଏବଂ ଏତିହ୍ୟସଂପନ୍ନ ବୃତ୍ତାନ୍ତଗୁଡ଼ିକୁ ସଜେଇଛନ୍ତି। ମୂଳମହାଭାରତର ଧାରାବାହିକ 
ସଂଗଠନର ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ଓ ଅବାଧ ରସୋତ୍ତୀର୍ଣ ଆବେଦନ ବି ଏଥୁରେ ରହିଛି। 

ସାଧାରଣତଃ ଏହା ସତ୍ୟ ଯେ ବ୍ୟାସଙ୍କ ରଚନା ଓ କୃତିକୁ ମୂଳ ଆଶ୍ରୟ ରୂପେ ମାନିଥୂଲେ 
ବି ସାରଳା ତାଙ୍କ ସମୟର ଓଡ଼ ରାଷ୍ଟ୍ରମଣ୍ଡଳରେ ( ତାକୁାଳିକ ଗଜପତି କପିଳେନ୍ଦ୍ରଦେବଙ୍କ ଆଗଙ୍ଗା 
ଗୋଦାବରୀ ସାମ୍ରାଜ୍ୟରେ) ଲୋକତୁଣ୍ଡ ଲୋକସ୍ଵଭାବ ଓ ଲୋକଧାରଣାରେ ଯେଉଁ ମହାଭାରତର 
ପ୍ରଚଳିତ ରୂପ ଏବଂ ଅନ୍ଯାନ୍ଯ ପୁରାଣୋଚିତ କାହାଣୀ ରହିଥିଲା ତାହାକୁ ନିଜର ମହାଭାରତର 
ମୂଳପିଣ୍ଡ ଗଢ଼ିଲା ବେଳେ ଉପଯୋଗ କରିଛନ୍ତି। ଏହିକଥାକୁ ସଂସ୍କୃତି ସଚେତନ ସମୀକ୍ଷକ 
ପ୍ରଫେସର ମହାନ୍ତି ପାସୋରି ନାହାଁନ୍ତି । ତେଣୁ ଯେଉଁଠି ସାରଳା ମୂଳ ମହାଭାରତର କାହାଣୀକୁ ଓ 
ତାହାର ମୁଖ୍ୟ ଶାଖା ଓ ମୂଳଚେରକୁ ଟାଣକରି ରଖିଛନ୍ତି ସେଇ ଅଖ୍ୟାନକୁ ସଂକଳକ ଏଥୁରେ 
ସଂଯୋଗ କରିଛନ୍ତି। ଯେଉଁ ଆଖ୍ୟାନରେ ବ୍ୟାସଙ୍କୁ ଅନୁସରଣ କରି ସାରଳା ନୂଆ ବିଷୟବସ୍ତୁ, 
ଅତିଶୟୋଗ୍ତି ଓ ପ୍ରକ୍ଷିପ୍ତ ପରିବର୍ଗନ ଓ ଅଭିନବୀକରଣ କରିଛନ୍ତି ସେହିପରି କଥାଭାଗକୁ ସାରଳା 
ମହାଭାରତରୁ ପ୍ରଫେସର ମହାନ୍ତି ଆଣି ଏଥିରେ ସଂଯୁକ୍ତ କରିଛନ୍ତି। ସାରଳା ଯେଉଁ ଅଂଶର 
ସଂକ୍ଷିପ୍ର ବର୍ଣ୍ଣନା ଦେଇଛନ୍ତି ତାହାକୁ ସଂକଳକ ଚତୁରତାର ସହିତ ସଂକଳନରେ ଅଂଶୀଭୂତ 
ନକରି ଛାଡ଼ି ଦେଇଛନ୍ତି । ପ୍ରଫେସର ମହାନ୍ତିଙ୍କ ଯୁକ୍ତିରେ, “ ସାରଳାଙ୍କ ପରିକଛିତ ଉତ୍ତେଜନାମୁଳକ 
ଭାବବର୍ବିତ ନୂଆ ଦୃଷ୍ପିର କାହାଣୀ ଗୁଡ଼ିକୁ ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ ଭାବି ଏଥୁରେ ସଂଶ୍ଳିଷ୍ଟ କରାଯାଇଛି। ” 
ବଧ, ଯୁଦ୍ଧ ହରଣ, ବିବାହ, ପ୍ରଶ୍ରୋତ୍ତୋର ବୃ୍୍ତାନ୍ତମୂଳକ ଆଖ୍ଯାନଗୁଡ଼ିକରେ ସାରଳାଙ୍କ 
ମହାଭାରତ ରଚନାମାନସ ଛପି ରହିଛି ଏବଂ ପ୍ରଫେସର ମହାନ୍ତି ଏଧରଣର ଆଖ୍ୟାନର 
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ଏକତ୍ରୀକରଣ କରି ଏ ସଂକଳନଟିକୁ ଓଡ଼ିଆ ପାଠକଙ୍କ ଆମୋଦଭାଜନ କରାଇପାରିଛନ୍ତି। 
ଏକ୍ଷେତ୍ରରେ ଜୟଦ୍ରଥବଧ, ଶିଶୁପାଳବଧ, ଅଭିମନ୍ୟୁବଧ, ଦୁଃଶାସନବଧ, ଖନିକାରବୃତ୍ତାନ୍ତ, 
ସତ୍ୟାମ୍ବ ବିବରଣୀ, ଅମ୍ବାଚରିତ, ସାହାଡ଼ାଚୃକ୍ଷମାହାତ୍ମ, ଜାରାବୃତ୍ତାନ୍ତ ଉଷାହରଣ, ନବଗୁଂଜର 
ବୃତ୍ତାନ୍ତ ସୁହାଣୀକନ୍ୟାବିବାହ, ବ୍ୟାସସରୋବର ବିବରଣୀ, ଭୀମଦୁଃଶାସନଯୁବ୍, ଗୋଳଯୁଦ୍ଧ, 
ଗଦାଯୁଦ୍ଧ, ଯୁତେ ଝିଧର୍ମବକସମ୍ବାଦ ପ୍ରଭୃତି ଉପାଖ୍ୟାନର ସଂଯୋଗୀକରଣକୁ ଉପାଖ୍ୟାନର ପ୍ରମାଣ 
ରୂପେ ନିଆଯାଇପାରେ। ମୋଟ ଉପରେ ସାରଳା ଦାସ ରଚନା ସଂଭାରରେ ମହାଭାରତ ପାଠ 
ସଂପାଦନା ସଂକଳକଙ୍କ ବୌବିକ ଯୁକ୍ତି ଓ କୋମଳ ପାଠକୀୟତାର ଏକ ସଫଳ ମିଶ୍ରଣ। 
in! 

ସଂପାଦିତ ଗ୍ରନ୍ଧର ୬୬୧ ପୃଷ୍ଠା ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ରହିଛି ମହାଭାରତ ମହାକାବ୍ୟ | ୬୯ ୧ରୁ 
ଆରମ୍ଭ ହୋଇଛି କୃଷ୍ଣଚରଣ ସାହୁଙ୍କ ସଂପାଦିତ ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ଦେବୀଭାଗବତ ବା ଚଣ୍ଡୀପୁରାଣ | 
ଏ ସଂପାଦନାରେ ପ୍ରଫେସର ମହାନ୍ତିଙ୍କ ଶ୍ରେୟ କେବଳ କୃଷ୍ଣଚରଣ ସାହୁଙ୍କ ପାଠର ଶୁଦ୍ଧ ଓ 
ନିର୍ଭୁଲ ମୁଦ୍ରଣରେ ଏବଂ ଏହି ରଚନା ସଂଭାରର ମୁଖଶ୍ରୀ ମଣ୍ଡନ କରିଥିବା ‘ଭୂମିକାରେ | 
' ଭୂମିକା” ଶୀର୍ଷକର ୮, ୯, ୧୦,୧୧ ଏହି ଚାରିପୃଷ୍ଠା ଭିତରେ ଚଶ୍ଡୀପୁରାଣ ସଂପର୍କରେ 
ଥିବା ଆଲୋଚନା ବେଶ୍‌ ଧେୟ ଓ ଚଶ୍ଡୀପୁରାଣର ୨୩ଗୋଟି ଭାଗକୁ ସଂକଳକ ଦୁଇଟି 
ଦିଗରୁ ବିଚାରକୁ ନେଇଛନ୍ତି । ପ୍ରଥମ ୧ ୨ଗୋଟି ଭାଗରେ ସେ ଭୋଗବାଦୀ ମହିଷାସୁରର 
ପ୍ରାଧାନ୍ୟ ଓ ଅହଂବାଦୀ ଚରିତକୁ ଅନ୍ତର୍ଭୁକ୍ତ କରିଛନ୍ି। ପରବର୍ଭୀ ( ୧୩-୨୩) ଏଗାରଗୋଟି 
ଆଖ୍ୟାନ ଅହଂତ୍ଵ ଓ ଭୋଗତ୍ଵର ବିନାଶ ଏବଂ ଦେବୀଦୁର୍ଗାଙ୍କ ଶିବ-ସଂକଳ୍ପୀ-ମହିମା-ଆଧାରିତ 
ଉକ୍ତି ପ୍ରତ୍ୟୁକ୍ତିର ଭାଗ! ସାରଳାଙ୍କ କବିତ୍ଵ ଓ ଚଣ୍ଡୀପୁରାଣର ମହତ ସଂପର୍କରେ ପ୍ରଫେସର 
ମହାନ୍ତିଙ୍କ ମୁଲ୍ୟାୟନଶୀଳ ଧାରଣାକୁ ନିମ୍ନ ପ୍ରକାରେ ଉପସ୍ଥାପନ କରାଯାଇପାରେ: 

(କ) ସାରଳା ଦାସ ଥଲେ ଶାକ୍ତବାଦୀ| ଚଣ୍ଡୀପୁରାଣରେ ଦେବୀଦୁର୍ଗା ଓ ଶ୍ରୀଚଣ୍ଡୀଙ୍କ 
ମହିମା ବର୍ଣ୍ତନ ତଥା ସ୍ତୁତି ଜଣାଇଦିଏ ଯେ ଦେବୀ ସାରଳାଙ୍କୁ ସେ ଦୁର୍ଗା ଓ ଚଣ୍ଡୀ ତଥା 
ବାଗ୍ଦେବୀ ରୂପେ ବିଚାରି ନିଜର ଭକ୍ତି ନିବେଦନ କରିଛନ୍ତି। 

(ଖ) ଦେବୀଙ୍କ ବିଭିନ୍ନ ରୂପ ( ଇନ୍ଦ୍ରାୟେଣୀ, ବାରାହୀ, ବାସେଳୀ, ବିରଜା, ମହାମାୟା, 
ବ୍ରାହ୍ମୀ ଚାମଣ୍ଡା ଆଦି) ବର୍ଣ୍ଣନା ଦ୍ଵାରୀ ସାରଳା ଉତ୍କଳର ଶାକ୍ତବାଦୀ ଯୋଗିନୀ ପରଂପରାକୁ 
କାବ୍ୟିକ ମର୍ଯ୍ୟାଦା ଦେଇଛନ୍ତି। 

(ଗ) ୧୮୫ ପୃଷ୍ଠା ଓ ୯ ୦୦୦ ଧାଡି ବିଶିଷ୍ଟ ଚଣ୍ଡୀପୁରାଣରେ ଭକ୍ତି, ଶାନ୍ତି, ଯୁଦ୍ଧ, 
ଦାନବତ୍ଵ ଓ ମଙ୍ଗଳବୋଧର ଦିବ୍ୟାଦିବ୍ୟ ଭାବ ପ୍ରକାଶ ପାଇଛି | 

(ଘ) ଶ୍ରୀଚଣ୍ଡୀଙ୍କୁ ଆଧାର କରି ସାରଳା ନାରୀଶକ୍ତିର ପ୍ରତିଷ୍ଠା ଏଥିରେ କରିଛନ୍ତି। ଶର୍ତ 
ଆଲୋକ ଓ ମଙ୍ଗଳର ପ୍ରତିଭୁ ଏବଂ ଆସୁରିକ ଅନ୍ଧକାର ଓ ଅମଙ୍ଗଳ ଶକ୍ତି ଉପରେ ସର୍ବଦା 
ଆଲୋକର ଶକ୍ତିର ବିଜୟ | ଏହି କ୍ରମରେ ନାରୀଶକ୍ତିର ଏଶ୍ବରୀକତା ଶ୍ରୀମୟ ଚଣ୍ଡୀପୁରାଣରେ 
ରୂପାନ୍ତରିତ ହୋଇଥାଏ । 

(ଡ) ଚଶଣ୍ଡୀପୁରାଣରେ ଅସୁରଶକ୍ତିର ବିକାଶ ଓ ପ୍ରସାର ମଧ୍ଯରେ ସାରଳାଙ୍କ ସମକାଳୀନ 


୧୩୮ 


Digitized by srujanika@gmail.com 
é y sru; é 


୧୫ ଦଶ ଶତାଦ୍ଦୀର ମୁସ୍‌ଲିମ୍‌ ଯୁଦ୍ଧବିଗ୍ରହର କୁରତାକୁ ଦେଖ୍ରହୁଏ । 
(ଚ) ଚଣ୍ଡୀପୁରାଣରେ କବିଙ୍କ ସୃଜନୀଶକ୍ତିର କୁମଃ ଉତ୍ତରଣ ମହାଭାରତରେ ଉପଲବ୍ଧ । 


। ୪ 

ବିଶିଷ୍ଟ ଗବେଷକ ସଚ୍ଚିଦାନନ୍ଦ ମିଶ୍ରଙ୍କ ସଂପାଦିତ ମୂଳପାଠ ବିଚିତ୍ର ରାମାୟଣକୁ ସାରଳାଙ୍କ 
ପ୍ରଥମ ସର୍ଚ୍ଚନାତ୍ସନକ ପୁରାଣଗ୍ରନ୍ନ ଭାବରେ ଏହି ସଂକଳନରେ ପ୍ରଫେସର ମହାତ୍ତି ସଂଯୁକ୍ତ କରିଛନ୍ତି । 
ଚଣ୍ଡୀପୁରାଣ ପରି ଏହି ପାଠଟିର ସଂପାଦନାରେ ମଧ୍ଯ ସେ ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ ଭାବରେ ଅଂଶ ଗ୍ରହଣ 
କରିନାହାନ୍ତି। କେବଳ ଏଥରେ ତାଙ୍କର ଶୁଦ୍ଧ ସଂପାଦନାର ସିଵି ରହିଛି। ଏସବୁ ସନତ୍ତ୍ଵେ ବିଚିତ୍ର 
ରାମାୟଣ ସଂପର୍କରେ ପ୍ରଫେସର ମହାନ୍ତିଙ୍କ ସମାଲୋଚନାତ୍ସକ ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀ ବେଶ୍‌ କିଛି ନୂତନ 
ଯୁକ୍ତି ଦେଇଛି ଯାହା ମାଧ୍ୟମରେ ସାରଳାଙ୍କ ମହାକବିତ୍ଵର ବିଶେଷତ୍ଵକୁ ଭିନ୍ନ ରୂପରେ ପାଠକ 
ଚିହ୍ନି ପାରିବେ। ପ୍ରଫେସର ମହାନ୍ତିଙ୍କ ବିଚିତ୍ର ରାମାୟଣ ସଂପର୍କିତ ଅଭିମତଗୁଡ଼ିକର ସାରାଂଶ 
ପ୍ରାୟତଃ ଏହିପରି : 

(କ) ଏହା ଏକ ଘଟଣାପ୍ରଧାନ ପୁରାଣ ରଚନା। ନାରୀଶକ୍ତିର ପ୍ରତିଷ୍ଠା ଏଥୁରେ ଘଟିଛି। 
ନାରୀର ମାନସିକତାଙ୍କୁ ନେଇ କାହାଣୀ ଓ ଆଖ୍ଯାନ ଏଥିରେ ପରିକଳ୍ିତ ହୋଇଛି। 

(ଖ) ଭୟ ଓ ଅସହାୟତା ମିଶି ଏହି ପୁରାଣ ରଚନାର ବିଷୟ ଆରମ୍ଭ ହୋଇଛି ଯାହା 
ଭାରତୀୟ ପୁରାଣଧାରାରେ ନୂଆ | 

(ଗ) ଉପମା ଉପମେୟ ମାଧ୍ୟମରେ ଚିତ୍ର ଚରିତ୍ର ବର୍ିତ ହୋଇଛି। 

(ଘ) ରାମ-ସୀତା-ଲକ୍ଷ୍ମଣ-ହନୂମାନ ଆଦି ଚରିତ୍ରଙ୍କୁ ମାନବୀୟ ଆବେଗରେ ପରିପୂର୍ଣ 
କରି ସାରଳା ଚିତ୍ରଣ କରିଛନ୍ତି। 

(ଡ) ରାମଙ୍କ ଚରିତ୍ର ଗୁଣ, ଶକ୍ତି ଅପେକ୍ଷା ସୀତାଙ୍କ ମହିମା ଅଧ୍ୟକ- ଏପରି ଏକ 
ନାରୀପ୍ରଧାନ ସ୍ବର ସାରଳା ପ୍ରଥମେ ଶୁଣାଇଛନ୍ତି। 

(ଚ) ସାରଳାଙ୍କ ରଷ୍ୟଶ୍ୃଙ୍ଗ ବିବରଣୀ ଯାହା ଏଥୁରେ ବର୍ଣ୍ଣିତ ତାହା ପରବର୍ଭୀ କାଳର 
ରାମକଥାଶ୍ରିତ ଓଡ଼ିଆ ପୁରାଣକାରଙ୍କୁ ପ୍ରଭାବିତ କରିଛି। 

(ଛ) ଏହି ରାମାୟଣ ରଚନାଟି ଓଡ଼ିଶାରେ ବାଲ୍ଲୀକିଙ୍କ ଅପେକ୍ଷା ସାରଳାଙ୍କୁ ଆଦର୍ଶ 
ଆସନରେ ବସାଇଛି। 

(ଜ) ନାରୀର ସଂଯମ ଓ ସମ୍ମାନ ପାଇଁ ଏ ରଚନାଟି ଅନେକ ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ ଯୋଗାଇ ପାରିଛି। 


।୫ା 

ସାରଳା ଦାସ ରଚନା ସମ୍ଭାର ସାରଳାଙ୍କ ମହାକବିତ୍ଵକୁ ସମ୍ୟକ୍‌ ଭାବରେ ଚିହ୍ନିବାକୁ 
ମାଧ୍ୟମ ରୂପେ କାର୍ଯ୍ୟ କରିଛି ଓ କରିବ- ଏଥରେ ଭିନ୍ନମତ ନାହିଁ। ପ୍ରଫେସର ମହାନ୍ତିଙ୍କର 
ସାରସ୍ବତ ପ୍ରଜ୍ଞା ଓ ନୂତନ ସମାଲୋଚନା ଶୈଳୀକୁ ଏହି ସଂକଳନର ଅନ୍ତିମ ଭାଗରେ ଦୁଇଟି 
ଭିନ୍ନ ରୁଚିର ପାଠରେ ଅନୁଭବ କରିହୁଏ । ସାରଳା ପ୍ରାଚୀନ ସାହିତ୍ୟରେ ଶ୍ରେଷ୍ଠ, ମଧ୍ଯଯୁଗୀୟ 


୧୩୯ 
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ସାହିତ୍ୟର ପ୍ରେରଣା, ଓଡ଼ିଆ ଭାବନାର ଅସ୍ପିତା ନିର୍ଦ୍ଦେଶକ ଓ ସାର୍ବକାଳିକ ଆଧୁନିକତାକୁ 
ନବଦଧଷ୍ଠି ବିତରଣ କରିବାରେ ସମର୍ଥ ଏହି ପ୍ରକାର ଏକ ସିଦ୍ଧାନ୍ତ ଆଲୋଚ୍ୟ ମୂଲ୍ୟବୋଧ 
ଭିତିକ ସଂକଳନଟି ଦେଇଥାଏ, ଏହିକଥାକୁ ଅଧକ ପ୍ରମାଣିତ କରିପାରିଛି ସଂକଳିତ ଗ୍ରନ୍ଟିର 
ଶେଷଭାଗରେ ଥବା ଆଲୋଚନା ଓ ପରିଶିଷ୍ଟ ଅଂଶ | 

ସାରଳା ଦାସଙ୍କ ଅଦ୍ଭୂତ ମହିମାକୁ ଦୀପ୍ରିବନ୍ତ କରି ପାଠକଙ୍କ ସାମ୍ପାରେ ଉଭା କରାଇବା 
ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ ସଂକଳକ ପ୍ରଫେସର ମହାନ୍ତି ଏହି ରଚନା ସଂଭାରର ଶେଷରେ ସାରଳାଙ୍କ 
ସଂପର୍କରେ ବିଶିଷ୍ଟ ଚିନ୍ତାବିତମାନଙ୍କ ସମାଲୋଚନା ମୂଳକ ଲେଖାକୁ ଯୋଡିଛନ୍ତି। ଏହି କ୍ରମରେ 
ପଶ୍ତିତ ଗୋପୀନାଥ ନନ୍ଦ, ମୃତ୍ୟୁଞ୍ୟ ରଥ, ନୀଳକଣ୍ଠ ଦାସ, କୃଷ୍ଣଚନ୍ଦ୍ର ପାଣିଗ୍ରାହୀ, ଗୋପୀନାଥ 
ମହାନ୍ତି , ବଂଶୀଧର ମହାନ୍ତି ଓ କୃଷ୍ଣଚରଣ ସାହୁଙ୍କ ସାରଳା-ପ୍ରତିଭା-ନିର୍ଣୟାତ୍ଵକ ମୂଲ୍ୟବାନ 
ଓ ବହୁ ଚର୍ଚ୍ଚିତ ସମାଲୋଚନା ଧର୍ମୀ ପ୍ରବନ୍ଧ ସଂକଳନରେ ସ୍ଥାନ ପାଇଛି। ସାରଳା ଯାହା 
ଲେଖୁଥିଲେ ତାହା ବିଜ୍ଞାନୋଚିତ ଏବଂ ଆଧୁନିକ ଯୁଗର ବୁବ୍ଧିଜୀବୀ ଓଡ଼ିଆଙ୍କ ପାଖରେ 
ବିସ୍ଲୟକର ଏହି ଆଲୋଚନକମାନଙ୍କ ଲିଖ୍ମତ ପ୍ରବନ୍ଧ ପ୍ରମାଣ କରୁଛି। ଏଗୁଡ଼ିକୁ ପାଠ କଲେ 
ସାରଳାଙ୍କ ସ୍ଵରୂପ, ସମୟ, ସର୍ଜନଶୀଳତା, ଭାଷାଚାତୁରୀ, ଭକ୍ିବୋଧ ଆଦି ପାଠକଙ୍କ ସାମ୍ପାରେ 
ଅଧକ ପ୍ରାଞ୍ଜଳ ହୋଇପାରିବ। ଏସବୁ ପୁରୁଣା ପ୍ରବନ୍ଧକୁ ସଂଗ୍ରହ କରି ସଂକଳିତ କରିବାର 
ମାନସିକତା ପ୍ରଶଂସା ଯୋଗ୍ୟ ଓ ଅଭିନବ ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀର ପରିଚାୟକ | ଏହି ପ୍ରବନ୍ଧଗୁଡ଼ିକ 
ସାରଳାଙ୍କ ଦେଶ-କାଳ-ପାତ୍ର ବିଚାରର ଗବେଷଣାଲବ୍ତ ପ୍ରାମାଣିକ ଗ୍ରନ୍ମ। 

ଅନୁରୂପ ଭାବରେ ' ପରିଶିଷ୍ଟ' ଭାଗରେ ଅନ୍ତର୍ଭୁକ୍ତ ଚାରୋଟି ତଥ୍ୟ ଓ ବିବରଣୀ 
ମୂଳକ ଲେଖା ଏହି ସଂକଳନର ମାନବୃଦ୍ଧି କରିଛି। ଏହାକୁ ସାରଳାଙ୍କ ପୁରାଣଧର୍ମୀ ରଚନା 
ସଂଭାରରେ ଅନ୍ତର୍ଭୁକ୍ତ କରି ପ୍ରଫେସର ମହାନ୍ତି ନିଜର ବିଶାଳ ହୃଦୟବତ୍ତା ଓ ଉଦାର ଚିତ୍ତବୃତ୍ତିର 
ପରିଚୟ ଦେଇଛନ୍ତି। ଆଦି ପର୍ବ ଓ ସ୍ଵର୍ଗାରୋହଣ ପର୍ବ ସଂପାଦନା ଅବକାଶରେ କୃଷ୍ଣଚରଣ 
ସାହୁଙ୍କ ସାରଳା କବିତ୍ଵ ସଶ୍ରଦ୍ଧ ଭୂମିକା ସାରଳାଙ୍କ ପ୍ରତି ସମ୍ବନ୍ଧୀୟ ପାଠକଙ୍କ ଆଗ୍ରହକୁ ଭିନ୍ନ 
ଭାବରେ ଆକର୍ଷଣ କରିପାରିଛି। ସଂକଳନ ପ୍ରସ୍ତୁତି ବିକାଶରେ କୃଷ୍ଣ ଚରଣ ସାହୁଙ୍କ ଚଣ୍ଡୀପୁରାଣ 
ସମ୍ବନ୍ଧୀୟ ମୁଖବନ୍ଧ ଓ ବିଚିତ୍ର ରାମାୟଣ ସଂପର୍କରେ ମୁଳପାଠର ସଂପାଦକ ସଚ୍ଚିଦାନନ୍ଦ 
ମିଶ୍ରଙ୍କ ଭୂମିକା ଏଥରେ ଅନୁବନ୍ଧିତ କରି ପ୍ରଫେସର ମହାନ୍ତି ଜ୍ଞାନପୂଜନ ଓ ସ୍ଵୀକୃତିର 
ପରଂପରାଟିକୁ ବଳିଷ୍ଠ କରିଛନ୍ତି। 

ମୋଟ ଉପରେ ଏହି ଦୂଇଟି ଭାଗର ୧ ୧ ଗୋଟି ଗଦ୍ୟଧର୍ମୀ ସାରଳା-ରଚନା ସମ୍ବନ୍ଧୀୟ 
ପ୍ରବନ୍ଧ ଏହି ସଂକଳନକୁ ତଥ୍ଯଭିଭିକ କରିବା ସହିତ ଉଚ୍ଚ ସାହିତ୍ୟିକ ମାନର ମର୍ଯ୍ୟାଦା 
ଦେଇପାରିଛି । ପ୍ରଫେସର ମହାନ୍ତିଙ୍କ ସଂକଳନ ପ୍ରସ୍ତୁତି ସାଧନା ଏକ ଆହ୍ଵାନ ଓ ପ୍ରେରଣାର 
ପ୍ରସଙ୍ଗରୁପେ ଆମକୁ ବିସ୍ମିତ କରେ। ପରିଶେଷରେ ପ୍ରଫେସର ଯତୀନ୍ଦ୍ର ମୋହନ ମହାନ୍ତିଙ୍କ 
ସଂପାଦିତ ସାରଳା ରଚନା ସଂଭାର ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର ପାଠ ଆଲୋଚନା ଓ ସଂପାଦନା 
କ୍ଷେତ୍ରରେ ଏକ ନୂତନ କୌଶଳ, ଏକ ସଂଭାବନାମୟ ଅଭିନବ ପଦ୍ଧତି ପ୍ରତି ସାହିତ୍ୟାନୂରାଗୀ 
ପାଠକଙ୍କ ଚେତନା ଓ ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀକୁ ପ୍ରସାରିତ କରିବାର ପଥ ଉନ୍ମକ୍ତ କରେ। 


୧୪୦ 
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ଜଗମୋହନ ରାମାୟଣ 
ହରପ୍ରସାଦ ଦାସ 


ବଳରାମ ଦାସଙ୍କ ଜଗମୋହନ ରାମାୟଣ ଓଡ଼ିଆ ଭାଷା ଓ ସାହିତ୍ୟର ଏକ ପ୍ରମୁଖ 
ଗୌରବ ଗ୍ରନ୍ଧ। ୟାର ପାଠ ଷୋଡ଼ଶ ଶତାହୀଠାରୁ ଏପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ବହୁ ପୋଥ୍‌ଲେଖକ ଓ 
ପାଠୋଦ୍ଧାରକାରୀଙ୍କ ହାତରେ କେତେବେଳେ କିଛି ମାତ୍ରାରେ ବିକୃତ ହୋଇଛି ବା କିଛି 
ମାତ୍ରାରେ ସରଳୀକ୍ୃତ ହୋଇଚଟାଲିଛି। ଏଭଳି ମଧ୍ଯ ଘଟିଛି ଯେ ପାଠ-ସମ୍ପାଦକ ମାନେ ନିଜ 
ନିଜର କାବ୍ୟବୋଧ ଓ ଭାଷାଜ୍ଞାନ ଆଧାରରେ ବିଭିନ୍ନ ପୋଥପାଠରୁ ପ୍ରାମାଣିକ ଧାଡ଼ିମାନ 
ବାଛିଛନ୍ତି, ସ୍ଥଳେ ସ୍ଥଳେ ଖଣ୍ଡେ କୋଉଠି ଯୋଡ଼ା ହୋଇଛି ତ ଖଣ୍ଡେ କେଉଁଠି ଉଡ଼ିଯାଇଛି। 
ଏସବୁ ସର୍ତ ଗୋଟିଏ ମୂଳ ଅକ୍ଷଦଣ୍ଡୀୟ ପାଠପ୍ରହରୀ ଭଳି ଓଡ଼ିଆ ପାଠକର ସାଂସ୍କୃତିକ 
ଚୈତନ୍ୟକୁ ଜଗିବସିଛି। ଧର୍ମାଶ୍ରୟୀ ପୌରାଣିକ ପାଠମାନଙ୍କର ଏଭଳି ଗୋଟିଏ ସର୍ବଜନସ୍ବୀକୃତ 
ଅନ୍ତଃସ୍ଥଳ ରହିବା ସ୍ବାଭାବିକ, କାରଣ ପୁରାଣପାଠରେ ଭକ୍ତିପ୍ରଧାନ ବିସ୍ମୟ ଓ ଅଲୌକିକତା 
ହିଁ ପ୍ରଧାନ। କେନ୍ଦ୍ର ପ୍ରତିମା ସହିତ ଜାତୀୟସ୍ବତିର ବୃହତ୍ତମ ଅଂଶ ଅକ୍ଷୁଣ୍ଠ ରହିଲେ, ବାକିସବୁ 
ଗ୍ରହଣୀୟ | ଏପରିକି ସାହିତ୍ୟିକ ବର୍ଣ୍ଣନାରେ କିଛି ବିସଂଗତି ବା ପ୍ରକ୍ଷେପର ଅନୁପ୍ରବେଶ ନେଇ 
ପୁରାଣପାଠକ ଚିନ୍ତିତ ହୁଏ ନାହିଁ, ଯଦିଓ ତାହା ସାହିତ୍ୟ-ସମ୍ପାଦକଙ୍କୁ ବିବ୍ରତ କରେ | କୃଷ୍ଣଚରଣ 
ସାହୁଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ସମ୍ପାଦିତ ଜଗମୋହନ ରାମାୟଣ ସହିତ ୟାର ବିଭିନ୍ନ ବୈକଳିକ ପାଠକୁ 
ତୁଳନା କଲେ ସ୍ତଷ୍ଟ ହେବ ଯେ କୃଷ୍ଣଠଚରଣଙ୍କ ସମ୍ପାଦିତ ପାଠରେ କେତେଗୁଡ଼ିଏ ପଦ ବା 
ଧାଡ଼ି ଅଛି, ଯାହା ଅନ୍ୟପାଠମାନଙ୍କରେ ଅନୁପଲବ୍ଧ | ସେହିଭଳି ବୈକଳ୍ିକ ପାଠର ସଂଯୋଜନ, 
କୃଷ୍ଣଚରଣଙ୍କ ପାଇଁ ପ୍ରାମାଣିକ ନୁହେଁ। ତେବେ 'ଏପାଠ' ଓ “ସେପାଠ', ଏଭଳି ବହୁ ପାଠ 
ପାଠକଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ସ୍ବୀକୃତ ହୋଇ ଚାଲିଛି, ମୂଳ ସଂଗଠନଟି ଥିଲେ ହେଲା। ଏସବୁ କହିବାର 
ତାପୂର୍ଯ୍ୟ ଏହି ଯେ ରାମାୟଣ ବା ମହାଭାରତ ବା ଭାଗବତ ଭଳି ପାଠରେ ପୁରାଣକାର ବା 
ଗାଥାକାରଙ୍କ କବିତ୍ୃ ପ୍ରତି, ଭାଷା ବ୍ୟବହାରର ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ ପ୍ରତି, ପାଠକର ଦୃଷ୍ଟି ନ ଥାଏ, ଓ 
ସେହି ମଧ୍ୟ କାରଣ ବହୁ ଅଶୁଦ୍ଧ ପାଠ ଲୋକରେ ଚଳିବାର। କୃଷ୍ଣଠଚରଣ ସାହୁଙ୍କ ଦ୍ଵାରା 
ସମ୍ପାଦିତ ଏହି ପାଠ, କେତେ ଶୁଦ୍ଧ ବା କେତେ ଅଶୁଦ୍ଧ, ତା'ର ବିଚାର ପାଇଁ ଏଠି ପରିସର 
ନାହିଁ। ତେବେ ବିନା ଦ୍ବିଧାରେ କୁହାଯାଇପାରେ ଯେ ଜଗମୋହନ ରାମାୟଣର ଏହି ପାଠଟି 
ଅପେକ୍ଷାକୃତ ଅଧକ ସୁସଂଗଠିତ | ଏହାର ସଂକଳକ, ଯତୀନ୍ଦ୍ର ମୋହନ ମହାନ୍ତି ପାଠ 
ବିନ୍ୟାସରେ କୌଣସି ଭୂମିକା ଗ୍ରହଣ କରିନାହାନ୍ତି, ଯଦିଓ ପରୋକ୍ଷରେ ତାଙ୍କ ସହଯୋଗିତାରେ 
ହିଁ ପାଠ-ପ୍ରତିଷ୍ଠା ସମ୍ଭବ ହୋଇଥିବ | 

ଜଣେ ସଂକଳକ ଭାବରେ କୃଷ୍ଣଚରଣ-ସମ୍ପାଦିତ ଜଗମୋହନ ରାମାୟଶକୁ ନେଇ 
ଯତାନ୍ଦ୍ର ମୋହନ ମହାନ୍ତିଙ୍କ ଠାରୁ ପାଠବିନ୍ୟାସଗତ ଆଲୋଚକୀୟ ହସ୍ତକ୍ଷେପ ମୁଁ ଆଶା କରୁ 
ନ ଥଲି। ସେ କୃଷ୍ଣଚଗଣଙ୍କ ସମ୍ପାଦିତ ପାଠକୁ ଗ୍ରହଣ କରିଛନ୍ତି। ଜଗମୋହନ ରାମାୟଣର ଏ 
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ପାଠରେ ଯତୀନ୍ଦ୍ର ମୋହନ ମହାନ୍ତିଙ୍କର ଗୋଟିଏ ଭୂମିକା ସଂଯୋଜିତ ହୋଇଛି। ତେଣୁ 
ସେଇ ଭୂମିକାକୁ ନେଇ ମୋର ଯାହା କିଛି କହିବାର କଥା। ଯତୀନ୍ଦ୍ର ମୋହନ ମହାନ୍ତିଙ୍କ 
ଭୂମିକା ଉପରେ ମନ୍ତବ୍ୟ ଦେବାର କୌଣସି ଆବଶ୍ୟକ ନ ଥାନ୍ତା, ଯଦି ଏଥରେ ଏମିତି କିଛି 
ନ ଥାନ୍ତା ଯାହାକୁ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ଭାବରେ ରେଖାଙ୍କିତ କରି ଗୋଟିଏ ବିଶେଷ ଉପସ୍ଥାପନା ସମ୍ଭବ | 
ପ୍ରକୃତରେ ଯତୀନ୍ଦ୍ର ମୋହନ ମହାନ୍ତିଙ୍କର ଭୂମିକା ଗୁଡ଼ିକ ସବୁବେଳେ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ଉପସ୍ଥାପନା 
ପାଇଁ ଭୂମି ପ୍ରସ୍ତୁତ କରିଚାଲିଛି। ୧୯ ୫ ୫ରେ ନୂତନ କବିତାର ଭୂମିକା ଲେଖିବା ଦିନଠାରୁ 
ତାଙ୍କର ତିରୋଧାନ ଯାଏଁ, ସେ ଲେଖିଛନ୍ତି ବହୁ ନିର୍ଣ୍ାୟକ ଭୂମିକା | କହିବାକୁ ଗଲେ ଯତାନ୍ଦ୍ର 
ମୋହନଙ୍କ ଭୂମିକାଗୁଡ଼ିକୁ ନେଇ କୌଣସି ବିଶେଷ ଉପସ୍ଥାପନା ଏଯାଏଁ ହୋଇନାହିଁ, ଯଦିଓ 
ପ୍ରତି ଭୂମିକା ସହିତ ସେ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର ବିଭିନ୍ନ ବିଭାବକୁ ନେଇ କିଛି ନବଚିନ୍ତନର 
ସୂତ୍ରପାତ କରିଛନ୍ତି । ସେ ଏଭଳି ଜଣେ ସାହିତ୍ୟ-ବିଶ୍ଣେଷକ ଯିଏ ଅପାରଂପରିକ ସମାଲୋଚକୀୟ 
ସୂତ୍ର ବ୍ୟବହାର କରି ପାରମ୍ପରିକ ସାହିତ୍ୟ-ପାଠକଙ୍କ ନୂଆ ଦୃଷ୍ଟିକୋଣ ଦେଇଛନ୍ତି, କିନୁ 
ତାଙ୍କର ଦୃଷ୍ଟିକୋଣ ସାମଗ୍ରିକ ଭାବରେ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟରେ ଆକଳିତ ହୋଇନାହିଁ 
ଯେମିତି ଜଗମୋହନ ରାମାୟଣର ` ରଷ୍ୟଶୃଙ୍ଗ ଉପାଖ୍ୟାନ”'କୁ ନେଇ ଟି.ଏସ୍‌. 
ଏଲିଅଟଙ୍କ ତ୍ଡେଷ୍ଟଲାଣ୍ଡରେ ମିଶାଇ ' ରାମାୟଣ”ରୁ ଆଧୁନିକ କାଳର ବ୍ଯର୍ଥତାକୁ ଉଜ୍ଚାଗର 
କରିବାର ଅପାରଂପରିକ ବିଶ୍ଲେଷଣ, ସଂଶିତ ଭୂମିକାରେ | ପ୍ରଥମେ ସେହି ପ୍ରସଙ୍ଗଟି କହିଦିଏ । 
ବାଲ୍ଲିକୀଙ୍କ ରାମାୟଣରେ ରଖଷ୍ଯଶୁଙ୍ଗ ଉପାଖ୍ୟାନ ଅଯୋଧ୍ୟାରେ ଅକାଳ ପଡ଼ିବାର 
ପୃଷ୍ଠଭୂମିକୁ ଧର୍ମୀୟ ପୁଣ୍ଯଫଳ ସହିତ ଯୋଡ଼ିବାର ଗୋଟିଏ ପ୍ରୟାସ | ରଷ୍ୟଶଙ୍ଗଙ୍କ ' ନିରୀହତା' 
ଓ ' ଯୁବତା' ୟାର ମୁଖ୍ୟ ପ୍ରସଙ୍ଗ | କିନୁୁ ବଳରାମ ଦାସଙ୍କ ରଷ୍ୟଶୃଙ୍ଗ ଅଲଗା | ସେ ନିରୀହ, 
ସେ ଶୁଦ୍ଧ, କିନୁ ଜରତା ତାଙ୍କ ଯୌନପ୍ରକ୍ରିୟାରେ ଲିପ୍ତ କଲାବେଳେ ନା ଧର୍ମ ନା କର୍ମ, କିଛି 
ବି ଆଉ ପ୍ରାସଙ୍ଗିକ ନୁହେଁ। ଇଏ ନଷ୍ଟଭୂମିରେ ବର୍ଷା ଆଣିବାର ଏକ ପୌରାଣିକ ଆୟୋଜନ, 
ଯହିଁରେ ବିଶୁଦ୍ଧ ଦେହବୋଧ, ଦେହର ଏନ୍ଦୀୟତା ଓ ଉର୍ବରତା, ଅଯୋଧ୍ୟାର ନିର୍୍ଚଳା ଭୂମି 
ପାଇଁ ସତେ ଅବା ଗୋଟିଏ ପ୍ରତୀକ ଶୃଙ୍ଖଳା ! ଗୋଟିଏ ତୀକ୍ଷଟ କିନ୍ତୁ ସହଜ ଇଙ୍ଗିତରେ 
ଯତୀନ୍ଦ୍ର ମୋହନ ମହାନ୍ତି ଏ ପ୍ରସଙ୍ଗକୁ ଏହିଭଳି ଛୁଇଁ ଦେଇଗଲେ ଓ ତା ସହିତ ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟ 
ପରମ୍ପରାର ଗୋଟିଏ ଚିର ଆଧୁନିକ ସଂଭାବନାକୁ ଉଜାଗର କରିଦେଲେ । ଜରତା ଦ୍ଵାରା 
ରଷ୍ୟଶୃଙ୍ଗଙ୍କ ନିରୀହତାର ହରଣ, ଯୌନ ଶୋଷଣ ନୁହେଁ, ଏକ ଛାୟାକ୍ରୀଡ଼ା ଯାହା ଅଯୋଧାର 
ଅକାଳ ବିପକ୍ଷରେ ପରିପୂର୍ଣତତାର ଏକ ପୃଷ୍ଠଭୂମି । ଅନ୍ୟ ପକ୍ଷରେ ଇଏ ମଧ୍ଯ ଅକାଳକୁ ଦେହମୟ 
ସଫଳତାରେ ବ୍ୟର୍ଥ କରିବାର ଏକ ମନ୍ସୟ ପ୍ରୟାସ। ଏହି ସୂକ୍ଷ୍ମ ଇଙ୍ଗିତଟି ପାଠକ ଓ 
ସମାଲୋଚକଙ୍କୁ ଜଗମୋହନ ରାମାୟଣର ଏହି ଉପାଖ୍ୟାନଟିକୂ ପୁଣିଥରେ ପଢ଼ିବା ପାଇଁ 
ବାଧ୍ଯ କରିବ ୟା ମଧ୍ୟ ହୋଇପାରେ ଯେ ଏ ରାମାୟଣ ଭାରତୀୟ ରାମକଥାମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ 
ଏକ ତୁଳନାତ୍ସକ ପ୍ରତୀକାତ୍ସକତାର ନୂଆ ଅଧ୍ୟୟନ ପାଇଁ ଭୂମି ପ୍ରସ୍ତୁତ କରିବ। 
ଏ ତ ଗଲା ଗୋଟିଏ ଉପାଖ୍ୟାନ ପ୍ରତି ଯତୀନ୍ଦ୍ର ମୋହନ ମହାନ୍ତିଙ୍କ ସମାଲୋଚକୀୟ 
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ଦୃଷ୍ଟିକୋଣ । ଯାହା ୟାଠାରୁ ଅଧକ ଆକର୍ଷକ ତାହା ହେଲା ଜଗମୋହନ ରାମାୟଣକୁ ଏକ 
' କଗନ୍ନାଅ ସ୍ତବ” ଭାବରେ ପଢ଼ିବାର ଆହ୍ଵାନ, ଯାହା କେବଳ ଯତୀନ୍ଦ୍ର ମୋହନ ମହାନ୍ତି ହିଁ 
ଦେଇପାରନ୍ତି। ରାମ, ଲକ୍ଷ୍ମଣ ଓ ସୀତା ନୀଳାଚଳରେ ଜଗନ୍ନାଥ ଦର୍ଶନ କରିବା ଓ ଦାରୁବିଗ୍ରହଙ୍କ 
ସହିତ ଏକାତ୍ସ ହେବାର ଉପଖ୍ଯାନଟିକୁ ଯତୀନ୍ଦ୍ର ମୋହନ ଉଜାଗର ନ କରିଥିଲେ ହୁଏତ 
ଆମର ଦୃଷ୍ଟି ଖୋଲି ନଥାନ୍ତା। ପ୍ରକୃତରେ ଏ ସୂଚନା ଦେଇ ଯତୀନ୍ଦ୍ର ମୋହନ ବଳରାମ 
ଦାସଙ୍କ ଏ ଅତଭୁତପୂର୍ବ ଲୋକଗାଥାକୁ ଜ୍ଞାନମାର୍ଗୀ ବୈଷ୍ଣବ ଧାରାରେ ବୂଝିବା ପାଇଁ ଗୋଟିଏ 
ନୂଆ ସମ୍ଭାବନାର ଦ୍ଵାର ଖୋଲିଦେଇଛନ୍ତି। 

ବଳରାମ ଦାସ ଜଗମୋହନ ରାମାୟଣରେ ଉପାଖ୍ଯାନଗୁଡ଼ିକୁ କି ଦୃଢ଼ତା ଓ 
ସ୍ବାଧୀନତାର ସହିତ ପୁନଃରଚିତ ଓ ପୁନର୍ବ୍ାଖ୍ୟାୟିତ କରିଛନ୍ତି, ତା'ର ବିଷଦ ଆଲୋଚନା 
ପାଇଁ ଯତୀନ୍ଦ୍ର ମୋହନଙ୍କର ଏ ଭୂମିକା କ୍ଷେତ୍ର ପ୍ରସ୍ତୁତ କରି ଛାଡ଼ି ଯାଇଛି। ସମାଲୋଚକ 
ଭାବରେ ଯତୀନ୍ଦ୍ର ମୋହନ ମହାନ୍ତି ଯାହା କରି ଯାଇଛନ୍ତି, ତାଠାରୁ ଅଧ୍ୟକ ମୁଲ୍ୟବାନ, ସେ 
ସମାଲୋଚନାର ଯେଉଁ କ୍ଷେତ୍ର ସେ ଏକଦା ପ୍ରସ୍ତୁତ କରିଥଲେ ୧୯ ୫ ୫ରେ ନୂତନ କବିତାର 
ଭୂମିକା ଲେଖି। ପୁରାଣ ଓ ଶାସ୍ତ୍ରମାନଙ୍କର ଭୂମିକା ମାଧ୍ଯମରେ ସେ ଏହିଭଳି କ୍ଷେତ୍ର ପ୍ରସ୍ତୁତ 
କରିଯାଇଛନ୍ତି। ତାଙ୍କ କ୍ଷେତ୍ର ପରିଚିତିର ବ୍ୟାପକତା ତାଙ୍କୁ କୌଣସି ଗୋଟିଏ କାବ୍ଯ ବା 
ପୁରାଣର ଅର୍ଥ ବୁଝି ସନୁଷ୍ଠ ହେବାକୁ ଦେଇନାହିଁ। ସେ ଆଉ କିଛି ଖୋଳିଛନ୍ତି। 

ଯେମିତି ଜଗମୋହନ ରାମାୟଣରେ ସଂଗଠନ-ଖୋଜା। ପ୍ରାଚୀନ କାବ୍ଯ ଓ 
ପୁରାଣଗୁଡ଼ିକର ବହୁ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ ଓ ପୂର୍ବନିର୍ବାରିତ ମାନଦଣ୍ଡକୁ ଗ୍ରହଣ କରି ପାଠ ପ୍ରସ୍ତୁତ କଲାବେଳେ 
ସଂଗଠନ ଗୋଟିଏ ସ୍ଵାଭାବିକ ପ୍ରକ୍ରିୟାରେ ଗୋଟିଏ ଲେଖାଏଁ ପାଠଗତ ଷ୍ଟେରିଓଟାଇପ୍‌ରେ 
ପଡ଼ିଯାଏ । ଏଥରରୁ ଗୋଟିଏ ସ୍ଲରଣୀୟ ବ୍ୟତିକ୍ରମ ଦେଖିଛନ୍ତି ଯତୀନ୍ଦ୍ର ମୋହନ ଜଗମୋହନ 
ରାମାୟଣରେ । ସେ ଲେଖିଚନ୍ତି : “ ବଳରାମ ନିଜର ଜଗମୋହନ ରାମାୟଣରେ ବାଲ୍ଳିକୀଙ୍କର 
ସାଂଗଠନିକ ଆଦର୍ଶକୁ ମାନି ନେଇଛନ୍ତି, କିନୁ ସେଥି ସହିତ ସେ ନିଜର କଳ୍ପନା, ଅଭିଜ୍ଞତା, 
ବିଶ୍ଵାସ ଓ ସ୍ଥାନୀୟତା ଅନୁଯାୟୀ ଯେଉଁଠି ଆବଶ୍ଯକ ହୋଇଛି, ସେଠି ସଂଗଠନରେ ଓ 
ଆଭିମୁଖ୍ୟରେ ପରିବର୍ଭନ ଓ ପରିମାର୍ଜ୍ଚନ କରିଛନ୍ତି ।” ଏହି ପରିବର୍ଗନର ଧାରା ଓ ବିନ୍ଯାସ 
ଜଗମୋହନ ରାମାୟଣର ସାଂଗଠନିକ ମୌଳିକତା | 

ସେ “ ଅଶୋକବନ” ହେଉ ବା “ଲଙ୍କାପୋଡ଼ି', ଜଗମୋହନ ରାମାୟଣର ଏହି 
ଏପିସୋଡ଼୍‌ ଗୁଡ଼ିକୁ ତାଙ୍କର ସମାଲୋଚକୀୟ ଦୃଷ୍ଟିକୋଣରୁ ଦେଖିଲେ ସ୍ତଷ୍ଟ ହୁଏ, କାହିଁକି 
ଯତୀନ୍ଦ୍ର ମୋହନ କୌଣସି ବର୍ଣ୍ଣନାର ଲୌକିକତାରେ ମୁଗ୍ଧ ହୋଇ ରହିଯାଇ ନାହାନ୍ତି, ବରଂ 
ସବୁବେଳେ ଗୋଟିଏ ପ୍ରକାରର ଯୁକ୍ତି ସିବ୍ଧି ତାଙ୍କୁ ଅଭିଭୂତ କରିଛି। 

ଯତୀନ୍ଦ୍ର ମୋହନ ମହାନ୍ତି କାବ୍ଯୟଭାଷା ବୁଝିବାରେ ଧୁରନ୍ଧର । କାବ୍ୟଭାଷାର ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ 
ଦେଖାଇବା ପାଇଁ ସେ ଯେଉଁ ଯୁକ୍ତିର ବ୍ୟବହାର କରନ୍ତି, ତାହା ଭାଷାର ଲୌକିକ ବ୍ୟବହାରକୁ 
ନେଇ ବିକଶିତ ହୁଏ ନାହିଁ, ତାହା ବିକଶିତ ହୁଏ “ଭାଷାର ଅଶୁତ ଆବେଦନକୁ ନେଇ ।| 
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ତାଙ୍କ ଦୃଷ୍ଟିରେ ଯେଉଁ ଜଗମୋହନ ରାମାୟଣ, ସେ ଜଗମୋହନ ରାମାୟଣ କେବଳ 
ଶୁଦ୍ଧପାଠରେ ନାହିଁ, ସେ ଜଗମୋହନ ରାମାୟଣ ଅଛି ବଳରାମ ଦାସଙ୍କ କବିତ୍ୃକୁ 
କାବ୍ୟଭାଷାର ଆବେଦନ ମାର୍ଗରେ ଦେଖୁଥିବା ଜଣେ ରସବନ୍ତ ପାଠକ ଓ ରସବେଭା 
ଆଲୋଚକର ମିଶ୍ର ଦୃଷ୍ଟିରେ । ପାଠକ ଓ ଆଲୋଚକର ଏକତ୍ର ସହାବସ୍ଥାନ, ଯତୀନ୍ଦ୍ର ମୋହନ 
ମହାନ୍ତିଙ୍କର ସୂଜନଶୀଳ ସମାଲୋଚନାରେ ଏକ ବିଶେଷ ପକ୍ଷ | ସେଦିଗରୁ ତାଙ୍କୁ ଓଡ଼ିଆ 
ସମାଲୋଚନାର ଏକମାତ୍ର ପଥିକୃତ ବା ଧାରା ପ୍ରବର୍ଭକ ବୋଲି କୁହାଯାଇପାରେ। ଆଧୁନିକ 
ସମାଲୋଚନାର ସାଂଗଠନିକ ବିଚାରରେ ଯେ ଜଗମୋହନ ରାମାୟଣ ଭଳି ଏକ ମଧ୍ୟଯୁଗୀୟ 
ପୁରାଣକୁ ପଢ଼ା ଯାଇପାରେ ଓ ଦେଖାଯାଇପାରେ, ଏହାର ପ୍ରମାଣ ତାଙ୍କର ଏହି ମୁଖବନ୍ଧ | 


ନାମ ଡ଼ାଥ୍‌ 


ଦା ଅଥ) 


ସଂକଳନ ଓ ସମ୍ପାଦନା 
ଯତାନ୍ଦ୍ର ମୋହନ ମହାନ୍ରି 


୧୪୪ 


Digitized by srujanika@gmail.com 


ଅନ୍ତର୍ଦ୍ଧଷ୍ଠିର ଉନ୍ମୋଚନ 
ରତ୍ନାକର ରାଉତ 


ପ୍ରେମାସ୍ମଦା ବିଶିଷ୍ଟ ସାହିତ୍ୟ ସମାଲୋଚକ ଯତୀନ୍ଦ୍ର ମୋହନ ମହାନ୍ତିଙ୍କର ପ୍ରଥମ 
ଉପନ୍ୟାସ । ଏହା ୮୭ ପୃଷ୍ଠାର ଏକ କ୍ଷୁଦ ଉପନ୍ଯାସ। ବିଶାଳ କଳେବର ବିଶିଷ୍ଟ ବିପୁଳ 
ଉପନ୍ୟାସ ଜଗତରେ ଏହି କ୍ଷୁଦ୍ର କଳେବରର ଉପନ୍ଯାସଟି ଯେ ତା'ର ଅବିଶ୍ଵାସନୀୟ ସ୍ପିତି 
ଜାହିର କରିଛି ଏଥୁରେ ସନ୍ଦେହ ନାହିଁ। ମନନଶୀଳ ଏହି ଉପନ୍ୟାସ ଏକ ସାଧାରଣ 
ଜଥାବସ୍ତୁକୁ ନେଇ ରଚିତ ହୋଇଥଲେ ମଧ୍ଯ ତାହା ନୂତନ ଭାବ ଓ ନୂତନ ଉପସ୍ଥାପନା 
ଶୈଳୀରେ ଅପୂର୍ବ। ଚେତନା ପ୍ରବାହର ଧାରା ଉପନ୍ଯାସକୁ କରିଛି ରୁଦ୍ଧିମନ୍ତ ଓ ରସସିକ୍ତ। 
ମୁଖ୍ୟତଃ ମାନସିକତାର ବିଶ୍ଳେଷଣ ହୋଇଛି ପ୍ରତି ପୃଷ୍ଠାରେ ଉଜ୍ୀର୍ଣ। ଏକ ଅସ୍ଥିର ଅଶାନ 
ଆତ୍ସାର କାହାଣୀ ପାଠକର ଭାବସରାକୁ ବିମୁଗ୍ଧ ଟକିତ କରିବାରେ ସକ୍ଷମ। 

ଉପନ୍ୟାସର ପୃଷ୍ଠଭୂମି ଭାବେ ସେ ବାଛିଛନ୍ତି ସେହି ସର୍ବପୂରାତନ ଅନୁଷ୍ଠାନ ରେଭେନ୍ନା 
କଲେଜକୁ | ମୁଖ୍ୟ ଚରିତ୍ର ଭାବେ ତାଙ୍କ ସମ୍ମୁଖରେ ଦଣ୍ଡାୟମାନ ହୋଇଛନ୍ତି ତାଙ୍କର କେହି 
ପ୍ରିୟ ସହକର୍ମୀ, ଯାହାଙ୍କ ସହିତ ସେ ଖୁବ୍‌ ଅନ୍ତରଙ୍ଗ ଥଲେ ଏବଂ ଉଭୟ ଖୁବ୍‌ ନିବିଡ଼ ଭାବେ 
ନିଜର ଦୁଃଖ ସୁଖ ବାଣ୍ଡୁ ଥଲେ କିମ୍ବା ସେ ନିଜେ ମୁଖ୍ୟ ଚରିତ୍ର ବିଜୟ ଜରିଆରେ ନିଜର 
ବିଚାର, ବିଶ୍ଵାସ, ସଂଘାତ, ଦୃନ୍ଦ୍୍‌ ଏବଂ ସମ୍ପର୍କର ପରିଭାଷା ଉପରେ ଥିବା ଧାରଣାର ଅବତାରଣା 
କରିଛନ୍ତି। ମୁଖ୍ୟ ନାରୀ ଚରିତ୍ର ' ସୁଚରିତା”, ଯାହାକୁ ସ୍ବେହରେ “ସୁ" ନାମରେ ମଧ୍ଯ ବିଜୟ 
ସମ୍ବୋଧନ କରିଛନ୍ତି । ଏହି ଦୁଇ ଚରିତ୍ରର ବିଶେଷତ୍ଵ ହେଲା, ଜଣେ ଶିକ୍ଷକ ଏବଂ ଅନ୍ୟଜଣକ 
ଛାତ୍ରୀ । ଜଣେ ପୁରୁଷ, ଆଉ ଜଣେ ନାରୀ ଜଣେ ଇଂରାଜୀ ସାହିତ୍ୟର ଯୁବ ଅଧ୍ୟାପକ ଏବଂ 
ଅନ୍ୟ ଜଣେ ଇଂରାଜୀ ଭାଷା ସାହିତ୍ୟରେ ଅନର୍ସ କ୍ଲାସ୍‌ରେ ଅଧ୍ୟୟନ କରୁଥିବା ଛାତ୍ରୀ। 
ଉଭୟଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ ଗଢ଼ି ଉଠିଛି ଭଲପାଇବାର ସମ୍ପର୍କ । ସେମାନଙ୍କର ସମ୍ପର୍କକୁ ଆହୁରି ପ୍ରସାରିତ 
କରିବାକୁ ଆଦ୍ଧପ୍ରକାଶ ଜରିଛନ୍ତି ଅନେକ ପାର୍ଶ୍ଵ ଚରିତ୍ର । ଅଧ୍ୟାପକଙ୍କର ସହକର୍ମୀ ଭାବରେ 
ଉପନ୍ୟାସର ପାର୍ଶ୍ବ ଚରିତ୍ର ହୋଇଛନ୍ତି, ମିତ୍ରବାବୁ, ତପନ, ଶୁଭଙ୍କର, ସୁରେନ, ଦେବବ୍ତବାବୁ, 
ସଂଜୟ, ଉଦୟନ ଏବଂ ସେହିପରି ନାୟିକା ସୁଚରିତାର ବାପା, ମାଆ, ତନୁଜା, ନମିତା, 
ଅନିସା, ଗୋପା, ମଞ୍ଜରୀ, ଚନ୍ଦ୍ରକାନ୍ତା ଆଦି ସାଙ୍ଗସାଥୀ ସେମାନେ ଉପନ୍ୟାସରେ ତାଙ୍କର 
ଭୂମିକା ସାମୟିକଭାବେ ନିର୍ବାହ କରିଛନ୍ତି। 

ଯୁବକ ବୟସରେ ସହକର୍ମାମାନେ ପରସ୍ତର ମଧ୍ଯରେ ଯେଉଁ ଥଟ୍ଟା, ତାମସା, ଛଳ, 
ବ୍ୟଙ୍ଗ, ବିଦୂପ, ପରିହାସ ଆଦି ପ୍ରୟୋଗ କରିଥାନ୍ତି ବିଭିନ୍ନ ସମୟରେ ତାହାକୁ ଅତି ନିଖୁଣ 
ଭାବେ ବର୍ଣ୍ଣନା କରିଛନ୍ତି କଥାକାର | ମନେହୁଏ ତାଙ୍କ ଅଧ୍ୟାପକୀୟ ଜୀବନ କାଳରେ ଅନେକ 
ଘଟଣା ଯାହାକି ତାଙ୍କ ସୁକ୍ଷ୍ମ ତନ୍ତ୍ରୀରେ ସାଇତା ହୋଇ ରହିଥୁଲା। ଚାକିରିରୁ ଅବସର ନେଇ 
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ସାରିଲା ପରେ ସେ ସମୁହ ସ୍ତିର ସଫଳ ରୋମନ୍ଛନ ସେ କରିପାରିଛନ୍ତି ଉପନ୍ୟାସରେ । 
ହୁଏଚ ନିଜ ଜୀବନରେ ଅବା ନିଜ ଅଭିଜ୍ଞତାରେ ଅନେକ ଅସମାହିତ ପ୍ରଶ୍ନ ତାଙ୍କୁ ଉଚ୍ଚାଟିତ 
କରିଛି ଜୀବନର ଉତ୍ତୀର୍ଣ୍ଣ ମୁହୂର୍ଭରେ ଏବଂ ଯାହାର ଫଳଶ୍ରତି ହୁଏତ ଏ ଉପନ୍ୟାସ | ଯେମିତି, 
“ଆଚୁା ମତେ କୂୁହ।” ବିଜୟ କହିଲା, “ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ କେଉଁଠି ? ନାୟିକା ପାଖରେ, ନା 
ତା'ର ଚାଲିରେ, ନା ନିର୍ମଳ ଆକାଶରେ, ନା ତାରା ଭରି ହୋଇଥବା ଆକାଶରେ ? ” 

ସେହିପରି “ ନାରୀ ପୁରୁଷର ସମ୍ପର୍କ ' ଉପରେ ଆଲୋଚନା କରିବାକୁ ଯାଇ ଯେଉଁ 
ଦବନ୍ଦୁର ସେ ସମ୍ମୁଖନ ହୋଇଛନ୍ତି ଜଣେ ସାହିତ୍ୟର ଅଧ୍ୟାପକ ଭାବରେ ହୁଏତ ତାହା ତାଙ୍କୁ 
ଆଜୀବନ ବ୍ୟଥିତ କରିଛି। ସେ ନିଜ ଭିତରେ ଖୋଜି ଯେତେବେଳେ କୌଣସି ସମାଧାନରେ 
ହୁଏତ ଉପନୀତ ହୋଇପାରି ନାହାନ୍ତି ସେତେବେଳେ ଏ ଉପନ୍ଯାସର ନାୟକ - ବିଜୟ, 
ମୁହଁରେ କୁହାଇଛନ୍ତି। 

ବିଜୟ ବୂଝେଇଲା, “ ଦେଖ, କେତେ ଜିନିଷ ମିଶିକରି ଅଛି | ପ୍ରେମ ଓ ମୂତ୍ୟୁ ତ | 
ଯାହା ନଷ୍ଟ ହୋଇଛି ସେଥିରେ ପୁଣି ଆନନ୍ଦ । ପୁଣି ଯୌବନ, ବାର୍ବକ୍ୟ, ଆଉ ସମୟ, ଯାହା 
ଅସ୍ଥିର। ଅତୀତ, ବର୍ଭମାନ, ଭବିଷ୍ୟତ, ସବୁ ଗୋଟାଏ ବିନ୍ଦୁରେ ମିଶିଯାଇଛି। ଯାହା ନାହିଁ 
ସେ ଅଛି, ପୁଣି ଯେ ଅଛି ସେ ବି ନଥବ... ” 

ଯଦିଓ ଉପନ୍ୟାସରେ ବର୍ଣ୍ଣିତ ଅବଧୂ ଖୁବ୍‌ ସ୍ଵଳ୍ପ ମାତ୍ର ବର୍ଷେ, ଦୂଇବର୍ଷ । ସେହି ସମୟ 
ଭିତରେ ଘଟଣାର ଆରମ୍ଭ ଏବଂ ଶେଷ | ଯେପରି ଅନେକ ବିୟୋଗାନ୍ତକ ଉପନ୍ୟାସର ଶେଷରେ 
ପ୍ରେମିକ ପ୍ରେମିକାଙ୍କର ବିୟୋଗ ବା ବିଚ୍ଛେଦ ଅବଧାରିତ ଏବଂ ମିଳନାତ୍ସକ ଉପନ୍ଯାସର 
ଶେଷରେ ପ୍ରେମିକ ପ୍ରେମିକାଙ୍କର ସକଳ ବାଧାବିଘ୍ନକୂ ପ୍ରତିହତ କରି ମିଳନ ଦେଖାଯାଏ, 
ଏହି ଉପନ୍ୟାସରେ ସେପରି ପାରଅଚରିକତାର ଅବତାରଣା କରାଯାଇ ନାହିଁ | ‘Proximity 
୯୮ates ove’ ନ୍ୟାୟରେ ସାଧାରଣରେ ଯେପରି ଦେଖାଯାଏ ପାଖାପାଖି ରହୁଥିବା ଯୁବକ 
ଯୁବତୀଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ ପ୍ରେମ ଭାବ ଗଢ଼ିଉଠେ, ଏଠାରେ ପ୍ରାୟ ସେପରି ଘଟିଛି ମାତ୍ର। ଏହି 
ଉପନ୍ୟାସର ବିଶେଷତ୍ଵ ହେଲା, ଏଠାରେ ବିଧବବଦ୍ଧ ଭାବରେ ଆରମ୍ଭ ଓ ଶେଷକୁ ଖୁବ ଗୁରୁତ୍‌ 
ଆରୋପ କରାଯାଇନାହିଁ। ଯେପରି ପାରମରିକ ଭାବେ ଉପନ୍ୟାସର କାହାଣୀର ଅବତାରଣା 
କରାଯାଇ ଘଟଣାର ଘନଘଟା ଓ ଉଦ୍ତାନ ପତନକୁ ପର୍ଯ୍ୟାୟକ୍ରମେ ବର୍ଣ୍ଣନା କରାଯାଇ କଥାବସ୍ତୁର 
ସମାପ୍ତି କରାଯାଇଥାଏ । ଓପନ୍ଯାସିକ ଶ୍ରୀମହାନ୍ତି ସେହି ଗଡ୍ଧଳିକା ପ୍ରବାହର ଧାରାକୁ ଖୁବ 
ସଚେତନ ଭାବେ ଆଡ଼େଇଯାଇ ଏକ ନୂତନ କଥକତା ଶୈଳୀରେ ଉପନ୍ୟାସଟିକୁ ଆରମ୍ଭ 
କରି ଶେଷ କରିଛନ୍ତି। ତାହା ମଧ୍ଯରେ ଯାହାଯାହା କହିବାର କଥା ତାଙ୍କର ଥଲା, ସଚେତନ 
ଭାବେ ସେହି ବକ୍ତବ୍ୟ ସବୁକୁ ସେ ବିଭିନ୍ନ ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କ ମୁଖରେ କୁହାଇଛନ୍ତି। ମୁଖ୍ଯତଃ 
ପ୍ରେମାସ୍ତଦାରେ କଥାକାର ନରନାରୀଙ୍କ ସମ୍ପର୍କକୁ ନେଇ ସୁନ୍ଦର ବିଶ୍ଳେଷଣ କରିଛନ୍ତି। ନିମ୍ପୋକ୍ତ 
ବକ୍ତବ୍ୟରୁ କେତେ ଗଭୀର ଭାବେ ସେ ନାରୀପୁରୁଷର ସମ୍ପର୍କ ତଥା ବିବାହ ବନ୍ଧନକୁ ଅନୁଶୀଳନ 
କରିଛନ୍ତି ତାହା ସ୍ପଷ୍ଟ ହୁଏ । ଯେପରି, 
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“ ନରନାରୀର ସମ୍ପର୍କ ହିଁ ମୁଖ୍ୟ କଥା, ଏ ସମ୍ପର୍କ ଅତ୍ୟନ୍ତ ଜଟିଳ। ଆମ୍ଭେ ନିଜକୁ ଠିକ୍‌ 
ଠିକ୍‌ ବୁଝିପାରିଲେ ଏ ଜଟିଳତାକୁ ବୁଝିପାରିବା।” 

“ ପୁରୁଷ ନାରୀର ସମ୍ପର୍କ ଭିତରେ ବିଭାଘର ଗୋଟାଏ ଅବାନ୍ତର ସ୍ମିତି। ଏ କେବଳ 
ଗୋଟାଏ ସାମାଜିକ ସ୍ବୀକୃତି ଯେତେଦିନ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ମାନିବ ସେତେଦିନ ତାର ମୂଲ୍ୟ 
ଅଛି । ପୁରୁଷ ନାରୀର ସମ୍ପର୍କ ଅନୁଭୂତିର କଥା, ଆତ୍ଲାର ପାରସ୍ପରିକ ବିଶ୍ବସ୍ତତାର କଥା। 
ବିଭାଘର ଏହାର ପରିସରକୁ ଆସେନା।” 

“ ଦିଇଟା ନଇ ମିଶି ଗୋଟାଏ ନଇ ହେଲାପରେ, ତୁ ସେଥିରୁ ଅଲଗା ଅଲଗା ପାଣି 
ବାରିପାରିବୁ। ଆମେ ଦିହେଁ ପରସ୍ତରକୁ ଭଲପାଉ ସେତିକି କ'ଣ ଯଥେଷ୍ଟ ନୁହେଁ ? ତୁ 
ଯାହାକର, ଯେଉଁଠି ଥା, ମୁଁ ତୋ ପାଇଁ ବ୍ୟସ୍ତ ତୁ ବି ମୋ ପାଇଁ| ତା ଭିତରେ ଡୁ 
ବାହାଘର ପରି ଗୋଟାଏ ସାଂସାରିକ ଅନୁଷ୍ଠାନକୁ କାହିଁକି ଟାଣୁଛୁ। ବାହାଘରଟା କ'ଣ 
ଭଲ ପାଇବାର ଗ୍ୟାରେଣ୍ଟି... | ” 

“ ..ନାରୀମାନଙ୍କ ବିଷୟରେ ପୁରୁଷର ସେହି ପୁରୁଣା ମନୋଭାବ | ନାରୀ ଶୁଦ୍ଧ, ପବିତ୍ର, 
ନାରୀର ସତୀତ୍ଵ ମହାନ ଧର୍ମ । ନାରୀ, ନାରୀ ନୁହେଁ - ଜୀବକୋଷର ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ଉପସ୍ଥାପନା, 
ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ଆକୃତି ବିଶିଷ୍ଟ ଗୋଟିଏ ପ୍ରାଣୀ। ସେ ଗୋଟାଏ ପ୍ରତୀକ, ଆଇକନ୍‌। ତେଣୁ 
ଶୁଦ୍ଧତା, ପବିତ୍ରତା, ସତାତ୍‌ ପ୍ରଭୃତି ଅର୍ଥହୀନ ଶବ୍ଦ ସହିତ ତାକୁ ଯୋଖି ଦିଆଯାଇଛି । 
କାଇଁ, ପୁରୁଷ ପାଇଁ ତ ସେସବୁ ବିଚାର ନାହିଁ... | ” 

“ ସ୍ଵାମୀ ପରି ଗୋଟିଏ ଜୀବ କ”ଣ ଦରକାର ? ଗୋଟା ପୋଷା ବିଲେଇ କି ପୋଷା 
ଛେଳି ହେଲେ କଣ ଚଳିବନି ?” 


““ ତେବେ ବଡ଼ କଥା ହେଲା ପୁରୁଷ ସ୍ତ୍ରୀ ଉତୟ ନିଜକୁ, ନିଜର ଇଚ୍ଛାକୁ ସ୍ପଷ୍ଟ କରି 

ଜାଣିବା ଦରକାର । ସେମାନେ ଅସ୍ତିର ହେଲେ ସବୁ ଅସ୍ଥିର, ଅନିଶ୍ଚିତ ହୋଇଯିବ ଓ 

ସମସ୍ତଙ୍କୁ ଅସୁବିଧା...” 

“ ଯେଉଁ ସାମାଜିକ ବିଧକୁ ସଚରାଚର ବିଭାଘର କୁହାଯାଏ, ଓ ଯୁଗ ଯୁଗ ଧରି 

କୃହାହୋଇଆସୁଛି, ସେ ବିଧ, ନା ନରନାରୀର ଘନିଷ୍ଠ, ନିବିଡ଼ ସମ୍ପର୍କ ଯାହା କେବେ 

ଶେଷ ହୁଏନା ଦ୍ଵିତୀୟ ବିଚାର୍ଯ୍ୟ... |” 

“ପ୍ରେମ ନଷ୍ଟ ହୁଏନା, ଏ ଗୋଟିଏ ଅନୁଭୂତି, ଯେହେତୁ ଆଧାର ନଷ୍ଟ ହେବ, ତେଣୁ 

ଏ ଅନୁଭୂତି ଘନିଷ୍ଠ ହେବା ଦରକାର... |” 

ସାଧାରଣ ଭାବରେ ଯାହା ଦୁନିଆରେ ଦେଖାଯାଏ, ଏଠାରେ ମଧ୍ଯ ସେହି ପୁରୁଣା 
ପ୍ରସଙ୍ଗର ପୁନରାବୃତି ଘଟିଛି। କିଛିଦିନ ପ୍ରେମ ସମ୍ପର୍କରେ ରହିବା ପରେ ପ୍ରେମିକା ଅନ୍ୟତ୍ର 
ବିବାହ କରିଯାଇଛି। କାରଣ ପ୍ରେମିକ ପ୍ରେମିକାକୁ ବିବାହ ବନ୍ଧନରେ ଆପଣାର କରିବାକୁ 
କେଉଁ ଅଜଣା କାରଣରୁ ଆଗେଇ ଆସି ନାହିଁ। ତେଣୁ ପ୍ରେମିକା ବିବାହ କରି ଅନ୍ୟତ୍ର ଘର 
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ସଂସାର କରିବାକୁ ଗଲାପରେ, ଉଭୟ ପରସ୍ପରର ଅବର୍ରମାନରେ ଯେଉଁ ନିଃସଙ୍ଗ ପଣରେ 
ଆକ୍ରାମାକ୍ତା ହୋଇଛତି, ତାହା କଥାକାର ଖୁବ୍‌ ଉଚ୍ଚକୋଟୀର ବର୍ଣ୍ଣନା ମାଧମରେ ମାର୍ମିକ ଓ 
ହୃ ଦୟସ୍ତର୍ଶୀ କରିପାରିଛଚି। ଅତୀତର ସ୍ଵତିକୁ ରୋମନ୍ସନ କରି କିପରି ବିଗତ ଦିନରେ 
ପ୍ରେମୀଯୁଗଳ ପରସ୍ତରକୁ ଭୁଲି ନ ପାରି ଝୁଗୁଛନ୍ତି, ତା'ର ଉପସ୍ଥାପନା ଅତି ଚମଳ଼ାର ହୋଇଛି 
ଉପନ୍ୟାସରେ | 

ପ୍ରେମ କେତେବେଳେ ଆରମ୍ଭ ହୁଏ ଜଣାପଡ଼େନି । କେମିତି ଜଣକ ପ୍ରତି ଜଣକର 
ଭଲ ପାଲବା ବଢ଼େ ସେକଥା ସେହି ପ୍ରେମୀ ଆତ୍ସାମାନଙ୍କୁ ଜଣା ସେମାନେ ପ୍ରେମରେ 
ସଂପ୍ନକ୍ତ ହୋଇଗଲା ବେଳେ ଜାଣି ନ ଥାଆନ୍ତି ସେ ଠିକ୍‌ କରୁଛଚି କି ଭୁଲ କରୁଛନ୍ତି। ସେହି 
ଠିକ୍‌ ଭୁଲ୍‌ ପ୍ରେମ ଗଣିତର ଉପପାଦ୍ୟ ଲେଖିବା ଆରମ୍ଭ ହୁଏ ଯେତେବେଳେ ପ୍ରେମର ପରବର୍ରୀ 
ସୋପାନ ବିରହରେ ସେମାନେ ଘାରି ହୁଅନି ଜଣେ ଅନ୍ୟ ଜଣକର ଅନୁପସ୍ଥିତିରେ । ତାପରେ 
ଉଭୟଙ୍କ ଭିତରେ ଯେଉଁ ନିଃସଙ୍ଗ ଭାବ, ମାନସିକ ଅସ୍ଥିରତା, ଖୋଜାଲୋଡ଼ା, ଅସମାହିତ 
ଦୁନ୍ଦ୍ରର ପୂନଃ ପୂନଃ ସଂକ୍ରମଣ ଏବଂ ସର୍ବୋପରି କ'ଣ ଠିକ, କ'ଣ ଭୁଲ୍‌, କିଏ ଠିକ, କିଏ 
ଭୁଲ୍‌ ଏପରି ସୃତି ରୋମନ୍ସନ ଓ ସଂକଟ ମଧ୍ଯରେ ଜୀବନ ବିତିଚାଲେ। କିନ୍ତୁ ଯେଉଁ ଶୂନ୍ୟସ୍ଥାନ 
ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଥାଏ, ସେ ଶୂନ୍ୟ ହୋଇ ହୁଏତ ଆଜୀବନ ରହିଯାଏ ଏବଂ ରହିରହି ଯାବତ୍‌ 
ଜୀବନ ସତଉଥାଏ | ଭୁଲି ହେଉ ନ ଥବା ଭ୍ରମ ହିଁ ହେଉଛି ପ୍ରେମ। ପ୍ରେମର ପରିଭାଷା କ'ଣ 
ତାହା ପ୍ରାଗୈତିହାସିକ କାଳରୁ ଆଜିଯାଏଁ ଖୋଜାଚାଲିଛି। କିନ୍ତୁ ଏଯାବତ୍‌ ଉପଲବ୍ଧି ହୋଇନି। 
ପ୍ରାପ୍ତ ହୋଇଥଲେ ତା'ର ସଂଜ୍ଞା ଓ ନିଦାନ, ଖୋଜିବା ହୁଏତ ବନ୍ଦ ହୋଇଯାଆନ୍ତା ଚିରକାଳ 
ପାଇଁ ଏବଂ ତା” ସହିତ ରାଶିରାଗି ଲେଖା ମଧ୍ଯ। ସେହି ଖୋଜିବାରେ ସାମିଲ ହୋଇଛନ୍ତି 
କଥାକାର ବିଶିଷ୍ଟ ସାହିତ୍ୟିକ ଯତୀନ୍ଦ୍ର ମୋହନ ମହାନ୍ତି ଏବଂ ଖୁବ୍‌ ସଫଳ ମଧ୍ଯ ହୋଇଛନ୍ତି 
ତାଙ୍କ ଅନୁଧ୍ୟାନ ଓ ଅନୁସନ୍ଧାନରେ | ଏକ ମାର୍ମିକ ଉପସ୍ଥାପନାରେ ଚମନ୍ମାରିତା ଦେଖାଇଥିବା 
କଥାକାର ଯତୀନ୍ଦ୍ର ମୋହନ ମହାନ୍ତିଙ୍କ ପ୍ରେମାସ୍ତଦା ଉପନ୍ୟାସ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର ବାଣୀଭଣ୍ଡାରକୁ 
ରୁବ୍ଧିମନ୍ତ କରି ଯାବତ୍‌ ଚନ୍ଦ୍ରାକୈ ସୁଧୀ ପାଠକବୃନ୍ଦକୁ ଯେ ଆମୋଦିତ କରିବ ଜଣେ ପାଠକ 
ଭାବରେ ମୋର ଆଶା ଓ ବିଶ୍ବାସ । 
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ଜୀବନ ଜିଜ୍ଞାସା 


=~ 


ବ୍ଲୁ ପ୍ରସାଦ ମହାପାତ୍ର 


ବିଗତ ଷାଠିଏ ବର୍ଷ ଧରି ଯେଉଁ ପ୍ରବାଦ ପୁରୁଷ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟ ଜଗତରେ ନିଜର 
ଶାଣିତ ଦୃଷ୍ଟି ଭଙ୍ଗୀ ଓ ନିର୍ଭୀକ ମତ ପୋଷଣ ପୂର୍ବକ ଓଡ଼ିଆ ସମାଲୋଚନା କ୍ଷେତ୍ରରେ ଚହଳ 
ସୃଷ୍ଟି କରି ନିଜର ଏକ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ସ୍ଥାନ ନିରୂପଣ କରି ପାରିଥିଲେ ସେ ଯେ କେବେ ଉପନ୍ୟାସ 
ରଚନାରେ ହାତ ଦେବେ ତା' କଳନାତୀତ ଅଲା। ତଥାପି ଠିକ୍‌ ତାହାହିଁ ଯତୀନ୍ଦ୍ର ମୋହନଙ୍କର 
କ୍ଷେତ୍ରରେ ଘଟିଥିଲା। ପୂର୍ବରୁ ତାଙ୍କର ବହୁ ସମାଲୋଚନା ମୂଳକ ରଚନା, ପୁସ୍ତକ ଓ ସନ୍ଦର୍ଭ 
ତାଙ୍କୁ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟ ଜଗତରେ ଜଣେ ଅପ୍ରଚିଦୃନ୍ଦୀ ସମାଲୋଚକ ରୂପରେ ପ୍ରତିପାଦନ କରି 
ସାରିଥିଲା। ତେଣୁ ଉପନ୍ୟାସ ଜଗତରେ ନିଜକୁ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ କରିବାର ଆବଶ୍ଯକତା ତାଙ୍କ 
ପାଖରେ ଆଦୌ ନଥୁଲା। ତଥାପି ଉପନ୍ୟାସ ଲେଖୁବାର ଅଦମ୍ଯ ଆଗ୍ରହ ହିଁ ଉପନ୍ୟାସ 
ଲେଖାରୁ ତାଙ୍କୁ ବିରତ କରି ପାରିନଥଲା। ନିଜର ଜୀବନକାଳ ଭିତରେ ସେ ଦୂଇଟି ଅତି 
ଭାବ ଗର୍ଭକ ଉପନ୍ୟାସ ରଚନା କରି ଯାଇଛନ୍ତି। ସେ ମଧ୍ଯରୁ ପ୍ରଥମଟି ହେଲା ପ୍ରେମାସ୍ତଦା 
ଯାହାର ରଚନା କାଳ ଥଲା ୨୦୦ ୨ ଓ ଅନ୍ୟଟି ଥିଲା ଦଶବର୍ଷ ବ୍ୟବଧାନ ପରର ଉପନ୍ୟାସ 
ଜନ୍ମାଷ୍ଟମୀ ଯାହାର ରଚନାକାଳ ଥୁଲା ୨୦୧ ୨। ଦୁଇଟି ଯାକ ଉପନ୍ୟାସର ବିଷୟ ବସ୍ତୁ 
ସଂପୂର୍ଣ ଭିନ୍ନ ଭିନ୍ନ। ପ୍ରେମାସ୍ଦା ଉପନ୍ୟାସରେ ଯତାନ୍ଦ୍ର ମୋହନ ଆଧୁନିକ ମଣିଷର ଅସହାୟତା 
ଓ ଦୁଃସ୍ଥିତି ସଂପର୍କରେ କିଛି ଧାରଣା ଦେବାକୁ ଚେଷ୍ଟା କରିଛନ୍ତି। ସେଥୁରେ ସେ ଆଧୁନିକ 
ମଣିଷର ଚରିତ୍ର ଓ ତାହାର ମାନସିକ ସ୍ପିତି ଉପରେ ଏକ ସୁନ୍ଦର ବିଶ୍ଲେଷଣାତ୍ସକ ଚିତ୍ର ଚିତ୍ରଣ 
କରି ପାଠକ ସମ୍ମୁଖରେ ଉପସ୍ଥାପନା କରିଛନ୍ତି । ଉପନ୍ୟାସଟି ପଢ଼ିଲେ ପାଠକ ଆପଣାଛାଏଁ ଏ 
ବିଷୟରେ ସଚେତନ ହୁଏ। ଅନ୍ୟ ଉପନ୍ୟାସ ଜନ୍ମାଷ୍ଟମୀଟି ଏକ ପୌରାଣିକ ଭିରିଭୂମି ଉପରେ 
ଲେଖା ହୋଇଥଲେ ମଧ୍ଯ ତାହାର ପ୍ରାସଙ୍ଗିକତା ଏବେ ବି ଅନୁଭୂତ ହୋଇଥାଏ। ଏକ 
ଅତ୍ୟାଚାରୀ ଶାସକ ନିଜକୁ ସୁରକ୍ଷିତ କରିବା ପାଇଁ ଯେଉଁ ଯେଉଁ ଉପାୟମାନ ପ୍ରୟୋଗ 
କରିଥାଏ, ଆଜିବି ଶାସନ କଳ ନିଜକୁ ସୁରକ୍ଷିତ ରଖୁବା ପ୍ରୟାସରେ ସେହିପରି ଉପାୟମାନ 
ପ୍ରୟୋଗ କରୁଛି। ଏପରି ଏକ ତୁଳନାତ୍ସକ ଚିତ୍ର ଯତୀନ୍ଦ୍ର ମୋହନ ତାଙ୍କ ଉପନ୍ଯାସ ଜନ୍ମାଷ୍ଟମୀ 
ମାଧ୍ୟମରେ ଅବତାରଣା କରି କହିବାକୁ ଚାହିଁଛନ୍ତି ଯେ ଶାସକ ବା ଶାସନକଳ ନିଜ୍କ ସୁରକ୍ଷା 
ପାଇଁ ଯେ କୌଣସି ପଦକ୍ଷେପ ନେବାକୁ କୁଣ୍ଡା କରେ ନାହିଁ। ଏ କଥା ମଧ୍ଯ ସତ ଯେ 
ସମାଜକୁ ଅତ୍ୟାଚାରୀ ଶାସକ କବଳରୁ ଉଦ୍ଧାର କରିବା ପାଇଁ ଏକ ସମାନ୍ତରାଳ ଶକ୍ତି ଶାସକର 
ଆଗୋଚରରେ କାର୍ଯ୍ୟ କରୁଥାଏ ଏବଂ ଗୋଟିଏ ଅନୁକୂଳ ସମୟକୁ ଅପେକ୍ଷା କରୁଥାଏ । 
ଏହା ଏକ ଚିରନ୍ତନ ଧାରା। ଜନ୍ମାଷ୍ଟମୀ ଉପନ୍ଯାସରେ ଠିକ୍‌ ସେହିପରି ଏକ ପରିସ୍ଥିତି ସୃଷ୍ଟି 
ହୋଇଛି । ଅତ୍ୟାଚାରୀ କଂସ ଶାସନରୁ ସମାଜକୁ ମୁକ୍ତି ଦେବା ପାଇଁ ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣ ଅବତରୀଛନ୍ତି। 
ଯତୀନ୍ଦ୍ର ମୋହନ ତାଙ୍କର ଦୁଇଟି ଯାକ ଉପନ୍ୟାସରେ ଏକ ସମ୍ଭାବନାର ପୃଷ୍ଠଭୂମି ଅତି ନିଖୁଣ 
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ଭାବରେ ଉପସ୍ଥାପନା କରି ପାଠକ ମାନଙ୍କ ଆଗ୍ରହକୁ ମୂଳରୁ ଶେଷ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ବାନ୍ଧି ରଖୁବାକୁ 
ସକ୍ଷମ ହୋଇଛନ୍ତି। ଚିନ୍ତାଶୀଳ ପାଠକଙ୍କ ନିକଟରେ ଏ ପ୍ରକାର ଉପନ୍ୟାସର ଉପାଦେୟତା 
ନିଶ୍ଚୟ ଅଛି ଏଥିରେ ସନ୍ଦେହ ନାହିଁ। 

ପ୍ରେମାସ୍ପଦା ଯତୀନ୍ଦ୍ର ମୋହନଙ୍କ ପ୍ରଥମ ଉପନ୍ଯାସ। ଆରମ୍ଭରୁ ମନେ ହେବ ଏହା 
ଏକ ଗତାନୁଗତିକ ପ୍ରେମ ଉପନ୍ୟାସ | ଉପନ୍ୟାସର ନାୟିକା ସୁଚରିତା ଜଣେ ଖୋଲା ମେଲା 
ସ୍ଵଭାବର ଚରିତ୍ର । ମାନସିକ ସ୍ତରରେ ସାଧାରଣ ନାରୀମାନଙ୍କ ଠାରୁ ଢେର ଅଧକ ଆଧୁନିକା। 
ନିଜର ପ୍ରେମିକ ବିଜୟ ପାଖରେ ସେ ନିର୍ବିବାଦରେ ଅତି ସହଜରେ ମିଶେ। ସେମାନଙ୍କ 
ମିଶିବାର କୌଣସି ନିର୍ଦିଷ୍ଟ ସମୟ ନିର୍ଘଣ୍ଟ ନଥାଏ। ସେମାନଙ୍କର ମିଶିବାର ଧାରା ବେଶ୍‌ 
ସ୍ବଚଛନ୍ଦ | ସୁଚରିତାର ଘର ଲୋକମାନଙ୍କ ସହିତ ବିଜୟର ଘନିଷ୍ଠ ବନ୍ଧୁମାନେ ମଧ୍ଯ ସେମାନଙ୍କର 
ମିଳାମିଶାକୁ ଖୁବ ସହଜ ଭାବରେ ଗ୍ରହଣ କରି ନେଇଛନ୍ତି। ସେମାନଙ୍କର ଆକଟହୀନ 
ମିଳାମିଶାରେ କେବେ କୌଣସି ପ୍ରତିବନ୍ଧକ ଦେଖା ଦେଇନି । ସୁଚରିତା ଅତି ସହଜ ଓ 
ସ୍ଵଭାବିକ ଭାବରେ ବିଜୟର ଅତି ନିକଟତର ହୋଇଛି। ସେମାନେ ଅନେକ ବିଷୟରେ 
ଗପନ୍ତି। ତା'ମଧ୍ଯରୁ କିଛି ଅନ୍ତରଂଗ ପୁଣି କିଛି ସାହିତ୍ୟ, ଦର୍ଶନ ବା ସମାଜତତ୍ତ୍ର ଉପରେ 
ପର୍ଯ୍ୟବେସିତ। ସେ ସବୂ ଗପରେ ବିଜୟ ହି ମୁଖ୍ୟ ଭୂମିକା ଗ୍ରହଣ କରୁଥଲା | ବିଜୟ ଜ୍ଞାନଦୀପ୍ତ। 
ତରୁଣ ଓ ସୁପୁରୁଷ- ଏକ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ କଲେଜର ଇଂରାଜୀ ସାହିତ୍ୟର ଅଧ୍ୟାପକ | ଆଉ ସବୁଠାରୁ 
ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ କଥା ତାକୁ ସୁଚରିତା ଭଲ ଲାଗେ। ସୁଚରିତାର ସାନିଦ୍ଧ ବିଜୟ ପାଇଁ ଅମୂଲ୍ୟ 
ସଂପଦ | ତେଣୁ ଦୂଇ ଯୁକ୍ତ ଦୂଇ ଚାରି ପରି ସେମାନଙ୍କର ମିଳାମିଶାର ଶେଷ ପରିଣତି ଯେମିତି 
ସେମାନଙ୍କର ବାହାଘରରେ ସମାପ୍ତ ହେବା କଥା। ସୁଚରିତା ମନରେ ବା ତାଙ୍କ ଘର 
ଲୋକମାନଙ୍କ ମନରେ ଏପରିକି ବିଜୟର ବନ୍ଧୁମାନଙ୍କ ମନରେ ସେମିତି ଏକ ଧାରଣା ସୃଷ୍ଟି 
ହେବା ଖୁବ୍‌ ସ୍ଵଭାବିକ । ହେଲେ ଉପନ୍ୟାସର ମୋଡ ଠିକ୍‌ ସେଇଠି ଅନ୍ୟ ଦିଗକୁ ପ୍ରସାରିତ 
ହୋଇଛି । ବିଜୟର ବଦ୍ଧମୂଳ ଧାରଣା, ନାରୀ ପୁରୁଷର ସଂପର୍କ ଏକ ଚିରନ୍ତନ ଗତିଶୀଳ 
ସଂପର୍କ ଯାହାର ଅସ୍ତିତ୍ଵ ବାହାଘରରେ ସମାପ୍ତ ହୁଏ ନାହିଁ ତେଣୁ ସୁଚରିତାର ବାହାଘରର 
ପ୍ରସ୍ତାବରେ ବିଜୟ ସମ୍ମତି ପ୍ରଦାନ କରିନାହିଁ। ତା ନିକଟରେ ବିଭାଘର ଏକ ସାମାଜିକ ବିଧବ। 
ଯୁଗଯୁଗ ଧରି ଏହା କୁହା ହୋଇ ଆସୁଛି। ଏହାର ସମୟସୀମା ସୀମିତ । କିନ୍ଧୁ ନରନାରୀର 
ଘନିଷ୍ଠ ସଂପର୍କ, ଚିରନ୍ତନ ଯାହା କେବେ ଶେଷ ହୁଏନା। ତେଣୁ ବିଭାଘରର ଯଥାର୍ଥତା 
ଆଧୁନିକ ଯୁଗରେ ଧରି ରଖୁବାର ଆବଶ୍ୟକତା ଅଛି କି ନାହିଁ ତାହା ବିଚାର୍ଯ୍ୟ । ନିଜର ମତକୁ 
ଜାହିର କରିବାକୁ ଯାଇଁ ବିଜୟ କହିଲା, “ ଆଗରୁ ମୁଁ ପୁରୁଷ ସ୍ତ୍ରୀର ସଂପର୍କ କଥା କହୁଥିଲି, 
ଆଗେ ହୁଏତ ଏ ସଂପର୍କ ସରଳ ଥିଲା। ଏବେ ସମୟ ବଦଳିବା ସଂଗେ ସଂଗେ ଏ ସଂପର୍କ 
ଆଉ ସରଳ ନାହିଁ। ତେବେ ବଡ଼ କଥା ହେଲା ପୁରୁଷ ସ୍ତ୍ରୀ ଉଭୟ ନିଜକୁ, ନିଜର ଇଚ୍ଛାକୁ 
ସ୍ପଷ୍ଠ କରି ଜାଣିବା ଦରକାର । ସେମାନେ ଅସ୍ଥିର ହେଲେ, ସବୁ ଅସ୍ଥିର, ଅନିଶ୍ଚିତ ହୋଇଯିବ 
ଓ ସମସ୍ତଙ୍କୁ ଅସୁବିଧା.... ” 

ବିଜୟ ଆଧୁନିକ ମଣିଷର ପ୍ରତୀକ । ଆଧୁନିକ ମଣିଷର ନକଲି ଅସହାୟତା ବିଜୟ 
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ପାଖରେ ବେଶ୍‌ ସ୍ତଷ୍ଟ। ବାସ୍ତବରେ ବିଜୟ ନିଜ ପ୍ରେମିକା ସୁଚରିତାକୁ ବିଭା ନ ହେବାର 
କୌଣସି ଯୁକ୍ତିଯୁକ୍ତ କାରଣ ନଥଲା। ତଥାପି ବିଜୟ ଆଧୁନିକ ଦର୍ଶନ ତନ୍ତ୍ରରେ ଏପରି ପ୍ରଭାବିତ 
ଯେ ସେ ନିଜକୁ ପ୍ରକାଶ୍ୟରେ କାପୁରୁଷ ବୋଲି ସ୍ବୀକାର କରି ବାହାଘର ପରି ଏକ ଗୁରୁଦାୟିତ୍ଵ 
ବହନ କରିବାକୁ ପଛଘୁଞ୍ଚା ଦେଇଛି। ବିଜୟ ଓ ସୁଚରିତାର ଚରିତ୍ରର ଅସାମନତା ବେଶ୍‌ ସ୍ପଷ୍ଟ 
ରୂପେ ଲେଖକ ଅବତାରଣା କରିଛନ୍ତି । ସୁଚରିତା ଚରିତ୍ରର ଦମ୍ଭ ବିଜୟ ପାଖରେ ନାହିଁ। 
ନିଢେ କଣ କରିବ ବା ତା'ର କ'ଣ କରିବା ଉଚିତ୍‌ ସେ ବିଷୟରେ ସେ ସ୍ପଷ୍ଟ ନୂହେଁ। 
ଆଧୁନିକ ମଣିଷର ସଂଶୟରୁ ସେ ମୁକ୍ତ ନୁହେଁ। ତେଣୁ ଯୁକ୍ତି ଛଳରେ ଚିରନ୍ତନ ପ୍ରେମ ବା 
ସ୍ବର୍ଗୀୟ ପ୍ରେମ ଦ୍ବାହି ଦେଇ ବାହାଘର ପରି ଏକ ସାମାଜିକ ବିଧ୍ୂରୁ ସେ ନିଜକୁ ମୁକ୍ତ କରିବାକୁ 
ଚାହିଁଛି । ନିଜକୁ ଢଣେ ମୁକ୍ତ ସମାଜର ପ୍ରବକ୍ତା ରୂପେ ପ୍ରତିପାଦନ କରିବାକୁ ଚେଷ୍ଟା କରିଛି। 
ଭଲ ପାଇବାର ସଂଜ୍ଞା ନିରୂପଣ କରିବାକୁ ଯାଇ ସେ କହିଛି ‘ଆମେ ଦିହେଁ ପରସ୍ପରକୁ ଯେ 
ଭଲ ପାଉ ସେତିକି କଣ ଯଥେଷ୍ଟ ନୁହେଁ। ତୁ ଯାହା କର, ଯେଉଁଠି ଆ ମୁଁ ତୋ ପାଇଁ ବ୍ୟସ୍ତ, 
ତୁ ବି ମୋ ପାଇଁ| ତା' ଭିତରେ ତୂ ବାହାଘର ପରି ଗୋଟିଏ ସାଂସାରିକ ଅନୁଷ୍ଠାନକୁ କାହିଁକି 
ଟାଣୁଛୁ। ବାହାଘରଟା କଣ ଭଲ ପାଇବାର ଗ୍ୟାରେଣ୍ଟି ।” ଏହାହିଁ ଆଧୁନିକ ମଣିଷର ବିଡମ୍ବନା। 

ବିଜୟ ପାଖରେ ପୁରୁଷ ନାରୀର ସଂପର୍କ ଏକ ଅନୁଭୂତିର କଥା। ସେଇ ଅନୂଭୂତିର 
ସ୍ଵାଦ ସେ ଢୀବନସାରା ଅନୁଭବ କରିଛି। ସୁଚରିତା ତା'ର ମନ ପ୍ରାଣରେ ଢାଗା ମାଡି 
ବସିଛି ପ୍ରତି କଥାରେ ପ୍ରତି ମୁହୂର୍ଭରେ ସୁଚରିତାର ସତ୍ତା ତାକୁ ଅସ୍ଥିର କରିଛି । ସ୍ଵର୍ଗୀୟ ପ୍ରେମ 
ଯେ ଅବିନଶ୍ବର ତାହା ବିଜୟ ଭଲ ଭାବରେ ହୃଦୟଙ୍ଗମ କରିଛି । ସୁଚରିତାର ଅନ୍ୟଠି ବିଭାଘର 
ପରେ ମଧ୍ଯ ବିଜୟ ପାଖରେ ସୁଚରିତାର ସ୍ଵୃତି ସେମିତି ସତେଜ ହୋଇ ରହିଛି। ଏହାହିଁ 
ସ୍ବର୍ଗୀୟ ପ୍ରେମ ବୋଲି ବିଜୟ ଅନୁଭବ କରିଛି। 

ଲେଖକ ଯତୀନ୍ଦ୍ର ମୋହନ ଏପରି ଏକ ବିଷୟ ବସ୍ତୁ ତାଙ୍କ ଉପନ୍ୟାସ ପାଇଁ ବାଛିଚନ୍ତି 
ଯାହାର ଆବେଗ ସବୁଦିନେ, ସବୁକାଳେ ଚିରନ୍ତନ | ଭଲ ପାଇବା ଏକ ସ୍ଵର୍ଗୀୟ ଚେତନା। 
ତାକୁ ବାହାଘର ପରି ଏକ ସାମାଜିକ ବିଧ୍ବରେ ବାନ୍ଧି ରଖମବାର ମାନେ କିଛି ହୁଏନାହିଁ ବୋଲି 
ଲେଖକଙ୍କ ମତ | ପରୋକ୍ଷରେ ଲେଖକ ବିଜୟ ମାଧ୍ୟମରେ ନିଜର ସୁଚିନ୍ତିତ ମତକୁ ପାଠକଙ୍କ 
ପାଖରେ ଉପସ୍ଥାପନା କରିଛନ୍ତି। ଯୁକ୍ତିଛଳରେ ସେ ମୁକ୍ତ ଜୀବନର ପ୍ରବକ୍ତା ରୂପେ ନିଜକୁ 
ଚିତ୍ରଣ କରିଛନ୍ତି। ପୁରୁଷ ଓ ସ୍ତର ସଂପର୍କ ସବୁ କାଳେ ଏକ ବିରାଟ ପ୍ରଶ୍ନ ଚିହ୍ନ । ତାହା ସହଜ 
ସୁନ୍ଦର ସାବଲୀଳ ଓ ମୁକ୍ତ ହେବା ଅଧକ ଯୁକ୍ତିଯୁକ୍ତ ଅବା ବାହାଘର ପରି ଏକ ସାମାଜିକ 
ଅନୁଷ୍ଠାନରେ ଆବଦ୍ଧ ହେବା ଉଚିତ, ଏପରି ଏକ ଅସମାହିତ ପ୍ରଶ୍ନ ତାକୁ ବାରମ୍ବାର ଆନ୍ଦୋଳିତ 
କରିଛି। ଯୁକ୍ତି ଛଳରେ ନିଜର ମତକୁ ପାଠକମାନଙ୍କ ନିକଟରେ ସେ ତୋଳି ଧରିଛନ୍ତି। 
ପାଠକମାନେ ବିଚାର କରିବେ ଦୂଇଟି ମଧ୍ଯରୁ କେଉଁଟା ଅଧକ ପସନ୍ଦ ଯୋଗ୍ୟ; ମୁକ୍ତ ଜୀବନ 
ବା ବିବାହ ବନ୍ଧନ। 

ଉପନ୍ୟାସର୍ଟିରେ ଅନ୍ୟ କିଛି ପାର୍ଶ୍ବ ଚରିତ୍ର ଲେଖକ ଅବତାରଣା କରିଛନ୍ତି । ସେମାନେ 
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ସମସ୍ତେ ପ୍ରାୟ ବିଜୟଙ୍କର ସହକର୍ମୀ । ସେମାନେ ସମସ୍ତେ ଉପନ୍ୟାସର ବିଷୟବସ୍ତୁ ଉପରେ 
ସେମାନଙ୍କର ସୁଚିନ୍ତିତ ବକ୍ତବ୍ୟ ରଖ ଉପନ୍ୟାସଟିକୁ ଆହୁରି ରସଗ୍ରାହୀ କରିଛନ୍ତି। ଲେଖକ 
ମଝିରେ ମଝିରେ ଅନେକ ଲଗଘୁପ୍ରସଙ୍ଗ ଓ ହାସ୍ୟ ଉଦ୍ଦୀପକ ଘଟଣାର ଅବତାରଣା କରି 
ଉପନ୍ୟାସର ଗାରିମାକୁ ବଢ଼େଇ ପାରିଛନ୍ତି । ସ୍ଵାମୀ ଉପରେ ଏକ ମନ୍ତବ୍ୟ ଦେଇ ଓପନ୍ୟାସିକ 
ପ୍ରଶ୍ନ କରିଛନ୍ତି, “ ସାମୀପରି ଗୋଟିଏ ଜୀବ କ'ଣ ଦରକାର/ ଗୋଟାଏ ପୋଷା ବିଲେଇ କି 
ପୋଷା ଛେଳି ହେଲେ କ'ଣ ଚଳିବନି।” ସେମିତି “ ଗଣତନ୍ତ୍ରରେ ଯଦି ଦେଶ ତଳି ତଳାନ୍ତ 
ହୋଇଯିବ, ଲୋକଚଚରିତ୍ର ଯାଛାତା ହୋଇଯିବ, ସେଭଳି ଗଣତନ୍ତ୍ର ରଖ ଲାଭ କଅଣ। ” 
ପୁଣି “ ତୁମେ ଗୋଟିଏ ପାର୍ଟି କଥା କହୁଛ | କିନୁ ବର୍ଭମାନ ତ ସବୁ ପାର୍ଟି ସେଇଆ।| କେମିତି 
ହାକିମାତି କରିବେ । କେମିତି ପଇସା କରିବେ” । 

ତା'ଛଡ଼ା ଉପନ୍ୟାସରେ ଲେଖକ ଅଛ କିଛି ସାହିତ୍ୟିକ ଅଭିଭାଷଣ ଓ ବିଶ୍ଲେଷଣ 
ମାଧ୍ୟମରେ ଅତ୍ଯନ୍ତ ମନୋହର ଶ୍ରତିମଧୁର କବିତା ପଂକ୍ତି ସ୍ଥାନିତ କରିଛନ୍ତି। ସେ ଗୁଡ଼ିକ 
ଅତ୍ୟନ୍ତ ପ୍ରାସଙ୍ଗିକ ଓ ଯୁକ୍ତିଯୁକ୍ତ ହୋଇଛି ଓ ଉପନ୍ୟାସର ଆକର୍ଷଣ ବହୁ ମାତ୍ରାରେ ବର୍ିତ 
କରିଛି। ପରିଶେଷରେ ଏତିକି ମାତ୍ର କହିଲେ ସମୀଚୀନ ହେବ ଯେ ପ୍ରେମାସ୍ପତଦା ଉପନ୍ୟାସଟି 
ଏକ ସର୍ବାଙ୍ଗ ସୁନ୍ଦର ଉପନ୍ୟାସ ବୋଲି କହିଲେ ଅତି ରଂଜିତ ହେବ ନାହିଁ । ଯତୀନ୍ଦ୍ର ମୋହନଙ୍କ 
ଏହା ଏକ ସଫଳ କୃତି, ଯାହା ପାଠକଙ୍କ ହୃଦୟକୁ ଗଭୀର ଭାବରେ ଆଲୋଡନ କରି 
ରେଖାପାତ କରିବାରେ ସକ୍ଷମ ହେବ। 


୧୫୨ 


Digitized by srujanika@gmail.com 
é y sru; é 


ମେଗା ଉପନ୍ୟାସ 
ନିତ୍ୟାନନ୍ଦ ଶତପଥୀ 


ଛ'ଶହ ଅଠେଇଶି ପୂଷ୍ଠାର ଏହି ଉପନ୍ୟାସକୁ ଏକ ମେଗା ଉପନ୍ୟାସ କୁହାଯିବ 
ଜି ? ଉପନ୍ୟାସର କାନଭାସ୍‌ ପ୍ରାୟ କୋଡ଼ିଏ ବର୍ଷ ମଧ୍ଯରେ ସୀମାବଦ୍ଧ । ଦେବଜଢୀର ବିବାହ 
ପୂର୍ବରୁ ପ୍ରାୟ ଦଶବର୍ଷ ଓ ବିବାହପରେ ଅଷ୍ଟମ ସନ୍ତାନର ଜନ୍ମ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ପ୍ରାୟ ଦଶବର୍ଷ 
(ଆନୁମାନିକ) । ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟରେ ଏହି ସମୟ ପରିସରକୁ ନେଇ ଅନେକ ଉପନ୍ୟାସ 
ରଚିତ ହୋଇଛି। କିନ୍ତୁ ଏହି ପୌରାଣିକ -ଉପନ୍ଯାସର ସମୟ-ପରିସର ଗୋଟାଏ ଜାତି ଓ 
ଦେଶର ଭାଗ୍ୟ ପାଇଁ ଥଲା ଏକାନ୍ତ ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ । ସତେବେଳେ ଆର୍ଯ୍ୟାବର୍ଗରେ ଧର୍ମ ଓ ନ୍ୟାୟର 
ଅନୁଶାସନ ପ୍ରାୟ ଆପଦଗ୍ରସ୍ତ ହୋଇ ଉଠିଥଲା। ବହୁ ଛୋଟବଡ଼ ରାଜ୍ଯର ରାଜାମାନେ 
ଅତିରିକ୍ତ ଭୋଗ ବିଳାସ, ପରସ୍ପର ମଧ୍ଯରେ ରାଜ୍ୟ ବିସ୍ତାର ଓ ସଂପରି ଲୁଣ୍ଠନ ନିଶାରେ ପ୍ରମତତ 
ହୋଇ ଉଠିଥଲେ। ସେଥୁପାଇଁ ଭଗବାନ ପର୍ଶୁରାମ ଏ ଭାରତୀୟ ରାଜାମାନଙ୍କୁ ଏକକ 
ଯୁଦ୍ଧରେ ପରାସ୍ତ କରି ବା ସେମାନଙ୍କୁ ହତ୍ୟାକରି ଭାରତରେ ଧର୍ମ ଓ ନ୍ୟାୟର ଶାସନ ପୁନଃ 
ପ୍ରତିଷ୍ଠା କରିବାକୁ ଉଦ୍ୟମ କରିଥିଲେ। ପର୍ଶୁରାମ ହେଉଛନ୍ତି ଭୀଷ୍ମ ଓ ଦ୍ରଷ୍ଟା ଗୁରୁଦେବ 
ବ୍ୟାସଦେବଙ୍କ ପୂର୍ବପିଢ଼ିର ଲୋକ । ସେ ନାନାଦି କାରଣରୁ ଭାରତକୁ ନିକ୍ଷତ୍ରିୟ କରିବା ପାଇଁ 
ଏହିପରି ରାଜାମାନଙ୍କ ବିରୁଦ୍ଧରେ ଯୁଦ୍ଧ କରି ସଫଳ ହୋଇଥିଲେ | ପର୍ଶୁରାମ ଥଲେ ଭୀଷ୍ପ, 
କର୍ଣ୍ଣଙ୍କ ପରି ବୀରମାନଙ୍କର ଅସ୍ତ ଗୁରୁ | ତେଣୁ ତାଙ୍କ ସମୟକୁ ମିଶାଇଲେ ଉପନ୍ୟାସର କାନଭାସ୍‌ 
ଆହୁରି କୋଡ଼ିଏ ବର୍ଷ ଆଗକୁ ଘୁଞ୍ଚଯାଇ ପାରେ | କାରଣ କୃଷ୍ଣଢ୍ନ୍ନ ବେଳକୁ ପର୍ଶୁରାମ ଆଉ 
ଅସ୍ତ ଧାରଣ କରି କ୍ଷତ୍ରିୟ ରାଜାମାନଙ୍କୁ ଉଚିତ ମାର୍ଗକୁ ଆଣିବା ଅବସ୍ଥାରେ ନ ଥିଲେ। ତାଙ୍କ 
ମନରେ ହତାଶା, ବିରକ୍ତି କ୍ରୋଧ, ଉଦାସୀନତା ଓ ବିଷାଦର ଅଳନ୍ଧୁ ଜମାଟ ବାନ୍ଧି ସାରିଥଲା। 
ସେଥିପାଇଁ କଂସ ବା କରାସନ୍ଧର ଅତ୍ୟାଚାର ଓ ଅପଶାସନ ବିରୁଦ୍ଧରେ ଅସ୍ତ୍ର ଧରିବାକୁ ପର୍ଶୁରାମଙ୍କୁ 
ଅନୁରୋଧ କରିବାକୁ ବ୍ୟାସଦେବ ମଧ୍ଯ ଚାହୁଁ ନ ଥିଲେ । ତେଣୁ ଭାରତ ଆକାଶରେ ନୈରାଶ୍ୟର 
ବଉଦ ଗୁଡ଼ିଏ ଯାହା ଭାସି ବୂଲୁଥିଲା| ବ୍ୟାସଦେବ ଭାନୁପ୍ରକାଶଙ୍କ ମାଧ୍ୟମରେ ମଥୁରାବାସୀଙ୍କୁ 
ଅନ୍ତତଃ ଗୋଟିଏ ମହାନ୍‌ ବାରାଁ ଦେଇଥଲେ। ସେମାନେ ନିଜେ ନିଙ୍ଗେ ବା ଏକାଠି ହୋଇ 
ମଥୁରାର ସମସ୍ୟାକୁ ସମାଧାନ କରନ୍ତୁ। ଅବଶ୍ଯ ସେ ଦିବ୍ୟଦ୍ରଷ୍ଠା ହୋଇଥିବାରୁ ଜଣେ 
ତ୍ରାଣକର୍ରାଙ୍କ ଆଗମନ ସମ୍ପର୍କରେ ନିଃସନ୍ଦେହ ଥିଲେ | କିନ୍ତୁ ଜନସାଧାରଣ ଯେ ସବୁବେଳେ 
ଶକ୍ତିଶାଳୀ ଓ ଜନମତ ଯେ ପାହାଡ଼ପରି ଅନାଚାରକୁ ଟାଳିଦେଇ ପାରେ ଏ ବିଶ୍ବାସ 
ଲୋକମାନଙ୍କ ମନରେ ସୃଷ୍ଷି ହେବା ନିହାତି କରୁରୀ ଆବଶ୍ୟକତା ବୋଲି ସେ ଲୋକଶଗ୍ତିକୁ 
ଜାଗ୍ରତ କରିବାକୁ ଚାହୁଁଥିଲେ | ଭାନୂପ୍ରକାଶ, ସତ୍ୟକାମ, ଗୋପା ଓ ଅରିନ୍ଦମ ଥିଲେ ସେଇ 
ଲୋକଶକ୍ତିକୁ ଜାଗ୍ରତ କରିବାର ମାଧ୍ୟମ। ଏ ଚରିତ୍ରଗୁଡ଼ିକ ମଧ୍ଯରୁ କେବଳ ସତ୍ଯକାମଙ୍କୁ 
ଛାଡ଼ିଦେଲେ କେହି ପୌରାଣିକ ଚରିତ୍ର ନୂହନ୍ତି । ଏମାନେ ସର୍ବସାଧାରଣଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ ଅସାଧାରଣ 
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କେତେଜଣ ବ୍ୟକ୍ତି । ଏମାନେ ବ୍ୟାସଦେବଙ୍କ ନିର୍ଦ୍ଦେଶରେ ମଗଧ ବା ମଥୁରାର କାମ କରୁଥିଲେ 
କେବଳ ଲୋକଶକ୍ତିକୁ ଜାଗ୍ରତ କରିବା ପାଇଁ । ଅନ୍ତତଃ ସେମାନେ ଯେ ତ୍ରାଣକର୍ରାଙ୍କ ଆଗମନ 
ପାଇଁ କ୍ଷେତ୍ର ପ୍ରସ୍ତୁତ କରିଛନ୍ତିଂ ଏଥିରେ ଦ୍ବିଧା ଥାଇ ନ ପାରେ। 

ପୌରାଣିକ ଚରିତ୍ର ସହିତ କାଳନିକ ଚରିତ୍ରର ମିଶ୍ରଣରେ ଉପନ୍ୟାସଟିକୁ ବାସ୍ତବାୟିତ 
କରାଯାଇଛି ଏବଂ ଏ ବାସ୍ତବାୟନ ଏତେ ପୋଖତ ଏତେ ପରିମିତ ଯେ ପାଠକମାନେ ଏ 
କାଳନିକ ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କୁ ସନ୍ଦେହ କରିବାର ଅବକାଶ ନାହିଁ। କାରଣ ସେମାନଙ୍କୁ ବ୍ୟାସଦେବଙ୍କ 
ଶିଷ୍ୟ ଭାବେ ନାମିତ କରାଯାଇଛି । ଏପରି ନାମଧାରୀ କେହି ଶିଷ୍ୟ ଥଲେ କି ନାହିଁ ସେଥିପାଇଁ 
ଉପନ୍ୟାସ-ପାଠକ ବିବ୍ରତ ନୂହନ୍ତି। ବ୍ୟାସଦେବଙ୍କ ନିର୍ଦ୍ଦେଶରେ ଯେହେତୁ ସେମାନେ ମଗଧ 
ବା ମଥୁରାରେ ଧର୍ମରକ୍ଷା ପାଇଁ ସଂଗଠନ କରୁଛନ୍ତି ବ୍ୟାସଦେବ ହିଁ ସତ୍ୟ ଓ ବାସ୍ତବ ତେଣୁ 
ଖୁବ୍‌ ଚତୁରତାର ସହିତ ଲେଖକ ବ୍ୟାସଦେବଙ୍କୁ ଅନ୍ତରାଳରେ ରଖି ଏ ବିରାଟ ଉପନ୍ୟାସର 
ପରିକଛ୍ନା କରିଛନ୍ତି। କେବଳ ସେଇ ପୌରାଣିକ ସମୟର ଅନାଚାର ନୁହେଁ, ଆଧୁନିକ 
ଭାରତର ରାଜ୍ୟଶାସନର ଭ୍ରଷ୍ଟାଚାର ପ୍ରତି ପରୋକ୍ଷରେ ଇଙ୍ଗିତ କରାଯାଇଛି | ତେଣୁ ବ୍ୟାସଦେବ 
ଭାନୁପ୍ରକାଶଙ୍କୁ ବାରମ୍ବାର କହୁଛନ୍ତି କେବଳ ମଥୁରାର କଂସ ବା ମଗଧର ଜରାସନ୍ଧ ନୁହେଁ 
ଉଣାଅଧୂକେ ସମସ୍ତ ରାଜା ହୋଇଉଠିଛନ୍ତି ପ୍ରଜାପୀଡ଼କ, ଅତ୍ୟାଚାରୀ, ଆର୍ଯ୍ୟଧର୍ମର ହତ୍ୟାକାରୀ 
ଓ ନାରୀ ବିଦେ୍‌ଷୀ। କିନୁୁ ଯେଉଁ ରାଜାମାନେ ଅତିରିକ୍ତ ଦୁରାଚାରୀ ଓ ନାରୀଦ୍ରୋହୀ ସେମାନଙ୍କୁ 
ଉଚିତ ଶିକ୍ଷାଦେବା ପାଇଁ କେହି ଦିବ୍ୟାତ୍ସା ନିଶ୍ଚୟ ମର୍ଭ୍ଯକୁ ଅବତରଣ କରି ଆସିବେ। ଏ 
ବିଶ୍ଵାସର ସ୍ରଷ୍ଟା ନିଜେ ବ୍ୟାସଦେବ ମଧ୍ଯ। ଭଗବତ୍‌ ଗୀତାରେ ଏହାହିଁ ତାଙ୍କର ସନ୍ଦେଶ - 
ଯେତେବେଳେ ଧର୍ମର ଗ୍ଲାନି ଘଟେ ଅଧର୍ମର ବିଲୋପ ଓ ଧର୍ମର ସଂସ୍ଥାପନ ପାଇଁ ସେ 
ଦିବ୍ୟପୁରୁଷ ମରଦେହରେ ଅବତାର ଲାଭ କରନ୍ତି। ସମ୍ଭବତଃ ସହସ୍ରାର୍ହୁନ, ରାବଣ ଓ କଂସ 
ସେହି ଗୋଷ୍ଠୀର ରାଜା ଯେଉଁମାନଙ୍କୁ ଜନସାଧାରଣଙ୍କ ଶ୍ତି ପ୍ରତିହତ କରିପାରେ ନାହିଁ। 
ସେମାନଙ୍କ ବିଲୋପ ପାଇଁ ଏକ ଦିବ୍ଯ ଶକ୍ତିର ମାନବିକ-ଅଭ୍ୟୁଦୟ ଘଟେ, ସେମାନେ 
ନିଶ୍ଚୟ ଲୋପ ପାଆନ୍ତି । ଏଇ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଏ ଉପନ୍ୟାସର କାନଭାସ୍‌ ଖୁବ୍‌ ବିସ୍ତୃତ, ଖୁବ୍‌ ବ୍ୟାପକ | 
ବିଶ୍ଵାସ ସହିତ ବାସ୍ତବତା, ଯନ୍ତ୍ରଣା ସହିତ ଆଶ୍ଵାସନା, ଜୀବନ ସହିତ ମୂତ୍ୟୁ, ଭ୍ରାନ୍ତି ସହିତ 
ବିଭୋରତା, ବାସ୍ତବତା ସହିତ ଆବେଗର ମିଶାମିଶି ଓ ଫେଣ୍ଟାଫେଣ୍ଡିରେ ଉପନ୍ୟାସ ଏତେ 
କମନୀୟ, ଏତେ ବାସ୍ତବାୟିତ ଯେ ଏହାକୁ ଏକ ଆଧୁନିକ ଉପନ୍ୟାସ ବୋଲି କହିବାକୁ 
ମନ ହୁଏ | ତେଣୁ ଉପନ୍ୟାସର କାନ୍ଭାସ୍‌ ଦ୍ଵାପର ଯୁଗରୁ ଲମ୍ବିଆସେ ଏ ଯୁଗ ପର୍ଯନ୍ତ । ଯେଉଁ 
ଯୁଗରେ ରାଜା ଚୂପରେ ନ ହେଲେ ବି ଭିନ୍ନ ରୂପରେ ଓ ଗଣତନ୍ତ୍ର ନାମରେ ଅନାଚାର, 
ଲୁଣ୍ଠନ, ନାରୀ ନିର୍ଯାତନା, ସନ୍ତାସ ଆମର ମହାନ୍‌ ଦେଶ ଭାରତବର୍ଷରେ ଲାଗି ରହିଛି। ଏଠି 
କଂସ ପରି ଶହ ଶହ କ୍ରିମିନାଲ୍‌ ଦେଶ ଶାସନର ଉଚ୍ଚ ସୋପାନରେ ଅଧବଷ୍ପିତ ରହି ଲୋକମାନଙ୍କୁ 
ନାନା ଭାବରେ ଶୋଷଣ ଓ ନିର୍ଯାତନା ଦେଉଛନ୍ତି। ଭାନୁପ୍ରକାଶ, ସତ୍ୟକାମ, ଅରିନ୍ଦମ ଆଦି 
ବିଶିଷ୍ଟ ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ଵମାନେ ଅହରହ ଶାସକର ଧର୍ମରକ୍ଷା ଓ ନ୍ୟାୟ ଆଚରଣ ପାଇଁ ଉଦ୍ୟମ କରି 
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ଚାଲିଛନ୍ତି। ଗାନ୍ଧି ମହାତ୍ସାଙ୍କ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ ଓ ଉପଦେଶ, ଜୀବନବ୍ୟାପୀ ତ୍ୟାଗ ଓ ଆତ୍ଲାହୃଡି ସବୁ 
ଯେପରି ବ୍ୟର୍ଥ ହୋଇଯାଉଛି। ଆମକୁ ଯେ ଗାନ୍ଧି ମହାତ୍ସାଙ୍କ ପରି ଆଉ ଏକ ମହାନ୍‌ ଶକ୍ତିର 
ଅଭ୍ୟୁଦୟ ପାଇଁ ଅପେକ୍ଷା କରିବାକୁ ହେବ- ଏହା ସାଧାରଣ ଭାରତୀୟଙ୍କ ମୁହଁରେ ସବୁଆଡ଼େ 
ଶୁଣାଯାଉଛି; ଅର୍ଥାତ୍‌ ପରିବର୍ଶନ ଅବଶ୍ୟମ୍ଭାବୀ। 

ମେଗା ଉପନ୍ୟାସ ବର୍ଣ୍ଣନାତ୍ସକ (ମଥାଥve) ହେବାକୁ ବାଧ୍ୟ! ଏ ଉପନ୍ୟାସରେ ସେହି 
ଉପାଦାନ ସର୍ବତ୍ର ଭରି ରହିଛି। ଅନେକ ସମୟର ସେ ବର୍ଣ୍ଣନା ପ୍ରତୀକ ଧର୍ମୀ ହୋଇଛି ଉଚ୍ଚାଙ୍ଗ 
ସାହିତ୍ୟର ଉପାଦାନ ଦୃଷ୍ଟିରୁ। କଂସ ପାଇଁ ଅଭିପ୍ରେତ ମଲଲସଭା ଠାରୁ କଂସର ବିଭାଘର 
ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ ପ୍ରସ୍ତୁତ ଭୋଜନାଳୟ ପୁଣି ମଥୁରାର ରାଜ୍ୟ ଜୟ ପରେ କଂସର ସମ୍ବର୍ବନା 
ସଭା ଓ କାଳବୈଶାଖୀର ଧ୍ଵଂସଲୀଳା, ମଗଧରେ ମଥୁରା ଶିବିରଠାରୁ ଆରମ୍ଭ କରି ମଥୁରାରେ 
କେମ୍ପାଘାଟ, ବିଭାଘର ଦିନ ପ୍ରକୃତି ଓ ପାରିପାର୍ଶ୍ଵର ବର୍ଣନା, ଅନ୍ଧବ ଗୋଷ୍ଠୀର ଧର୍ଷିତା ଝିଅର 
ବର୍୍ତନାତ୍ଵକ ବିବରଣୀ, ସତ୍ୟକାମଙ୍କ ଆଶ୍ରମକୁ ଯିବା ଜଙ୍ଗଲ ରାସ୍ତା ଓ ଆଶ୍ରମର ପାରିପାର୍ଶ୍ଚିକ 
ବର୍ଶ୍ଚନା - ଉପନ୍ୟାସରେ ଏପରି ବର୍ଶନାତ୍ସକତାର ଆଦୌ ଅଭାବ ନାହିଁ। ସତ୍ୟକାମ ଆଶ୍ରମ 
ଉପନ୍ୟାସ ପାଇଁ ଏତେ ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ ନ ହେଲେ ବି ଅନେକ ପୃଷ୍ଠା ଧରି ତା'ର ବର୍ଣ୍ଣନା 
(narrative) ଉପନ୍ୟାସକୁ ସ୍ତୀତ କରି ରଖିଛି | ଏପରି ମଥାଥe ଠାରୁ ମେଗା ଉପନ୍ୟାସଟିଏ 
କେବେବି ଦୂରେଇଯାଇ ପାରିବନି। ମୁଖ୍ଯପ୍ରସଙ୍ଗ ସହିତ ଯୋଡ଼ାଯାଉ ବା ନ ଯାଉ ଏସବୁ 
ନିୟମ ରହିବ। ତେବେ ଦେଖିବାର କଥା ଏସବୁ ବର୍ଣ୍ଧନାର ଅତିରିକ୍ତତା ପାଠକକୁ ଯେପରି 
ପ୍ରପୀଡ଼ିତ ବା କ୍ଲାନ୍ତ ନ କରେ। ବରଂ ପାଠକ ମନରେ ନୂତନ ଭୂମିଭାଗ (Landscape) ର 
ଆବିଶ୍ବାର ନିଶା ବଳବତ୍ତର ହୋଇଉଠେ! ଲେଖକ ଏପରି ଏକ ଉପାଦାନ ସହିତ ପାଠକକୁ 
ଭସେଇ ଭସେଇ ନିଅନ୍ତି; ତା'ର ଆବେଗ ଓ ଉନ୍ମଣ୍ଡାରେ କେବେ ବି ଭଟ୍ଟା ପଡ଼େ ନାହିଁ। 

ଆଉ ଗୋଟିଏ ଉପାଦାନ ହେଲା ମେଗା ଉପନ୍ୟାସରେ କଥାନ୍ତରର ଉପଯୋଗିତା | 
ସାଧାରଣ ଉପନ୍ଯାସରେ କଥାନ୍ତର କ୍ଲାନ୍ତିପ୍ରଦ ହୋଇପାରେ କିନ୍ତୁ ମେଗା ଉପନ୍ଯାସରେ ଏହା 
(digression) ଏକ ଉପାଦେୟ ଉପାଦାନ ହୋଇଉଠେ ¦! ଏ ଉପନ୍ୟାସରେ ଦୂଇଟି ଏହିପରି 
କଥାନ୍ତର ରହିଛି। ଗୋଟିଏ ସତ୍ଯକାମଙ୍କ ଆଶ୍ରମକୁ ଅବଲମ୍ବନ କରି ଓ ଅନ୍ୟଟି ମଥୁରାରେ 
ଜନ୍ମାଷ୍ଟମୀ ଦିନବେଳା ବନ୍ଧୁମାନଙ୍କ ଘରକୁ ଘର ବୁଲି ଅରିନ୍ଦମର ଆଲୋଚନାରେ । ପ୍ରଥମଟି 
ଉପନ୍ୟାସରେ ତିରିଶ ପୃଷ୍ଠା ଅଧ୍ୟକାର କରିଥିଲା ବେଳେ ଅପରଟି ଅଧ୍ବକାର କରିଛି ପଞ୍ଚତ୍ରିଂଶ 
ପୃଷ୍ଠା। ଏ ୬୫ ପୃଷ୍ଠାକୁ ଏ ଉପନ୍ଯାସରୁ ବାଦ ଦେଇଥିଲେ ମୁଖ୍ଯ ପ୍ରସଙ୍ଗରେ କୌଣସି 
ବ୍ୟତିକ୍ରମ ଆସି ନ ଆନ୍ତା। କିନ୍ତୁ ପ୍ରଶ୍ନ ଉଠେ ମେଗା ଉପନ୍ୟାସରେ ଏସବୁକୁ ବାଦ୍‌ ଦିଆଯାଇ 
ପାରିଥାନ୍ତାକି ? ତେଣୁ ମୋର କହିବାର କଥା ମେଗା ଉପନ୍ୟାସରେ ଏପରି କଥାନ୍ତର 
ଉପନ୍ୟାସର ଅଂଶବିଶେଷ ହୋଇଯାଏ, ହୋଇଯାଏ ମଧ୍ଯ ଅପରିହାର୍ଯ୍ୟ ଉପାଦାନ ଓ 
ଉପାଦେୟତା । ଏ ଉପନ୍ୟାସରେ ଆର୍ଯ୍ୟାବର୍ଭର ଦୁଇ ଅତ୍ୟାଚାରୀ ରାଜା ଜରାସନ୍ଧ ଓ କଂସଙ୍କ 
କଥା କୂହାଯାଇଛି। ସେଇ ଅତ୍ୟାଚାରର ସର୍ବଗ୍ରାସୀ ଦାବାନଳରେ ଯୁବକ ସତ୍ୟକାମ ମଗଧର 
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ଗରିବ୍ରଜରେ ଥିବା ତାଙ୍କ ପୈତ୍ସକ ଘର ହରାଇଛନ୍ତି । ଜରାସନ୍ଧର ସୈନ୍ୟମାନେ ତାଙ୍କ ଘର ଓ 
ଆଶ୍ରମକୁ ଧ୍ବଂସ କରିଦେଇଛନ୍ତି ଓ ତାଙ୍କ ତରୁଣୀ ପତ୍ନୀଙ୍କୁ ଉଠାଇ ନେଇଛନ୍ତି; ସମ୍ଭବତଃ ଧର୍ଷଣ 
ପରେ ମାରି ଫୋପାଡ଼ି ଦେଇଛନ୍ତି । ସତ୍ୟକାମ ମଗଧ ଛାଡ଼ି ବ୍ୟାସଦେବଙ୍କ ପାଖକୁ କୁରୁକ୍ଷେତ୍ରକୁ 
ପଳାଇ ଆତ୍ୃରକ୍ଷା କରିଛନ୍ତି। ତାଙ୍କ ଆଶ୍ରମ ଓ ଶିଷ୍ୟମାନେ ଛିନଛତ୍ର ହୋଇଯାଇଛନ୍ତି। ତା'ପରେ 
ବ୍ୟାସଙ୍କ ସମ୍ପର୍କରେ ଆସି ସେ ନିଚଚ ବ୍ୟକ୍ତିଗତ ଦୁଃଖକୁ ଭୁଲି ଆସିଛନ୍ତି ପୁନଶ୍ଚ ମଗଧକୁ। ସେ 
ଯେଉଁଠି ଆଶ୍ରମ ତିଆରି କରିଛନ୍ତି ନିଜେ ବ୍ୟାସଦେବ ଆସି ସେ ସ୍କାନ କେବଳ ନିର୍ଣ୍ଣୟ 
କରିନାହାନ୍ତି ବରଂ ସମଗ୍ର ଅଞ୍ଚଳକୁ ମନ୍ତ୍ରବଳରେ କିଳି ଦେଇଛନ୍ତି ଯେପରି ଜରାସନ୍ଧ ବା 
ତା'ର କେହି ସୈନ୍ୟ ନଦୀପାର ହୋଇ କୌଣସି ମନ୍ଦ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ ଆଉ ଆସି ପାରିବେନି । 
ସେଇଠି ଗୁରୁକୁଳରେ ଆର୍ଯ୍ୟାବର୍ଭର ବଛାବଛା ଶିଷ୍ୟମାନେ ଆର୍ଯ୍ୟଧର୍ମର ରକ୍ଷା ଓ ମହର୍ତବର 
ପ୍ରଚାର ପାଇଁ ନେଉଛନ୍ତି ତାଲିମ। ଯେଉଁ କାମ ଭାନୂପ୍ରକାଶ ମଗଧ ଓ ମଥୁରାର ଅତ୍ୟାଚାରୀ, 
ନାରୀଲୋଭୀ ରାଜାମାନଙ୍କ ବିରୁଦ୍ଧରେ ସଂଗଠନ ମାଧ୍ଯମରେ କରୁଛନ୍ତି ସେଇ କାମ ସତ୍ୟକାମ 
ତାଙ୍କ ଆଶ୍ରମରେ ଶିଷ୍ୟମାନଙ୍କୁ ଅସ୍ତଶିକ୍ଷା ଠାରୁ ଆଧ୍ଯାତ୍ଧିକ ଶିକ୍ଷା ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଗୁରୁଦାୟିତ୍ବ ନିର୍ବାହ 
କରି କରୁଛନ୍ତି ମଧ୍ଯ | ଅରିନ୍ଦମ ଓ ଭାନୂପ୍ରକାଶ ସେଇ ଆଶ୍ରମରେ ପହଞ୍ଚଛନ୍ତି, ସମ୍ଭବତଃ ଅରିନ୍ଦମଙ୍କ 
ପାଇଁ ଏହା ଏକ ମାନସିକ ଯୋଜନା ମଧ୍ଯ । ସେ ଜାଣିବେ ଏ ଆଶ୍ରମର ଶିକ୍ଷାର୍ଥୀମାନେ ଦେଶ 
ଓ ଜାତି ପାଇଁ କ'ଣ କରୁଛନ୍ତି । ଉପନ୍ୟାସର ଅନ୍ୟତମ ନାୟକ ଅରିନ୍ଦମ ତଦନୁସାରେ ନିଜ 
ଜୀବନର ଗତିପଥ ନିର୍୍ୟ କରିବେ ଯାହା କଂସ ବିରୁଦ୍ଧରେ ମଥୁରାର ସଂଗଠନ ପାଇଁ ହେବ 
ଏକାନ୍ତ ଉପଯୋଗୀ | ଏହା ଉପନ୍ୟାସର ମହାନାୟକ ଭାନୂପ୍ରକାଶଙ୍କ ଯୋଜନା ଓ ପରିକଳ୍ପନା। 
ଅରିନ୍ଦମ ଆଶ୍ଚର୍ଯ୍ୟ ହୋଇଥଲା ଯେତେବେଳେ ଜଣେ ବିଦେହରୁ ଆସିଥବା ଶିକ୍ଷାଥୀ ଆଚାର୍ଯ୍ୟ 
ସତ୍ୟକାମଙ୍କୁ ପ୍ରଶ୍ନ କରିଥିଲା ଧର୍ମ, ଯଶ, ସୁଖ ବିଷୟରେ ବା ଲୋଭ, ମୋହ, ଲାଳସା 
ବିଷୟରେ କେଉଁ ପରିସ୍ଥିତିରେ ରାଷ୍ଟ୍ରକୁ ମୂତ ବୋଲି କୁହାଯିବ ? ମଣିଷର ମୋହ, ଗର୍ବ, 

ଆଳସ୍ୟ ଓ ଶୋକକୁ କିପରି ଚିହ୍ିହେବ ? ଆଉ ସତ୍ୟକାମ ଯେଉଁ ଉତ୍ତର ଦେଇଥିଲେ ତାହା 
ଯେପରି ଥଲା ଭାରତର ରଖି କୁଳର ଚିରନ୍ତନ ଆରଉଁ କାମନା| ଜରାସନ୍ଧ ପରି ବର୍ବର ଶାସକ 
ଯେଉଁ ମୂଲ୍ୟବୋଧକୁ ଧ୍ଵଂସ କରି ଚାଲିଛି ତାକୁ ପୁନଃ-ପ୍ରତିଷ୍ଠା କରିବାର ପ୍ରୟାସ । ସର୍ବୋପରି 
ଧର୍ମରକ୍ଷକ ଓ ସଂସ୍ଥାପକ ବ୍ୟାସଦେବଙ୍କ ପରିକଛ୍ଛନା ଥିଲା ଏସବୁ ରଖିକୂଳ ଆଶ୍ରମ - ଯାହାକୁ 
ଅତ୍ୟାଚାରୀ ରାଜାମାନେ ଭୟଭୀତ ହୋଇ ଧ୍ଵଂସ କରୁଥିଲେ । ସମଗ୍ର ଉପନ୍ୟାସ ଯେଉଁ 
ମୂଳକଥା (Theme) ଉପରେ ଅଧୁଷିତ ସେହି ସତ୍ୟ, ଧର୍ମ, ନ୍ୟାୟ, ନୀତି, ଦୟା, କ୍ଷମା ଆଦି 
ମାନବିକ ଗୁଣରାଜିର ପ୍ରତିଷ୍ଠା ପାଇଁ ଏ ଆଶ୍ରମଗୁଡ଼ିକ ଥଲା ଅଭିପ୍ରେତ। ଏହାର ଶିକ୍ଷାପ୍ରଣାଳୀ, 

ସାନ୍ଧ୍ୟସଭା, ପ୍ରଶ୍ରୋଭର କାର୍ଯ୍ୟକ୍ରମ, ଲକ୍ଷ୍ଯ ଓ ଆଭିମୁଖ୍ୟ ସବୁକିଛି ଅରିନ୍ଦମକୁ ଆକୃଷ୍ଠ ଓ 
ଆଳନ୍ତ କରି ବସିଥୁଲା। ତାହାହିଁ ଥଲା ଭାନୂପ୍ରକାଶଙ୍କ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ- ଅରିନ୍ଦମ ପାଇଁ ଏକ ଆଧ୍ଧାତ୍ଧିକ 
ଉଦ୍ଜୀବନ | ଉପନ୍ୟାସରୁ କିଛି ଉଦ୍ଧତି ଦିଆଯାଇପାରେ ! “ ସେଇ ଜ୍ୟୋସ୍ମପ୍ଟାବିତ ପ୍ରାୟାନ୍ଧକାର 
ରଜନୀରେ ସେ ଯାହା ଦେଖିଲା ତାହା ସମଗ୍ର ଆର୍ଯ୍ୟାବର୍ର। କେଉଁ ସୁଦୂର ଗାନ୍ଧାରରୁ ( ପୂର୍ବର 
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ମଣିପୁର) ନାଗଲୋକ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ପ୍ରସାରିତ ହୋଇଛି। କୁରୁକ୍ଷେତ୍ର ମତ୍ସ୍ୟ, ପାଞ୍ଚାଳ, ସୁରସେନ, 
କାଶୀ, କୋଶଳ, ବିଦେହ, ବିଦର୍ଭ, ଭୋଜ, ବିଦିଶା, ଚେଦୀ, ଦଶାର୍ଶ୍ ଅବନ୍ତୀ ଓ ଆହୁରି 
ଅନେକ ରାଜ୍ୟ, ଯେଉଁ ରାଜ୍ୟମାନଙ୍କ ବିଷୟରେ ଅରିନ୍ଦମ ପ୍ରଥମ ଥର ପାଇଁ ଶୁଣିଲା। ଆଜି 
ଏତେ ବର୍ଷ ପରେ ସେକଥା ଭାବିଲେ ଅରିନ୍ଦମର ରୋମାଞ୍ଚତ ହୁଏ। ” (ପୃ. ୨୬୬) କି ସୁନ୍ଦର 
କଥା ଏସବୁ । ଆଶ୍ଚର୍ଯ୍ୟ ଏ ଉପନ୍ୟାସର ଲେଖକ ନିଜ ଦେଶପାଇଁ ଏତେ ଆବେଗ ଓ 
ସ୍ବାଭିମାନ ତାଙ୍କଠାରେ ଯେ ଭରି ରହିଥଲା ଏ ଉପନ୍ୟାସ ନ ପଢ଼ିଲେ ପାଠକେ ବୁଝି ପାରିବେ 
ନାହିଁ। ଏହିପରି ଅନେକ କଥାନ୍ତର ଉପନ୍ୟାସର ବିସ୍ତୃତିକୁ ସଂପ୍ରସାରିତ କରି ଚାଲିଛି । ଯେଉଁଠି 
ସୁଯୋଗ ପାଇଛନ୍ତି, ଯଥା ସତ୍ୟକାମଙ୍କ ବକ୍ତବ୍ୟରେ, ଭାନୂପ୍ରକାଶଙ୍କ କଥାରେ କିମ୍ବା ଅରିନ୍ଦମଙ୍କ 
ପିତାଙ୍କ ସାଙ୍କେତିକ ବକ୍ତବ୍ୟରେ ଲେଖକ ତାଙ୍କ ଲକ୍ଷ୍ୟକୁ ସାର୍ଥକତା ଆଡ଼କୁ ଆଗେଲ 
ନେଇଛନ୍ତି। ଏସବୁ ଚରିତ୍ର ମାଧ୍ୟମରେ ଲେଖକଙ୍କ ଜାତୀୟ ସ୍ଵାଭିମାନ ସ୍ପଷ୍ଟ ହୋଇ ଉଠିଛି। 
ଦ୍ଵିତୀୟ କଥାନ୍ତର ହେଲା ଜନ୍ମାଷ୍ଟମୀର ଦିବାଭାଗ। ମହାନାୟକ ଭାନୁପ୍ରକାଶଙ୍କର 
ଅରିନ୍ଦମ (ନାୟକ)କୁ ନିର୍ଦେଶ ଥିଲା 'ତ୍ରାଣକର୍ରା'ଙ୍କ ଜନ୍ମ ବା ଦେବକୀର ଅଷ୍ଟମ ଗର୍ଭ 
ସମ୍ପର୍କରେ ମଥୁରାବାସୀଙ୍କ ପ୍ରତିକ୍ରିୟା କ'ଣ ଜାଣିବା ପାଇଁ। ଦିନ ବେଳା ଆପାତତଃ 
ସେମାନଙ୍କର କିଛି କାମ ନ ଥଲା। ଯାହାକିଛି ଆୟୋଜନ ରାତି ପାଇଁ। ତେଣୁ ଅରିନ୍ଦମ 
ତା'ର ନିଜସ୍ଵ ଅଭିଜ୍ଞତା ପାଇଁ ମହଲାକୁ ମହଲା ତା'ର ପରିଚିତ ସାଙ୍ଗମାନଙ୍କ ଘରକୁ ଯାଇ 
ସେମାନଙ୍କ ଠାରୁ ତଥାକଥତ ଶୂନ୍ଯବାଣୀ ଓ ଅଷ୍ଟମଗର୍ଭର ସନ୍ତାନର ଭବିଷ୍ଯତ ବିଷୟରେ 
ମଥୁରାବାସୀଙ୍କ ଭାବନା ବା ଶୋଚନା କ'ଣ ସେ ନିଜେ ଅଧ୍ୟୟନ କରିବ | ତାହା ସଂଗଠନର 
ଗୋଟିଏ ଅଂଶ ମଧ୍ଯ। ତେଣୁ ବନ୍ଧୁ ଦେବପ୍ରିୟକୁ ସାଙ୍ଗରେ ନେଇ ସେ ବହୁ ବନ୍ଧୁଙ୍କ ଘରକୁ 
ଯାଇଛି ସେ ସେମାନେ କଣ ଭାବୁଛନ୍ତି ତାହା ଅନୁଧ୍ୟାନ କରିଛି । ଉପନ୍ୟାସର ଦୀର୍ଘ ଆୟତନକୁ 
ଏହାର ବର୍ଣ୍ଣନାତ୍କକ ବିବରଣୀ ଆବୋରି ରଖିଛି। ଅଥଚ ଏ ସବୁକୁ ବାଦ ଦିଆଯାଇଥିଲେ 
ଉପନ୍ୟାସର କୌଣସି କ୍ଷତି ହୋଇ ନଥା'ନ୍ତା। କିନ୍ତୁ ଏ ୩୫ ପୃଷ୍ଠାର ପ୍ରସଙ୍ଗ ସବୁକୁ ପାଠ 
କରିବାରେ ପାଠକର କୌଣସି କ୍ଲାନ୍ତି ଆସିବନି। ବିଭିନ୍ନ ଯୁକ୍ତ ତର୍କ, କଂସକୁ ପ୍ରତ୍ୟାଖ୍ୟାନ ଓ 
ସମର୍ଥନ, ତ୍ରାଣକର୍ଭାଙ୍କ ଆଗମନର ରହଙସ୍ୟାତ୍ସକତା, କଂସର ଉପ୍ପୀଡ଼ନ ମୂଳକ କାର୍ଯ୍ୟର ସମାକ୍ଷା 
- ସବୁ ଖୁବ୍‌ ଉପାଦେୟ ହୋଇ ଉଠିଛି। ବିଶେଷତଃ ଅରିନ୍ଦମର ଜଣେ ବନ୍ଧୁ ଜୟଦେବଙ୍କ 
ଭଗ୍ନୀ ମନ୍ଦାକିନୀର ପ୍ରଶ୍ନ “ ଏ ତ୍ରାଣକର୍ରା କିଏ, କ'ଣ ସେ ତ୍ରାଣ କରିବ” ଉପନ୍ୟାସକୁ ଖୁବ୍‌ 
ଜୀବନ୍ତ କରିଛି। ଅରିନ୍ଦମକୁ ତା'ର ପ୍ରଶ୍ନ ଓ ଅରିନ୍ଦମର ଉତ୍ତର ¬ ଉଭୟ ଖୁବ୍‌ ଆକର୍ଷଣୀୟ | ଏ 
ଉପନ୍ୟାସରେ ନାରୀ ଚରିତ୍ର ନାହାନ୍ତି କହିଲେ- ଠିକ୍‌ ହେବନି। ଉପନ୍ୟାସର ନାୟିକା ନିଶ୍ଚୟ 
ହେବେ ଗୋପା। କିନୁ ଅରିନ୍ଦମର ବନ୍ଧୁ ଭଗ୍ଧୀ ଓ ଅରିନ୍ଦମ ମଧ୍ଯରେ ପ୍ରଶ୍ଣୋତ୍ତର, ଉକ୍ତି ପ୍ରତ୍ୟୁକ୍ତ 
ବେଶ୍‌ ରସାଳ ହୋଇ ଉଠିଛି। ମଥୁରାର ତରୁଣୀ ଓ ଝିଅମାନଙ୍କୁ ଦିଆଯାଇଥୁବା କଷଣର ଚିତ୍ର 
ଆମେ ଅନେକ ପୃଷ୍ଠାରେ ଦେଖିଥିଲେ। ସେସବୁ ଆମକୁ ଅଶ୍ର ଛଳଛଳ କରିଦିଏ ମଧ୍ଯ | କିନ୍ତୁ 
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ଝିଅଟି ଆଗେଇ ଆସିପାରିଲେ ମଥୁରାରେ ନାରୀମାନଙ୍କ ମହଲରେ ଅତ୍ୟାଚାରୀ, ନାରୀ ଲାଳସୀ 
କଂସ ବିରୁଦ୍ଧରେ ବେଶ୍‌ ମଞ୍ଜି ପୋତାଯାଇ ପାରନ୍ତା - ଯାହା ଏ ଯାବତ୍‌ ହୋଇପାରି ନାହିଁ। 

ଏ ମେଗା ଉପନ୍ୟାସରେ ଆହୁରି ଅନେକ ଗୁଣ ଓ ଖୁଣକୁ ଖୋଜାଯାଇପାରେ ! କିନ୍ତୁ 
ଗୁଣର ମାତ୍ରା ଏତେ ବେଶୀ ଯେ ଖୁଣ କେଉଁଠି ଅନ୍ଧାରରେ ଲୁଚିଯାଏ। ଆର୍ଯ୍ୟାବର୍ଭର ଅତୀତ 
ବିଷୟରେ ଭାନୂପ୍ରକାଶଙ୍କ ତେଜୋଦୀପ୍ତ ଭାବନା ସମଝଦାର ପାଠକକୁ ରୋମାଞ୍ଚତ କରିଦିଏ । 
ସେହିପରି ମଧ୍ଯ ସତ୍ୟକାମଙ୍କ ବକ୍ତବ୍ୟ | ଏ ଚରିତ୍ର ଦୁଇଟି ଉପନ୍ୟାସ ଭାବଗର୍ଭତାକୁ ସଂପ୍ରସାରିତ 
କରିଛଚ୍ତି। ଭାନୂପ୍ରକାଶ ଜଣେ ମହାନାୟକ ଭାବେ ଆଦ୍ୟରୁ ପ୍ରାନ୍ତ ଯାଏ ମାଡ଼ି ରହିଛନ୍ତି। 
ତାଙ୍କର ଦେଶପାଇଁ ଭାବନା, ଧର୍ମରକ୍ଷା ପାଇଁ ନିଶି ଦିନ ନିରବଳ୍ିନ୍ନ ଉଦ୍ୟମ, ବିପୁଳ ନିସ୍ବାର୍ଥପର 
ସଂଗଠନ, ଗୋପା ସହିତ ବନ୍ଧୁତାର ଉଦାରତା ଓ ଉଜ୍ଵଳତା ଉପନ୍ୟାସର ପ୍ରାଣପିଣ୍ଡକୁ ମଜଭୁତ 
କରିଛି। ସେହିପରି ନାରୀ ଚରିତ୍ର ଭାବେ ଗୋପାଙ୍କ ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ଵ ତ୍ଯାଗ, କାର୍ଯ୍ୟଶକ୍ତି ନାରୀର 
ସ୍ଵାଭାବିକ କାମନା ବାସନାଠାରୁ ଉର୍ଶ୍ବରେ ରହି ଏକ ସଂକଳ୍ବ୍ଧ ଜୀବନଯାପନ ଗୋପାଙ୍କୁ 
ଏକ ଆଦର୍ଶ ଭାରତୀୟ ନାରୀ ଭାବେ ଉପସ୍ଥାପିତ କରେ | ଅରିନ୍ଦମର ମନେହେଲା “ ଶୀତଦିନର 
ଉଷୁମ ଭାବ ପରି ତାଙ୍କ ଦେହରୁ ଗୋଟାଏ ଉଷୁମ ଅନୁଭବ ଆସି ମନକୁ ଖୁସି କରୁଛି।” ଏ 
ନାରୀଚରିତ୍ର ଏ ମେଗା ଉପନ୍ୟାସରେ ପାଠକକୁ ଯେପରି ଆକୃଷ୍ଟ କରେ ଓ ନିଃଶ୍ବାସ ମାରିବାକୁ 
ସୁଯୋଗ ଦିଏ। ଏ ଚରିତ୍ରକୁ ଲେଖକ ଏପରି ଏକ ଶାଣରେ ନିର୍ମାଣ କରିଛଚ୍ତି ଯାହାକୁ 
ସତ୍ୟବତୀ, ଭୀଷ୍ପ ବିଦୂର ଓ ବ୍ୟାସଦେବ ଯେପରି ତାରିଫ୍‌ କରନ୍ତି ଭାନୁପ୍ରକାଶ, ସତ୍ୟକାମ, 
ନନ୍ଦ, ଅରିନ୍ଦମ ଓ ସୌରଦେବ ମଧ୍ଯ ସେହିପରି ତା’ ସାନ୍ଧିଧରେ ପବିତ୍ରତାର ଧାସ ଅନୁଭବ 
କରନ୍ତି । ଏ ଏକ ଅଭୁତ ଚରିତ୍ର ଯେ ସାହସିକତାର ସହିତ ଜରାସନ୍ଧ ଓ କଂସର ଅନ୍ତଃପୁରେ 
ସେମାନଙ୍କ ରାଣୀମାନଙ୍କ ପାଖରେ କାମ କରେ ଓ ସମସ୍ତ ତଥ୍ୟ ଭାନୂପ୍ରକାଶଙ୍କୁ ଯୋଗାଏ । 
କଥାବାର୍ରାରେ ଶାଳୀନତା, ଆଚରଣରେ ବିଶ୍ଵାସଯୋଗ୍ୟତା ଓ ସଂଗଠନ ପାଇଁ ଲକ୍ଷ୍ୟରେ 
ଅବିଚଳିତତା ତା'ର ଚରିତ୍ରର ବିଶେଷତ୍ଵ । ବ୍ୟାସଦେବ ଓ ଭାନୁପ୍ରକାଶଙ୍କ ଇଚ୍ଛା ଓ ଆଗ୍ରହ 
ପାଇଁ ସେ ଜୀବନ ବିନିମୟରେ ବି କାମ କରିବାକୁ ପ୍ରସ୍ତୁତ। ଏ ଚରିତ୍ର ଖୁବ୍‌ ଆକର୍ଷଣୀୟ, 
ପରିମିତ, ସଂଯତ ଓ ଭାରତୀୟ ନାରୀ ଜନୋଚିତ। ଉପନ୍ୟାସରେ ସେ ହିଁ ହୋଇପାରନ୍ତି 
ମୁଖ୍ୟ ନାୟିକା। ଏପରି ଏକ ଚରିତ୍ର ସୃଷ୍ଟିରେ ଲେଖକଙ୍କ ଅସୀମ ସଫଳତା ଲକ୍ଷ୍ୟ କରାଯିବ। 

ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ବହୁ ଚରିତ୍ର ମଧ୍ୟରେ ଅନ୍ଯତମ ନାୟକ ଅରିନ୍ଦମ ଉପନ୍ୟାସର ଆରମ୍ଭରୁ 
ଶେଷ ଯାଏ ବିଦ୍ୟମାନ ଥିଲେ ବି ଘଟଣାର ମୋଡ଼ ପରିବର୍ଭନ କିମ୍ବା ସାଙ୍ଗଠନିକ ନିଷ୍ପରି 
ନେବାର ଅଧୂବକାର ଓ ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ଵ କେବଳ ଭାନୁପ୍ରକାଶଙ୍କ ଠାରେ ଅଛି। ଭାନୂପ୍ରକାଶ ଅରିନ୍ଦମ 
ମଧ୍ଯରେ ଦେଖିଛନ୍ତି ଏକ ନିଷ୍ଠାପର, ତ୍ୟାଗପରାୟଣ, ମିଷ୍ଟଭାଷୀ ଯୁବକକୁ। ଅନାୟାସରେ 
ଯେକୌଣସି ଗୋପନୀୟ ଦାୟିତ୍ଵ ଦେବାରେ ତାଙ୍କର କୁଣ୍ଡା ନ ଥାଏ। ଅରିନ୍ଦମର ବାପା ହିଁ 
ତା'ର ପ୍ରମୁଖ ଆଦର୍ଶ ବ୍ୟକ୍ତି ଯେ ସ୍ଵଜଭାଷୀ ହେଲେ ବି ସମଗ୍ର ମଥୁରାରେ ସମସ୍ତଙ୍କ ଶ୍ରଦାଭାଜନ, 
ଏପରିକି କଂସର ମଧ୍ଯ | ତାଙ୍କରି ଚରିତ୍ରର ନିଷ୍ଠା ଓ ଛାଞ୍ଚରେ ଶାଣୋତ୍ତୀର୍ଣ ଅରିନ୍ଦମ ଭାନୁପ୍ରକାଶଙ୍କୁ 
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ହିଁ ତା ଜୀବନର ମାର୍ଗଦର୍ଶକ ଭାବେ ଗ୍ରହଣ କରି ନେଇଛି। ଉପନ୍ୟାସର ବହୁ ସ୍କାନରେ 
ଭାନୁପ୍ରକାଶଙ୍କ ପ୍ରତି ଅରିନ୍ଦମର ସମ୍ପୂର୍ଣ ସମର୍ପଣର ଭାବ ପ୍ରକାଶ ପାଇଛି । ଭାନୁପ୍ରକାଶ ହିଁ ତା 
ଜୀବନର ଗତିପଥକୁ ବଦଳେଇ ଦେଇଛନ୍ତି । ଗୌରୀ ମନ୍ଦିରରେ ଭାନୁପ୍ରକାଶ ଯେଉଁ ଭାଷଣ 
ନ ଦେବା ପରି କଥା ସବୁ କହିଥିଲେ ସେସବୁ ପ୍ରତି ଅରିନ୍ଦମର ପ୍ରତିକ୍ରିୟା କ”ଣ ଥୁଲା ଶୁଣନ୍ତୁ 
ଭାଷଣ ଯାହା ରଳ୍ମରେ କେ “ ଅରିନ୍ଦମର ମନେହେଲା ସେହି ଭାଷଣ ଯାହା ରକ୍ତରେ ମିଶିଯାଏ, ରକ୍ତକୁ 
ମିଶିଯାଏ, ରଢ଼କୁ ତୈଜୀଆନ୍‌ କରେ, ଆଖି ଆଗରେ କବାଟ ପରେ କାବାଟ ଖୋଲିଯାଏ - ଯାହା ମଣିଷ 
ତେଳୀଆନ୍‌ କରେଇ ଅନୁଭବ କରେ ଗୋଟାଏ ବିପୁଳ ବିସ୍ତୃତି, ବିପୁଳ ଉନ୍ନାଦନା।” 
ଆଖି ଆଗରେ କବାଟ ଏ ଉପନ୍ୟାସରେ ପ୍ରକୃତି ବର୍ଣନା ମଝିରେ ମଝିରେ ଆସିଥିଲେ ବି ମଗଧ ଶିବିରରୁ 
ପରେ ଵାବାଟ ସତ୍ଯକାମଙ୍କ ଆଶ୍ରମକୁ ଗଲାବେଳେ ଯେଉଁ ଆରଣ୍ଯ ପ୍ରକୃତିର ବର୍ଣ୍ଣନା ଦୀର୍ଘ ପରିସର ନେଇଛି 
ଖୋଲିଯାଏ - ଯାହା ତ୍ରାହାର ଚମନ୍କାର ଆକର୍ଷଣୀୟତା ପାଠକକୁ ମୁଗ୍ଧ କରେ। ଅରିନ୍ଦମର ଅନୁଭବ - “ସେ 
ମଣିଷ ଅନୁଭବ ଵରେ ଦେଖୁଥୁଲା ତଳ ସମତଳର ବିସ୍ତୃତି - ଏ ଦିଗ୍ବଳୟରୁ ସେ ଦିଗ୍‌ବଳୟ। ବିରାଟ ଆକାଶ 


“ ଅରିନ୍ଦମର 


ଗୋଟାଏ ବିପୁଳ a RO 
ବସତି ର ଉଦ୍ଳ୍ଳ ଚାନ୍ଦୁଆ ପରି ଉପରୁ ଖୁଲିକରି ରହିଛି। ଅପରାହ୍ବର ସୂର୍ଯ୍ୟ ଲାଲ ହୋଇ ପଶ୍ଚିମକୁ ଢଳି 
pte i ପଡ଼ିଲାଣି। ଦୂରରେ ନଇ | କିଏ ଯେପରି ଗୋଟାଏ ପାଖର ସାବଢା ଦିଗ୍ବଳୟ ଭିତରୁ ଆର 


ପାଖର ସାବଜା ଦିଗ୍‌ବଳୟକୁ ଗୋଟାଏ ଅଙ୍କାବଙ୍କା ମୋଟା ଗାର ଟାଣି ଦେଇଛି। ଆଉ ସେ 
ନଇ କୂଳେ କୂଳେ ଛୋଟ ଛୋଟ ବଡ଼ ଗଛର ଧାଡ଼ି ପଟା ପଟା କିଆରି, ସବୁଜ ଓ ଲାଲ 
ରଙ୍ଗର କ୍ଷେତ ସବୁ, ଛୋଟ ଛୋଟ କୁଡ଼ିଆ ଘର ଗୋଟା, ଗୋଟା ପୁଣି କିଛି କିଛି ଏକାଠି | 
ସେ କୁଡ଼ିଆ ଘର ଭିତରୁ ବୁଲି ବୁଲି ଧୂଆଁ ଉଠୁଛି, ଲୋକ ଚଳପ୍ରଚଳ ହେଉଛନ୍ତି, କ୍ଷୀଣ 
ହେଲେ ବି ଘଣ୍ଟାଧ୍ଵବନି ଭାସି ଆସୁଛି | ଅରିନ୍ଦମ ମନରେ ମଥୁରାର ଛବି ଭାସି ଉଠିଲା- ମଥୁରାର 
ଗଛଲତା, ବଗିଚା, ପ୍ରଶସ୍ତ ରାସ୍ତା, ସୁନ୍ଦର ସୁନ୍ଦର କୋଠା, ଯମୁନାର ନୀଳ ପାଣି, ଯମୁନାର 
ଦି'ପାଖର ଗଛସବୁ, ଯମୁନା ସେପାରି ଗୋପ ଜଙ୍ଗଲ, ସାରାଦିନ ଅସଂଖ୍ୟ ଚଢ଼େଇଙ୍କର 
ଆତଯାତ, ରାତିରେ ଜନ୍ତୁ ଜୁନ୍ତାଙ୍କର ଚମକେଇ ଦେଲାପରି ଡାକ । କିନ୍ତୁ ଏଠି ଯା” ଦେଖୁଛି 
ଅଲଗା। ଏଥିରେ ଉତ୍ତେଜନା ନାହିଁ, ଅଛି ଶାନ୍ତି, ସ୍ଥିର ଆନନ୍ଦ । ଏକ ପରିପୂର୍ଣ ଆନନ୍ଦରେ 
ତା' ଦେହ ଓ ମନ ଯେପରି ପ୍ଲାବିତ ହୋଇ ଯାଉଛି। ” 

ପୁଣି ମଥୁରାରେ ଶରତ ରତୁର ବର୍ଣ୍ଣନା କିପରି ଦେଖନ୍ତୁ- “ ଆସ୍ତେ ଆସ୍ତେ ମେଘଦିନ 
ଚାଲିଗଲା। ଆକାଶ ପରିଷ୍କାର ହୋଇ ଆସିଲା। ଧଳାବାଦଲ ସବୁ ଆକାଶରେ ପିଲାଙ୍କ ପରି 
ଦୌଡ଼ାଦୌଡ଼ି ଆରମ୍ଭ କରିଦେଲେ। କାଦୁଅ ଶୁଖି ରାସ୍ତାଘାଟରେ ଯିବା ଆସିବା ସୁବିଧା 
ହୋଇଗଲା। ଯମୁନାର ପାଣି ବି କମିଗଲା। ଗୋଟିଏ ଘରୋଇ ସ୍ତ୍ରୀ ଲୋକପରି ଯମୁନା 
ଆଗପରି ମଥୁରା ପାଖଦେଇ ବହି ଚାଲିଲା। ଅସଂଖ୍ୟ ସବୁଜ ଗଛଲତା ଓ ନାନା ବର୍ଣ୍ଣର ଫୁଲ 
ପତ୍ରରେ ମଥୁରାର ଭିତର ଓ ବାହାର ଭରିଗଲା। ଦିନରେ ସୂର୍ଯ୍ୟକିରଣ ଉଚ୍ଵ୍ଳତର ହେଲା, 
ରାତିରେ ଚନ୍ଦ୍ରକିରଣ ଆହୁରି ପରିଷ୍କାର ହେଲା। ” 

ପାଠକେ କହିପାରନ୍ତି ଏ ତ ସବୁଦିନର ଥୁଲା ଦୃଶ୍ୟ, ଏଥିରେ ନୂତନତା କ'ଣ 
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ରହିଲା ? କିନୁ ସେଇ ସବୁଦିନର ଥଲା ଦୃଶ୍ୟରେ ଯାହା ଅଧକ ଥାଏ ତାହାହିଁ ତା'ର ପ୍ରାଣ ଓ 
ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ । ତାକୁ ହିଁ ସନ୍ଧାନ କରି ଶବ୍ଦରେ ରୂପାୟିତ କରିବା ଲେଖକର ବାହାଦୁରି, ଚିତ୍ରଶିଳୀର 
ବିଶେଷତା 
ଦେବକୀ ବିଭାଘର ଦିନର ସକାଳର ଚିତ୍ର ଦେଖନ୍ତୁ - “ ସକାଳ ସବୁଦିନ ପରି 
ସକାଳ | ସୂର୍ଯ୍ୟ ଉଠିନାହିଁ। କିନ୍ଧୁ ଚାରିଆଡ଼ ଫର୍ଚା ହୋଇଗଲାଣି। ଚଢ଼େଇମାନେ ଡାକି ଡାକି 
ଉଡ଼ିଯାଉଥାଆନ୍ତି। ଟିକି ଟିକି ଚଢ଼େଇ ଖାଇବା ଖୋଜି ଚାରିପାଖରେ ଖୁ୍ପି ଖୁଷି ବୁଲୁ ଥାଆନ୍ତି। 
ଗୋଟାଏ କପୋତ କୋଉଠୁ ଗୁମୁରି ଉଠିଲା। କୁମ୍ଭାଟୁଆ ଡାକି ଉଠିଲା। ଗୋଟାଏ ଗୁଣ୍ୁୁଚି 
ମୂଷା ତରତର ହୋଇ ଏ ଗଛମୂଳରୁ ସେ ଗଛ ମୂଳକୁ ଚାଲି ଯାଉଥାଏ। ଗୋଟାଏ ବଡ଼ 
ବେଙ୍ଗ ଡେଇଁ ଡେଇଁ ଚାଲିଗଲା। ମନେହେଲା ତା' ପଛରେ ଗୋଟାଏ ପଟାପଟା ସାପ 
ସରସର ହୋଇ ଚାଲିଯାଉଛି। ବାହାର ରାସ୍ତାରୁ ପାଟିଗୋଳ ଶୁଭୁଛି। ଲୋକମାନେ ଗାଧୁଆ 
ଘାଟକୁ ଯିବାକୁ ଆରମ୍ଭ କଲେଣି। ଟିକିଏ ଦୂରରେ କୋଉଠି ଗୋଟାଏ ଛୋଟପିଲା କାନ୍ଦି 
ଉଠିଲା।” ଏ ବର୍ଣ୍ଣନା ଯେତିକି ବାସ୍ତବ ସେତିକି ପ୍ରାତ୍ୟହିକ ମଧ୍ଯ। ତାକୁ ହିଁ ଅବିକଳ 
ଉପନ୍ୟାସରେ ଚିତ୍ରଣ କରିବା ହେଉଛି ଲେଖକର ବାହାଦୂରି। 
ଏବେ ଲକ୍ଷ୍ୟ କରିବା ଏଇ ବିଶାଳ ଉପନ୍ୟାସରେ କିପରି ସୃକ୍ଷ୍ମ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ଫୁଟି 

ଉଠିଛି- ଯାହାକୁ କାବ୍ଯୁକ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ କୁହାଯାଇପାରେ। ସେଥପାଇଁ ଲେଖକ ବହୁ ସ୍ଥାନରେ 
ଉପମା, ରୂପକ ଓ ରୂପକଛର ଆଶ୍ରୟ ନେଇଛନ୍ତି ଏବଂ ଏସବୁ ଏ ମେଗା ଉପନ୍ୟାସକୁ ଖୁବ୍‌ 
ରମଣୀୟ କରି ରଖିଛି। କେତୋଟି ଉଦାହରଣରୁ ଏହା ସ୍ପଷ୍ଟ ହେବ | 

“ ସେଇଦିନଠୁ ଆରମ୍ଭ। ଡର ଭୟରେ ମଥୁରା ବଦଳିଯିବାକୁ ଆରମ୍ଭ କଲା ଗୋଟାଏ 

ଖୋଲା ମେଲା ମୁକ୍ତ ସ୍ବଚ୍ଛଳ ଜାତି ତେଲୁଣି ପୋକ ପରି ଜାକିଜୁକି ହୋଇଗଲା। ” 

“ ସେଦିନ ଯେଉଁ ସମ୍ପର୍କ ଆରମ୍ଭ ହେଲା, ସେ ସମ୍ପର୍କ ଟାଣ ଗଣ୍ଠି ପରି ତାକୁ ଆଜି ବି 

ବାଛି କରି ରଖିଛି। ” 

“ ତା ମନ ଉପରେ ଯେପରି ବସନ୍ତର ପବନ ବହିଗଲା; ଆଉ ଯାହାସବୁ ମୋଡ଼ି ମାଡ଼ି 

ହୋଇ ରହିଥିଲା, ସେସବୁ ଯେପରି ଫୁଲ ଫଳରେ ଫୁଟି ଉଠିଲା। ” 

ଅରିନ୍ଦମର ମନେହେଲା ଏ ଯେପରି ପଲେ ଗୋରୁଙ୍କୁ ଆଡ଼େଇ ଆଡ଼େଇ ନିଆଯାଉଛି। 

(କଂସର ବିଭାଘର ପାଇଁ ପ୍ରସ୍ତୁତ ଭୋଜନାଳୟ ପାଖକୁ ଲାଗିଥିବା ଲୋକଙ୍କ ଭିଡ଼କୁ 

ଦେଖି ଅରିନ୍ଦମର ଭାବନା) 

“ ଭାବ, ମା” ଚଢ଼େଇ ଡିମ୍ବ ଉଷୁମେଇଲା ବେଳେ ଯେପରି ତା'ର ସବୁ ମନ ଓ ଧାନ 

ଡିମ୍ବ ଉପରେ ଥାଏ ସେମିତି ମୋ ମନରୁ ସବୁକଥା ବାଦ୍‌ ଦିଆଯାଇ କେବଳ କାମ 

ଉପରେ ସ୍ପିର ହୋଇ ରହିଲା। ” ( ଗୋପାଙ୍କ ବିବୃରି) 

“ଘର ଭିତରୁ ଅଳନ୍ଧୁ ସଫା ହେଲା ପରି ମୋ ମନରୁ ଯେତେ ଆଜେ ବାଜେ ଚିନ୍ତା 

ସବୁ ସଫା କରି ଦିଆଗଲା। ” ( ଗୋପାଙ୍କ ଉଚ୍ତି) 
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“ ସଳିଦ୍ର ଧୂଳି ପଟଳ ପରି ଡରର ନିରନ୍ଧ ପଟଳ ମଥୁରା ଆକାଶକୁ ଆଚ୍ଛାଦିତ କରିଦେଲା- 
ଏ ଯେପରି ଗୋଟାଏ ଅତିକାୟ ବ୍ରହ୍ମରାକ୍ଷସ।” ( କଂସର ଦୌରାତ୍ସ୍ଯ) 

“ କଂସର ଆଖି ତା ମୁହଁ ସାଙ୍ଗରେ ମିଶୁନି। ଆଖିର ଡୋଳା ସ୍ପିରଃୟ ଅଥଳ ଜଳର 
ପାଣିପରି। ସେଥରେ ଆନନ୍ଦ ନାହିଁ, ଅଛି ଏକ ସ୍ମିର ନିଷ୍ପତ୍ତିର କଠିନତା। ” “କିନୁ ଏ 
ଯମୁନାର ସ୍ଥିର ନୀଳ ପାଣିପରି, ମନେହେବ ଏ ଗୋଟାଏ ସୁନ୍ଦର ପଡ଼ିଆ ବି।” 

“ ଉଚ୍ଲଛଳା ବନ୍ଧ ଭାର୍ଗି ପାଣି ସବୁଆଡ଼େ ମାଡ଼ିଗଲା ପରି ବିରାଟ ବାଦ୍ୟରୋଳରେ ସାରା 
ମଥୁରା ପ୍ଲାବିତ ହୋଇଗଲା। ” (ଦେବକୀ ବାହାଘର ବେଳ) ଏମିତି ଅନେକ ଅନେକ 
ଉଦାହରଣ ଦିଆଯାଇପାରେ ଯାହା ଉପନ୍ୟାସର କଳାଗତ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟକୁ ବୃଦ୍ଧି କରିବାରେ 
ହୁଏ ସହାୟକ । 

ପୁଣି ଲକ୍ଷ୍ଯ କରନ୍ତୁ ଉପନ୍ୟାସର ଠାଏ ଠାଏ ପ୍ରକାଶଭଙ୍ଗୀ (Expression) ର 
ଚମନଳ୍ମାରିତାକୁ । ଗୋପାଙ୍କୁ ସଂଗଠନରେ ନିଆଯାଇ ଭାନୁପ୍ରକାଶଙ୍କ ଠାରୁ ତାଲିମ୍‌ ନେବାକୁ 
ହୁଏ। ସେ ଜରାସନ୍ଧର ରାଣୀ ମହଲରେ ରହି କାମ କରିବେ । ବିପଦପୂର୍ଣ୍ଣ ଦୁଃସାଧ୍ୟ କାମ | 

“ ଗୋପା କହିଲେ, ସେଦିନ ମାଆଙ୍କ ( ସତ୍ୟବତୀ) ସହିତ କଥାବାର୍ରା ପରେ ମୁଁ 
ଭାନୁପ୍ରକାଶଙ୍କ ପୂରା ଦଖଲକୁ ଚାଲିଆସିଲି । ସେ ଯାହା ମୋତେ କଲେ ତୁମେ ଭାବି ପାରିବ 
ନାହିଁ। ଦେଖ, ସେ ହସୁଚନି। ସେ କହିବେ ଶିକ୍ଷା ଆରମ୍ଭ ହେଲା। କିନ୍ତୁ ସେ କି ଶିକ୍ଷାରେ 
ବାବା ! ମୁଁ ଭୁଲିଗଲି ଯେ ମୁଁ ଗୋଟାଏ ସ୍ତ୍ରୀ ଲୋକ । ମୋର ଦେହଟା ପୁରୁଷ ଦେହଠୁ ଅଲଗା | 
ମୋ ଦେହର କେତେଗୁଡ଼ାଏ ନିଜ ନିଜ କଥା ଅଛି। ସେ ମୋ ଦେହଟାକୁ ଅନେଇଲେ 
ନାହିଁ, କୌଣସି ଗୁରୁତ୍‌ଵ ବି ଦେଲେ ନାହିଁ। କ'ଣ କହିବି ଅରିନ୍ଦମ; କମାର ଲୁହାକୁ ପିଟିଲା 
ପରି ଭାନୂପ୍ରକାଶ ମୋ ଦେହଟାକୁ ପିଟି ପିଟି ସିଧା କରିଦେଲେ।” କେତେ କମ୍‌ ଶବ୍ଦରେ 
ଢଣେ ନାରୀର ମନୋଭାବକୁ ଏଠାରେ ପ୍ରକାଶ କରାଯାଇଛି, ଲକ୍ଷ୍ୟ କରିବାର କଥା ! 

ଏ ତ ଗଲା ଦେହ କଥା। ଗୋପାଙ୍କ ମନ କଥା ଶୁଣନ୍ତୁ । “ମୁଁ ଆଉ ଉତ୍ତର କୂରୁର 
ସେଇ ମଫସଲିଆ ପାହାଡ଼ିଆ ଝିଅ ହୋଇ ରହିଲିନି। ଦେହଟା ପିଟା ପିଟି ହୋଇ ଟାଣ 
ହୋଇଥଲା। ଘର ଭିତରୁ ଅଳନ୍ଧୁ ସଫା କଲାପରି ମୋ ମନରୁ ବି ଆଜଢେ ବାଢେ ଯେତେ 
ଚିନ୍ତା ସବୁ ସଫା କରି ଦିଆଗଲା। ଭାନୂପ୍ରକାଶ କହୁଥାନ୍ତି ମନଟାକୁ ସାଧ୍ଯ କରି ପାରିଲେ 
ଦେହଟା ବି ସାଧ୍ୟ ହୋଇଯିବ । ସେ ସବୁବେଳେ ବାଘ ତା ଶିକାରକୁ ଆକ୍ରମଣ କରିବା କଥା 
କହନ୍ତି । ସେତେବେଳେ ବାଘର ଯେଉଁ ଏକାଗ୍ରତା ସେହି ଏକାଗ୍ରତା ମନରେ ଆଣିବାକୁ 
ହେବ। ” “ ଭାନୁପ୍ରକାଶଙ୍କ ଗୁରୁ ବ୍ୟାସଦେବ। ମୋର ଗୁରୁ ଭାନୁପ୍ରକାଶ। ” (ପୃ. ୨୧୪) 
“ ଅରିନ୍ଦମର ମନେ ହେଲା ଯେଉଁ ଗୋପାଙ୍କୁ ସେ ଜାଣେ, ଚିହ୍ନେ) ବାରମ୍ବାର ଦେଖୁଛି, ଏ 
ସେ ଗୋପା ନୂହନ୍ତି। ଏ ଆଉ ଜଣେ ଯାହାଙ୍କୁ ସେ ଚିହ୍ନେନା, କିନୁ ଏ ଗୋପାଙ୍କୁ ନ ଜାଣିଲେ 
ଅସଲ ଗୋପାଙ୍କୁ ସେ ଚିହ୍ନି ପାରିବ ନାହିଁ।” (ପୃ. ୨୧୪-୧୫) | 

ଏ ଉପନ୍ୟାସର ଭାଷା ସମ୍ପର୍କରେ କୁହାଯାଇ ପାରେ ଭାଷା ଖୁବ୍‌ ସଂଯତ, ମପାଚୂପା, 
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ପରିମିତ ଓ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ ସିଦ୍ଧ। କିନ୍ତୁ ଏକ ପୌରାଣିକ ଉପନ୍ୟାସ ପାଇଁ ଭାଷା ଆହୁରି ଅଭିଜାତ 
ହେବାର ଥଲା। ତେବେ ଏ ଭାଷା ଅଭିଚଚାତ ଓ କଥିତ ଏହାରି ମଝିରେ ଅବସ୍ଥାନ କରେ ଓ 
ପାଠକକୁ ନିମଜିତ କରି ରଖେ। ଶବ୍ଦ ପ୍ରୟୋଗ ବେଳେ କେତୋଟି ବ୍ୟବହାରକୁ ପରିହାର 
କରି ତା'ର ବିକଛ ପରିଭାଷା ଖୋଜିଥିଲେ ବୋଧହୁଏ ଭଲ ହୋଇଥାନ୍ତା। ଯେପରି ଠିକିରି 
ଉଠିବା, ବେଇଜତ୍‌, ରପ୍ତ କରିବା, ଅସ୍ତିମସ୍ତି, ତଛନଛ, ହେସ୍ତନେସ୍ତ ଛୋପ ଛୋପ ଅନ୍ଧାର 
ଏମିତି କିଛି ପ୍ରୟୋଗ। 

ତୃଟି ବିଚ୍ୟୁତି ଯେ ନାହିଁ ତା ନୁହେଁ, କିକୁ ସେସବୁ ଏତେ ନଗଣ୍ୟ ଯେ ଉପନ୍ୟାସର 
ମୁଖ୍ୟ ଧାରାରେ ତାହା କୌଣସି ପରିବର୍ଭନ ବା ବ୍ୟତିକ୍ରମ ସୃଷ୍ଟି କରେ ନାହିଁ। ବହୁ ସ୍ଥାନରେ 
ପୁନରାବୃତ୍ତି ଅନାୟାସରେ ଲକ୍ଷ୍ୟ କରିହେବ । ଟିକିଏ ସତର୍କ ହୋଇଥିଲେ ଏସବୁକୁ ବାଦ୍‌ 
ଦିଆଯାଇ ପାରିଆନ୍ତା ଫ୍ଲାସ୍ବ୍ୟାକ୍‌ ପଦ୍ଧତିରେ ବାରମ୍ବାର ଅତୀତକୁ ଯିବା ଓ ଦୂମ୍‌କରି ବର୍ରଭମାନକୁ 
ଲମ୍ପ ଦେବା ଭିତରେ ଏପରି ପୁନରାବୃତ୍ତି ଆସିଥାଏ । ଅରିନ୍ଦମ୍‌ର ଚେତନାରେ ଏହା ସର୍ବାଧକ, 
ଭାନୁପ୍ରକାଶଙ୍କ ସଂଳାପ ଓ ଆଳାପରେ ଏହା ଉଜ୍ଜୀବିତ ମଧ୍ଯ | କିନ୍ତୁ ଆଶ୍ଚର୍ଯ୍ୟର କଥା ଏ 
ପୁନରାବୃତି ସାଧାରଣ ପାଠକ ଆଖିରେ ଧରାପଡ଼େ ନାହିଁ। ଉପନ୍ୟାସର ସିବିି ଓ ସାଫଲ୍ୟ 
ଏତେ ବେଶୀ ଯେ ଏସବୁ ସ୍ଵତଃ ଘୋଡ଼େଇ ହୋଇଯାଏ । ଲେଖକ ମଗଧ ପ୍ରସଙ୍ଗରେ (chapter 
ଅର୍ଥରେ) ଯେଉଁ ଦୂଇଟି ଚରିତ୍ର ଜିତ ଓ ଜୟଙ୍କ କଥା କହିଛନ୍ତି ଓ ଅରିନ୍ଦମକୁ ବୁଝାଇଛନ୍ତି ଯେ 
ସେମାନେ ମଧ୍ଯ ପରେ ପରେ ମଥୁରା ଯିବେ; ସେ ଦୁହିଁଙ୍କୁ ଭଲ କରି ଚିହ୍ନିରଖ; ଆଶ୍ଚର୍ଯ୍ୟ କଥା 
ମଥୁରା ପ୍ରସଙ୍ଗରେ ସେମାନଙ୍କର କୌଣସି ଦେଖାସାକ୍ଷାତ ହୁଏ ନାହିଁ। ମନେହୁଏ ମଗଧରୁ 
ମଥୁରା ଆସିବା ବାଟରେ ସେ ଦୁହେଁ ଯେପରି ହଜିଗଲେ । ସମ୍ଭବତଃ ସେ ଦୁହେଁ ଏ ଉପନ୍ୟାସ 
ପାଇଁ ଥଲେ ଅପ୍ରାସର୍ଗିକ । ତେଣୁ ମଗଧରେ ସେମାନଙ୍କ ସହିତ ସାକ୍ଷାତ ମାତ୍ର। ଏ ଦୂଇ ଚରିତ୍ର 
ମଥୁରା ବିଷୟରେ ଯେଉଁ ବିଷାଦକର ଚିତ୍ର ଦେଇଛନ୍ତି ତାହା ସୌରଦେବଙ୍କ ମୁହଁରେ 


ଶୁଣାଇଥଲେ ବୋଧହୁଏ ଅଧୁକ ପ୍ରାସଙ୍ଗିକ ହୋଇଥାନ୍ତା 
(ପ୍ରଫେସର ନିତ୍ୟାନନ୍ଦ ଶତପଥ୍‌ ଜନ୍ମାଷ୍ଟମୀ ସଂପର୍କରେ ପ୍ରାୟ ୮୦ ପୃଷ୍ଠାର ଏକ ଦୀର୍ଘ 
ପ୍ରବନ୍ଧ ଏଥୁରେ ପ୍ରକାଶନ ପାଇଁ ଦେଇଥଲେ। ସେଥୁପାଇଁ ଆମେ ତାଙ୍କଠାରେ କୃତଞ୍ଚତା 
ପ୍ରକାଶ କରୁଛୁ | ଏହି ସଂକଳନରେ ସ୍କାନର ଅଭାବ ଯୋଗୁଁ ଆମେ କେବଳ ଏହି ଦୀର୍ଘ 
ପ୍ରବନ୍ଧର କିୟଂଦଶ ଏଠାରେ ସ୍ଥାନିତ କରିଛୁ |) 
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ଆଦର୍ଶ, ବିଶ୍ଵାସ ଓ ମୁଁ କଳ୍ପର ନବରୂପାୟନ 
ବାସୁଦେବ ସାହୁ 


ଜନ୍ମାଷ୍ଟମୀ ପ୍ରଫେସର ଯତୀନ୍ଦ୍ର ମୋହନ ମହାନ୍ତିଙ୍କ ପ୍ରଣୀତ ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣଙ୍କ ଢନ୍ମ୍‌ ସମ୍ପର୍କିତ 
ଏକ ମନୋରମ ପୌରାଣିକ ଉପନ୍ଯାସ। ପୁରାଣର ବିଷୟବସ୍ତୁକୁ ନେଇ ବିଶ୍ଵ ସାହିତ୍ୟରେ 
ବହୁ ମର୍ମସ୍ପର୍ଶୀ କାଳଜୟୀ କାବ୍ୟ ଓ ଉପନ୍ୟାସ ଲେଖାଯାଇଛି । ଓଡ଼ିଆ ଭାଷାରେ ଯେଉଁ 
କେତୋଟି ମନଛୁଆଁ ଉପନ୍ୟାସ ପୁରାଣର ବିଷୟବସ୍ତୁକୁ ନେଇ ତାକୁ ନୂତନ ଧାରାରେ ଉଜ୍ଜୀବିତ 
ଓ ବିଶ୍ଲେଷଣ କରି ଲେଖାଯାଇଛି ସେଗୁଡ଼ିକ ମଧ୍ୟରେ କେତୋଟି ହେଉଛି ପ୍ରତିଭା ରାୟଙ୍କ 
ଯାଜ୍ଞସେନୀ, ଲକ୍ଷ୍ମୀପ୍ରିୟା ଆଚାର୍ଯ୍ୟଙ୍କ ମହାନାୟକ ଶ୍ରୀକୂଷ୍ଟ କୁଳମଣି ଜେନାଙ୍କ ଗାନ୍ଧାରୀ, 
କୁନ୍ତୀୟ ଦ୍ରୌପଦୀ ଏବଂ ଯତୀନ୍ଦ୍ର ମୋହନ ମହାନ୍ତିଙ୍କ ଜନ୍ମାଷ୍ଟମୀ । 

ଜନ୍ମାଷ୍ଟମୀ ଉପନ୍ୟାସ ଭାରତବର୍ଷର ଏକ ମହାନ ପୁରୁଷ ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣଙ୍କର ଜନ୍ମର ଘଟଣା 
ଉପରେ ଆଧରିତ। ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣଙ୍କ ଜନ୍ମର ଘଟଣା ଭାରତୀୟ ପରମ୍ପରା ଓ ଚେତନାରେ ଓତଃପ୍ରୋତ 
ଭାବରେ ଜଡ଼ିତ ହୋଇ ରହିଛି ଓ ଯୁଗେ ଯୁଗେ ଲୋକମାନସକୁ ଏହା ବିଭିନ୍ନ ଭାବରେ 
ଉଦ୍‌ବୁଦ୍ଧ କରିଛି। ଜନୃଠାରୁ ମୃତ୍ୟୁ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ କୃଷ୍ଣଙ୍କର କାର୍ଯ୍ୟକଳାପ, ଧର୍ମ ଦର୍ଶନ, ଜୀବନଚର୍ଯ୍ୟା, 
ସମାଜ-ପରିଚାଳନା, ରାଷ୍ଟ୍ର ଶାସନ, କୂଟନୀତି ସବୁକ୍ଷେତ୍ରରେ ଯେ ଏକ ଅବ୍ୟର୍ଥ ମାର୍ଗଦର୍ଶିକା 
ଏହା ଅନସ୍ବୀକାର୍ଯ୍ୟ। 

ଯତୀନ୍ଦ୍ର ମୋହନ ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣଙ୍କ ଜନବବୃ୍ାନ୍ତ ଜନ୍ମର ପୂର୍ବ ଓ ଜନ୍ମଦିନର ଘଟଣାବଳୀକୁ 
ନେଇ ଉପନ୍ୟାସ ରଚନା କରିଛନ୍ତି। ପ୍ରବଳ ପ୍ରତାପୀ କଂସ ଓ ତାଙ୍କର ଶଶୁର ଜରାସନ୍ଧଙ୍କ 
ଅତ୍ୟାଚାରରେ ମଥୁରା ନିବାସୀ କିପରି ନିର୍ଯ୍ୟାତିତ ହେଉଥଲେ ଏବଂ ଭୟରେ ପ୍ରତିବାଦର 
ସ୍ଵର ଉତ୍ତୋଳନ କରୁ ନଥଲେ ତା'ର ଏକ ନିଖୁଣ ଚିତ୍ର ଉପନ୍ୟାସରେ ରହିଛି। ଭୟଭୀତି 
ଜନିତ ଜନସାଧାରଣ ନିରବ ରହୁଥିଲେ ହେଁ ଏହି ଦୂଷ୍ଣର୍ମ ବ୍ୟଭିଚାରର ଯେ କାଳର ନିର୍ଦ୍ଦେଶରେ 
ଅବସାନ ଘଟିବ - ଏ ବିଶ୍ଵାସ ଅରିନ୍ଦମ ପିତାଙ୍କ ଭଳି ଦୂରଦ୍ରଷ୍ଟା ମନୀଷୀ କତିପୟ ଉପଲବ୍ଧି 
କରିଛନ୍ତି। ଅଧର୍ମର କ୍ଷୟ ଧର୍ମର ଜୟ ଦିନେ ନା ଦିନେ ହେବ ଏହି ବିଶ୍ଵାସ ପ୍ରକାଶ ପାଇଛି 
ବିଦ୍ଵାନ୍‌ ମଥୁରାବାସୀଙ୍କ ଅଭିବ୍ଯକ୍ତିରେ। ଜରାସନ୍ଧ ଶାସିତ ରାଜ୍ୟ ମଗଧ ଓ କଂସଙ୍କ ରାଜ୍ୟ 
ମଥୁରାରେ ବ୍ୟକ୍ତି ସ୍ଵାଧୀନତା ନ ଥଲା। କଂସ ଯେ ମଥୁରାବାସୀଙ୍କୁ ନିଃଶେଷ କରିଦେବ ଏ 
ଆଶଙ୍କା ଯୁବକ ଅରିନ୍ଦମଙ୍କ ମନରେ ଉଦ୍ରେକ ହୋଇଛି। ଏ ଦୁର୍ଯୋଗର କ'ଣ ଅବସାନ 
ଘଟିବ ନାହିଁ। ଉଗ୍ରସେନ ଭଳି ଜଣେ ଧର୍ମପ୍ରାଣଙ୍କ ପୁତ୍ର କଂସ ଏପରି ଅଧର୍ମୀ କିପରି ହେଲା ଏ 
ପ୍ରଶ୍ନର ଉତ୍ତରରେ ଅରିନ୍ଦମଙ୍କ ପିତା କହିଛନ୍ତି ହସି ହସି, “ ପ୍ରାରଚ୍, ବାସ୍‌, ପ୍ରାରବ୍ତ ” | ଅରିନ୍ଦମ 
ପ୍ରଶ୍ନ କରିଥଲେ, “ ବାପା ମଥୁରାର ପ୍ରାରଚ୍ତ କ”ଣ କଂସ ? ତା'ପରେ ? ବାପା କିଛି ସମୟ 
ଚୂପ୍‌ ରହି କହିଥିଲେ ନାଁ କଂସ ଶେଷ ନୁହେଁ, କଂସ ଆରମ୍ଭ । ଏ ପ୍ରାରନ୍ଧ ନୁହେଁ। ଏ 
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ଭବିଷ୍ୟତ। ଖାଲି କଂସ କାହିଁକି ? ମଥୁରାକୁ ଦେଖ ଏ ତ ନାଁକୁ ଯଦୁବଂଶ। ଚରିତ୍ର କାହିଁ ? 
ସାଧୁତା ସତ୍ୟତା, ଏସବୁ ଆଉ ଅଛି ? କଂସ ରାଜା ହେବନି ତ ଆଉ କିଏ ହେବ ? 
ଅରିନ୍ଦମର ମନ ଆଲୋଡ଼ିତ, ଭାବିଛି ମଥୁରା ଏବେ ତ ନର୍କକୁଣ୍ଡ। ନର୍କ ପରେ କ'ଣ ସ୍ଵର୍ଗ 
ହେବ ?” 

ଅରିନ୍ଦମର ବନ୍ଧୁ ଭାନୁପ୍ରକାଶ ସହ ମହାକାଳ ମନ୍ଦିରରେ ରାତ୍ରିର ନିର୍ଜନ ବେଳାରେ 
ଯେଉଁସବୁ କଥାବାର୍ଭା ହୋଇଛି ସେଥିରୁ ଜଣାଯାଏ, ଆର୍ଯ୍ୟାବର୍ଭରେ ଅସଂଖ୍ୟ ଜରାସନ୍ଧ 
ଅଛନ୍ତି। ଜରାସନ୍ଧଙ୍କ ପ୍ରତି ଲୋକଙ୍କ ଘୃଣା ଅତ୍ୟାଚାରୀଙ୍କ ପ୍ରତି ଘୃଣାର ପ୍ରତିଫଳନ | 

ମନ୍ଦିରର ଦୀପ ଲିଭିଗଲା ପରେ ଅନ୍ଧକାର ଘୋଟି ଆସିଛି । ଅରିନ୍ଦମ ଟକିଏ ବିଚଳିତ । 
ଏହା ଲକ୍ଷ୍ଯ କରି ଭାନୂପ୍ରକାଶ କହିଛି “ଅନ୍ଧାରରେ ଥରେ ମିଶିଗଲେ ଅନ୍ଧାର ଆଉ ଭୟ 
ଲାଗେ ନା”, ଅରିନ୍ଦମ ବାପାଙ୍କ ଠାରୁ ଆଶ୍ଵାସନା ପାଇଛି ଆର୍ଯ୍ୟାବର୍ଭରେ ଅସଂଖ୍ୟ ଜରାସନ୍ଧଙ୍କୁ 
ବିଲୋପ କରିବାକୁ ଏକ ବଡ଼ ଶକ୍ତିର ଆବିର୍ଭାବ ହେବ। ଏଥୁପାଇଁ ଅପେକ୍ଷା କରବାକୁ 
ହେବ। ଭାନୂପ୍ରକାଶ ଠାରୁ ଅରିନ୍ଦମ ଆଭାସ ପାଇଛି ଯେ କଂସ ବା ଜରାସନ୍ଧ ବିରୁଦ୍ଧରେ ଏକ 
ଷଡ଼ଯନ୍ତ୍ର ସୂତ୍ରପାତ ହୋଇଛି, ବଡ଼ ଏକ ଦୀପ୍ତିମାନ ସୂର୍ଯ୍ୟର ଆବିର୍ଭାବ ପୂର୍ବରୁ ଦୀପ ଜଳାଇ 
ରଖିବା ପାଇଁ ଏହା ଏକ ପ୍ରୟାସ । ଜରାସନ୍ଧର ଭୟ ବ୍ୟାସ ଓ ଭୀଷ୍ପଙ୍କୁ। ଜରାସନ୍ଧ କଂସଙ୍କୁ 
ଜାମାତା କରି, କଂସ ମାଧ୍ଯମରେ ତା”ର ଶକ୍ତିକେନ୍ଦ୍ର ମଥୁରାକୁ ପ୍ରସାରିତ କରିବାକୁ ଚାହେଁ। 
ମଥୁରା ହସ୍ତିନାର ନିକଟ ହୋଇଥିବାରୁ ଏଠାରେ କୌରବ ଓ ପାଣ୍ଡବଙ୍କ ବିପଦଗ୍ରସ୍ତ କରି 
ଆର୍ଯ୍ୟାବର୍ଭରେ ସର୍ବଶକ୍ତିମାନ ହେବାର ଏହା ଏକ ଯୋଜନା। ଭାନୁପ୍ରକାଶ ଅରିନ୍ଦମଙ୍କ କହିଛି, 
“ ଆମର ସାହସ ଦମ୍ଭ ଆମେ ନିଜେ, ଦୀପ ଜଳାଇ ରଖବା ଅର୍ଥ ଆଦର୍ଶକୁ ବଞ୍ଚାଇ ରଖିବା | 
ଆଦର୍ଶ ହିଁ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ ।” 

ଭାନୂପ୍ରକାଶ ଓ ତା'ର କତିପୟ ସାଥୀଙ୍କ ଗୋପନ ବିଦ୍ରୋହର ଫଳ ପ୍ରତି ଅରିନ୍ଦମ 
ସଂଦିହାନ ହେବାରୁ ଭାନୂପ୍ରଭାଶ କହିଛି, “ଏକ ବିଦ୍ରୋହ ବିଶ୍ଵାସର କଥା, ଦମ୍ଭର କଥା, 
ବୁଦ୍ଧିର କଥା।” ସେଥୁପାଇଁ ଜରାସନ୍ଧ ଆମକୁ ଡରନ୍ତି ବୁଵିକୁ ଡରନ୍ତି। ଲୁଚାଛପା ସଂଗ୍ରାମ 
ଯୁଦ୍ଧର ଗୋଟିଏ ଧାରା | ଅରିନ୍ଦମଙ୍କ ବାପା ଉପଦେଶ ଛଳରେ ଉଗ୍ରସେନକୁ କହିଛନ୍ତି, ' ତୁମେ 
ଖୁସିମନରେ ତାଙ୍କୁ ରାଜଗାଦି ଛାଡ଼ି ଦିଅ” | ‘ସେ ତ ପୁଅ, ବାପ ପୁଅକୁ ଦେବାରେ ଆପରଭି 
କାହିଁକି ୨? ସେ ବସୁଦେବ ଓ ଅକୂରଙ୍କୁ କହିଛନ୍ତି, “ ଯାହା ଘଟୁଛି ତାହା ଘଟିବ । ଗ୍ରହଣ 
କରିନିଅ ଏ ସମୟ ପରିବର୍ଭନର କଥା” ପୁନଶ୍ଚ କହିଛନ୍ତି, “ ତୁମର କର୍ଭବ୍ୟ ତୁମେ ଠିକ୍‌ 
କରିବ, ତେବେ ଗୋଟିଏ କଥା ମନେରଖ।| ଅଶେଷ ଦୁଃଖରେ ବି ମଣିଷକୁ ଯାହା ବଞ୍ଚେଇ 
ରଖେ ସେ ତା'ର ଧୈର୍ଯ୍ୟ ସହିଷ୍ୁୁତା ଓ ସବୁଠାରୁ ବଡ଼ ତା ନିଜର ବିଶ୍ଵାସ । ନିଜର ବିଶ୍ବାସ 
ଉପରେ ଆସ୍ଥା ରଖ।” 

ଉପନ୍ୟାସରେ କଂସ ଓ ଜରାସନ୍ଧଙ୍କର ସଂପର୍କ ଓ ସେ ଦୁହିଁଙ୍କ ବିରୁଦ୍ଧରେ ଷଡ଼ଯନ୍ତ୍ 
ଅତି ବିଶ୍ଵାସନୀୟ ଓ ମନଛୁଆଁ ରୀତିରେ ପ୍ରକାଶିତ । ବୈବାହିକ ସମ୍ପର୍କ ମାଧ୍ୟମରେ କଂସକୁ 
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“ ଅଧର୍ମ ବିଲୋପ ପାଇଁ 
ଅଧର୍ମର ଆଶ୍ରୟ ନେବା 
ପାପ ନୂହେଁ। ଏହା ନିଷ୍ଠା 
ଚରିତ୍ରର ଯୁଦ୍ଧ । ଅନ୍ୟାୟ 
ଅସତ୍ୟ ଥରକେ ଧ୍ଵଂସ 
ପାଏନା, ପୁନଃପୁନଃ 
ମୁଣ୍ଡ ଟେକେ। ତେଣୁ 
ଅନ୍ୟାୟ ଅସତ୍ୟ 
ବିରୁଦ୍ଧରେ ସଂଗ୍ରାମ 
ସବୁଦିନ ଜାରି ରଖିବାକୁ 
ହେବ । ଗୋପା 
ପାହାଡ଼ିଆ ଝିଅ, 
ଉତ୍ତରକୂରୂର 
ଭାନୂପ୍ରକାଶଙ୍କ ଶିକ୍ଷାରେ 
ସେ ସ୍ମିତପ୍ରଲ୍ଞ 
ହୋଇଯାଇଛି। ” 


ନିଜର କରିବା ପାଇଁ ଜରାସନ୍ଧ ମଗଧରେ ଏକ ମଲ୍ଲକୁସ୍ତି ପ୍ରତିଯୋଗିତାର ଆୟୋଜନ କରିଛନ୍ତି। 
ଏହି ଉତ୍ସବରେ ଯୋଗ ଦେବାକୁ ବହୁ ଲୋକଙ୍କ ସମାଗମ, ମଥୁରା ଓ ମଗଧର ବହୁମଲ୍ଲ୍‌ 
ନିମନ୍ତ୍ରିତ । ମଲ୍ଲଯୁଦ୍ଧରେ ଅନ୍ଯ ଯୋଦ୍ଧାଙ୍କୁ ପରାସ୍ତ ବା ହତ୍ୟାକରି କଂସକୁ ବିଜୟୀ କରାଯାଇଛି 
ଏବଂ ଏହି ମହାଯୋବ୍ଧାଙ୍କ ସହ ନିଢ ଦୁଇକନ୍ଯାକୁ ବିବାହ କରାଯାଇଛି। ଶିବିରରେ ବହୁ 
ଲୋକଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ ଅଛନ୍ତି, ଭାନୁପ୍ରକାଶ ଓ ତା'ର ସାଥୀଗଣ!। ଗୌରୀ ମା'ଙ୍କ ମନ୍ଦିରରେ 
ନିର୍୍ଚନ ପରିବେଶରେ ଅରିନ୍ଦମ ଭାନୁପ୍ରକାଶଙ୍କ ବନ୍ଧୁ ଗହଣରେ ଥାଇ ଜାଣିବାକୁ ପାଇଛି, 
କିପରି ଗୋପନରେ କଂସ ଜରାସନ୍ଧର ଦୌରାତ୍୍ୁର ବିନାଶ ପାଇଁ ଗୋଟିଏ ଗୋଷ୍ଠୀ କାର୍ଯ୍ଯ 
କରୁଛନ୍ତି । ଅରିନ୍ଦମ ଜାଣିବାକୁ ପାଇଛି ଭାନୁପ୍ରକାଶ ଭାନୁପ୍ରିୟ ଓ ଗୋପା ହସ୍ତିନାରୁ ବ୍ୟାସଦେବ 
ଓ ସତ୍ୟବତୀଙ୍କ ନିର୍ଦ୍ଦେଶରେ ମଗଧ ଆସିଛନ୍ତି । ଅରିନ୍ଦମର ମନରୁ ସନ୍ଦେହ ମୋଚନ କରିବାକୁ 
ଭାନୁପ୍ରକାଶ କହିଛି, “ ଅଧର୍ମ ବିଲୋପ ପାଇଁ ଅଧର୍ମର ଆଶ୍ରୟ ନେବା ପାପ ନୂୁହେଁ। ଏହା 
ନିଷ୍ଠା ଚରିତ୍ରର ଯୁଦ୍ଧ। ଅନ୍ୟାୟ ଅସତ୍ୟ ଥରକେ ଧ୍ଵଂସ ପାଏନା, ପୁନଃପୁନଃ ମୁଣ୍ଡ ଟେକେ | 
ତେଣୁ ଅନ୍ୟାୟ ଅସତ୍ୟ ବିରୁଦ୍ଧରେ ସଂଗ୍ରାମ ସବୁଦିନ ଢାରି ରଖିବାକୁ ହେବ | ଗୋପା ପାହାଡ଼ିଆ 
ଝିଅ, ଉତ୍ତରକୂରୁର ଭାନୂପ୍ରକାଶଙ୍କ ଶିକ୍ଷାରେ ସେ ସ୍ମିତପ୍ରଜ୍ଞ ହୋଇଯାଇଛି। ” ଭାନୂପ୍ରକାଶଙ୍କ 
ଶିକ୍ଷା “ ମନଟା ହିଁ ସବୁଠୁ ବେଶୀ ଗୋଳମାଳିଆ, ମନଟାକୁ ସାଧ୍ଯ କରିପାରିଲେ ଦେହଟା 
ସାଧ୍ୟ ହୋଇଯିବ। ଗୋପାର ନାରୀ ଦେହ ପୁରୁଷ ଦେହ ଭଳି ଶକ୍ତ ହୋଇଯାଇଛି। ” 

ଭାନୁପ୍ରକାଶଙ୍କ ସହ ଅରିନ୍ଦମ ମହାକାଳ ମନ୍ଦିରକୁ ଯାଇ ଶିବଙ୍କ ଶ୍ଳୋକରେ ମୋହବିଷ୍ଟ 
ହୋଇଛି ! “ ରିତଂ ସତ୍ୟଂ ପରଂବ୍ରହ୍ମ ପୁରୁଷଂ କୃଷ୍ଣ ପିଙ୍ଗଳମ୍‌ | ଉର୍ବ୍ବରେତଂ ବିରୂପାକ୍ଷ ବିଶ୍ଵରୂପାୟ 
ବୈ ନମଃ ।” ଅରିନ୍ଦମକୁ ଭାନୂପ୍ରକାଶ କହନ୍ତି “ ଜରାସନ୍ଧ ଶତ୍ରକୁ ନିପାତ କରେନି ଉତ୍ସାହିତ 
କରେ । ଯେ ନିଜକୁ ବଡ଼ ଭାବେ, ଏହା ତା'ର ଲକ୍ଷଣ” । ଭାନୂପ୍ରକାଶ ଅରିନ୍ଦମଙ୍କୁ ନେଇ 
ଆଚାର୍ଯ୍ୟ ସତ୍ୟକାମଙ୍କ ଆଶ୍ରମକୁ ଯିବା ବାଟରେ ବର୍ଣ୍ଣନା କଲା, “ ଜରାସନ୍ଧ କିପରି ଦୂଇ ଦୂଇ 
ଥର ଆଶ୍ରମକୁ ଆସିବାକୁ ଚେଷ୍ଟା କରି ଅଚାନକ ପ୍ରକୃତିର ତାଣ୍ଡବ ଲୀଳାରେ କିଂକର୍ଭବ୍ଯ 
ବିମୁଢ଼ ହୋଇ ଫେରି ଯାଇଛି। ଆଶ୍ରମ ତା ରାଜ୍ୟର ଗୌରବ ମନେକରି ଆଉ ହସ୍ତକ୍ଷେପ 
କରିନି। ଗୁରୁଦେବ ବ୍ୟାସ କହିଛନ୍ତି ଜରାସନ୍ଧ ସତ୍ୟକାମ କେହି କାହାର କ୍ଷତି କରିବେ ନାହିଁ, 
ଉଭୟଙ୍କ ଜୀବନ ଗୋଟିଏ କାମ ପାଇଁ ଉଦ୍ଦିଷ୍ଟ - ଧର୍ମର ସଂସ୍ଥାପନା” । 

ମଗଧର ରାଜା ଜରାସନ୍ଧ ଦୁଇକନ୍ୟାଙ୍କୁ କଂସ ସହିତ ବିବାହ କରାଇ ଦୂଇ ତିନି ଦିନ 
ପରେ ମଥୁରାକୁ ବିଦାୟ ଦେଲା। କଂସ ସହ ଆସିଲେ ମଗଧର ବହୁ ସିପାହୀ । ସେମାନଙ୍କ 
ସଂଗରେ ଅନେକ ସୁନ୍ଦରୀ ତରୁଣୀ - ରଂଜନ ନାମକ ଜଣେ ମନ୍ତ୍ରୀ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ, କଂସକୁ 
ଜରାସନ୍ଧର ଲକ୍ଷ୍ୟ ସାଧନରେ ସାହାଯ୍ୟ କରିବେ ଏମାନେ । ଅରିନ୍ଦମ ଭାନୁ ପ୍ରକାଶଙ୍କ 
କାର୍ଯ୍ୟପଦ୍ଧତିରୁ ଅତ୍ୟାଚାରୀ ବିରୁଦ୍ଧରେ ଯାହା ଶିଖିଥଲା ତାକୁ ବାସ୍ତବ ରୂପ ଦେବାକୁ ପ୍ରୟାସ 
କଲା। ନିଜର ଯୁବସାଥୀଙ୍କୁ ଏକଜୁଟ କରି ଅନୁରୂପ ଶକ୍ତି ଏବଂ ସେମାନଙ୍କୁ ଉଦ୍‌ବୋଧନ 
ଦେଇ କହିଥଲା “ଥରେ ଲୋକଶକ୍ତି ଚେଇଁ ଉଠିଲେ କୌଣସି ରାଜଶକ୍ତିର କ୍ଷମତା ରହେ 
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ନାହିଁ ତା ଆଗରେ ଛିଡ଼ା ହୋଇପାରିବ।” ଭାନୂପ୍ରକାଶଙ୍କୁ ଅନୁସରଣ କରି ଏକ ଗୋପନ 
ବିଦ୍ରୋହୀ ଗୋଷ୍ଠୀ ଗଢ଼ା ହେଲା | ଜରାସନ୍ଧଙ୍କ ସିପାହୀମାନେ ମଥୁରାରେ ନାରୀଙ୍କ ପ୍ରତି ବଳାଳୁ଼ାର 
ଓ ଧନହରଣ ଆଦି କୁକର୍ମ କରି ମଥୁରାବାସୀଙ୍କୁ ଅଥୟ କରି ଚାଲିଲେ | ମଥୁରାର ଦକ୍ଷିଣାଞ୍ଚଳରେ 
ବାସ କରୁଥିବା ଲୋକଙ୍କ ଘରଭାଙ୍କି ସେମାନଙ୍କୁ ଉଚେଦ କରିବା ଦୌରାତ୍୍ୟ ଦେଖାଗଲା 
ଅତିଷ୍ଠ ଲୋକଙ୍କ ଦୂର୍ଦବଶା ଉପଲବ୍ଧି କରି ଅରିନ୍ଦମ ଭାନୂପ୍ରକାଶଙ୍କର ମନ୍ତ୍ରଣା ଜୋରଦାର ହେଲା।| 
ସେଥରେ ଯୋଗ ଦେଲେ ସତ୍ୟକାମ। ନନ୍ଦଘରେ ମନ୍ତ୍ରଣା ସଭାରେ ଯୋଗଦେଲେ ସୌରଦେବ 
ଓ ଗୋପା | ପ୍ରକୃତି କଂସର ଅତ୍ୟାଚାରର ପ୍ରତିଶୋଧ ନେବାକୁ ପଛେଇ ନ ଥିଲା। କଂସଙ୍କ 
ରାଜ୍ୟଜୟ ସଂବର୍ବନା ସଭାରେ ପ୍ରଚଣ୍ଡ ଝଡ଼ବତାସ ସଂଘଟିତ ହୋଇଥୁଲା। 

ଏ ସମସ୍ତ ଅତ୍ୟାଚାର ବ୍ଯଭିଚାର ଭିତରେ ଦେବକୀଙ୍କୁ ବସୁଦେବ ସହିତ ବିବାହ 
ଦେବାର ଯୋଜନା ଚାଲିଛି। ପରାକ୍ରମୀ କଂସ କାହିଁକି ଯେ ବସୁଦେବଙ୍କ ସହ ବୈବାହିକ 
ସମ୍ପନ୍ଧ ବାନ୍ଧିବାକୁ ଚାହେଁ ତାହା ଅନେକଙ୍କୁ ବିସ୍ପିତ କିଛି। ଜ୍ଞାନୀ ଲୋକେ ଅନୁମାନ 
କରିପାରିଛନ୍ତି। ଯଦୂଗୋଷ୍ଠୀକୁ ହାତରେ ରଖିବା ପାଇଁ ଏହାଙ୍କ ସହ ସୁଦୂରପ୍ରସାରୀ ଯୋଜନା | 
ଏହା ଭିତରେ ଯମୁନା ନଦୀ ସେପାରିର ଉଗ୍ରସେନଙ୍କ ନିର୍ମିତ ଅବ୍ୟବହୃତ ଟ୍ହର ପୁନର୍ବିନ୍ୟାସ 
କରା ଚାଲିଛି | ସବୁଥିରେ କଂସର ଦୂରଭିସନ୍ଧି । ଭାନୁପ୍ରକାଶ ଗୋଷ୍ଠୀ ଏ ସବୂର ଭିତିରି ରହସ୍ୟ 
ଉଦ୍‌ଘାଟନ କରିଛନ୍ତି। ମହାରାଣୀଙ୍କ ବିଶ୍ଵସ୍ତ ପରିଚାରିକା ରୂପେ ସେବା କରୁଥିବା ବୁଵ୍ଧିମତୀ 
ଗୋପା ଏ ଦିଗରେ ସହାୟକ ହୋଇଛି। 

ଦେବକୀର ଅଷ୍ଟମ ଗର୍ଭରେ ପୁତ୍ରସନ୍ତାନ ଜାତ ଦିନ ପ୍ରବଳ ଝଡ଼ ତୋଫାନ ହେଲା। 
ପ୍ରକୃତି ପ୍ରଳୟଙ୍କର ରୂପ ନେଲା। ତା'ର କିଛିଦିନ ପୂର୍ବରୁ ବ୍ୟାସଦେବଙ୍କୁ ଗୋପର ବନ 
ଅଞ୍ଚଳରେ ଭେଟିଥଲା ବେଳେ ସେ କହିଥଲେ- “ଭାନୁ ହଁ, ଏପରି ସବୁ ହେବ, ତୁମେ 
ଜାଣିବା ଠିକ୍‌ ହୋଇଥାନ୍ତା କି ? ମଣିଷ ପାଇଁ ଭବିଷ୍ୟତ ଜ୍ଞାନ ସବୁଠାରୁ ବିପଜ୍ରନକ ଅବସ୍ଥା। ” 

ଦେବକୀର ବିବାହ, ବହୁଲୋକଙ୍କ ସମାବେଶ, ଆଡ଼ମ୍ବର ଅବର୍ଣ୍ଣନୀୟ | ଭାନୁପ୍ରକାଶ 
ଅରିନ୍ଦମ ମଥୁରା ଯାତ୍ରା କଲେ। ଦେଖିଲେ ବାହାଘର ବେଦୀ ନିକଟରେ ପୁରୋହିତଙ୍କ ବ୍ୟତୀତ 
ତାନ୍ତିକ କେତେଜଣ ଅଛନ୍ତି। ସେମାନେ କାଉଁରି କାମାକ୍ଷା ଓ ହିଙ୍ଗୁଳାରୁ ଆସିଛନ୍ତି। ଯମୁନା 
କୂଳରେ ଅମ୍ବାଦେବୀଙ୍କ ଅର୍ଚ୍ଚନା ପାଇଁ ଯାଇଥିବା ଦେବକୀ ଓ ଗୋପାଙ୍କୁ ଦେଖିଲେ । 
ଉଗ୍ରସେନଙ୍କ ପୁରୁଣା ନିବାସ ମରାମତ ହୋଇଛି, ବନ୍ଦୀଶାଳା ପରି ଦିଶେ, ତାକୁ ମଧ୍ଯ ଦେଖିଲେ, 
ସେହି ଘରେ ବସୁଦେବ ଦେବୀଙ୍କୁ ରଖାଯିବ ବୋଲି ଶୁଣିଲେ | 

ବାହାଘର ବେଦୀରେ ଭାନୁ ଓ ଅରିନ୍ଦମ ଦେବକୀ ବସୁଦେବଙ୍କୁ ଦେଖିଲେ । “ ଝରଣାରୁ 
ପାଣି ଝରିଲା ପରି ସେ ଦୃହିଁଙ୍କ ମୁହଁରୁ ଆନନ୍ଦ ଉଲ୍ଲାସ ସରଳତା ଝରି ପଡୁଛି, କଂସ ମଧ୍ଯ 
ଉଲ୍ଲସିତ ଦିଶୁଛି” । 

ବିବାହ ପରେ ସ୍ଵର୍ଣ ଖଚିତ ରଥରେ ବସୁଦେବ ଦେବକୀ ଗୃହକୁ ଫେରିବାକୁ ପ୍ରସ୍ତୁତ | 
କଂସ ରଥର ସାରଥୀ ହେବାକୁ ଇଚ୍ଛା କରିଛି। ଆଶ୍ଚର୍ଯ୍ୟ ଲାଗିଲା ଭାନୁ ହେରିକାଙ୍କ। ରଥରେ 
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ଶାପଗ୍ରସ୍ତ ଦେବଦେବୀ ପରି ବସୁଦେବ ଦେବକୀ ଦିଶୁଥାନ୍ତି- ରଥର ଘୋଡ଼ା ଯିବା ପାଇଁ 
ଗୋଡ଼ ଟେକିଛନ୍ତି। ଶୂନ୍ଯ ଶବ୍ଦ ହେଲଲା- “କଂସ ସାବଧାନ, ଦେବକୀଙ୍କର ଅଷ୍ଟମ ଗର୍ଭର 
ସନ୍ତାନ ତୋତେ ହତ୍ୟା କରିବ। ” ରଥକୁ ଘେରିଥିବା ଲୋକେ ସ୍ତବ୍ଧ ଏ ଶୂନ୍ୟବାଣୀ କାହାର ? 
ଜଣେ କିଏ କହିଲା- “ଏ ଶୂନ୍ୟବାଣୀ ଦେବତାଙ୍କର। ଦେବର୍ଷି ନାରଦଙ୍କର। କଂସ ହାତର 
ଖଡ୍ଗ, ଦେବକୀକୁ ମାରିଦେବାକୁ ଉଦ୍ଯତ। ବସୁଦେବ ଅନୁନୟ କଲା ଦେବକୀ ନିର୍ଦ୍ଦୋଷ 
ତାକୁ କାହିଁକି ହତ୍ୟା କରିବ! କଂସ ଉତ୍ତର ଦେଲେ। ସେ ରକ୍ଷାପାଇବ ଗୋଟିଏ ସର୍ଗରେ 
“ ଦେବକୀଙ୍କ ସନ୍ତାନ ଜନ୍ଧ ହେବା ମାତ୍ରେ ସବୁ ସନ୍ତାନଙ୍କୁ ମୋତେ ଦେଇଦେବ। ତୁମେ 
ଉଭୟ ବନ୍ଦୀ ହୋଇ ରହିବ । ବସୁଦେବ ରାଜି ହେଲା। କଂସ ପ୍ରଦ୍ୟୋତକୁ ଆଦେଶ ଦେଲେ- 
“ ଦେବକୀ ଓ ବସୁଦେବଙ୍କୁ ଉଗ୍ରସେନର ପୁରୁଣା କୋଠିକୁ ନେଇଯାଅ | ” ଭାନୂପ୍ରକାଶ ଅରିନ୍ଦମ 
ଏହାପରେ ଗୋପକୁ ଫେରିଲେ। ଅରିନ୍ଦମ ବାପାଙ୍କୁ ଏକଥା ଜଣାଇଦେଲା। ପରଦିନ ନନ୍ଦ 
ଘରେ ଭାନୁଗୋଷ୍ଠୀ ମିଳିତ ହେଲେ। ଭାନୁପ୍ରକାଶଙ୍କ ମତ ବସୁଦେବ ଯାଦବ ଗୋଷ୍ଠୀର 
ସର୍ବମାନ୍ୟ ବ୍ୟକ୍ତି। ତାଙ୍କୁ ବନ୍ଦୀକରି ରଖିଲେ ଯାଦବଙ୍କ ମନ ବଳ ଭାଙ୍ଗିଯିବ ବିଚାର କରି 
କଂସ ଏହା କଲା। ସୌରଦେବ ଏ ଶୁନ୍ଯବାଣୀକୁ ସନ୍ଦେହ କରୁଥିଲେ। ତେବେ ଅରିନ୍ଦମଙ୍କ 
ବାପା, ବସୁଦେବଙ୍କ ଭାଇ ଦେବଭାଗ ଗୋପା ଓ ବୃନ୍ଦାବତୀ ବିଶ୍ଵାସ କଲେ । ମାତ୍ର 
ଭାନୁପ୍ରକାଶଙ୍କର ସନ୍ଦେହ ଯେ ତାନ୍ତ୍ରିକମାନଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ଦୈବବାଣୀ କରାଯାଇ ବସୁଦେବ- 
ଦେବକୀଙ୍କୁ ବନ୍ଦୀ କରାଯାଇଛି। ପରଦିନ ସତ୍ଯକାମଙ୍କୁ ଗୋପରେ ଏକ ଆଶ୍ରମ କରିବାକୁ 
ଅନୁରୋଧ କରାଯାଇଛି। ଭାନୁ, ଅରିନ୍ଦମ ଯମୁନା କୂଳରେ ବୁଲି ତା'ର ନୈସର୍ଗିକ ଶୋଭା 
ଉପଲବ୍ଧି କରିଛନ୍ତି । ବର୍ଷକ ପରେ ଦେବକୀର ପ୍ରଥମ ସନ୍ତାନକୁ ପିଟି ମାରିଦେବା ସଂବାଦ 
ଭାନୁପ୍ରକାଶ ସଂଗ୍ରହ କରିଛନ୍ତି। ଏହାପରେ ୭ ବର୍ଷ ଧରି ପ୍ରତ୍ୟେକ ବର୍ଷ ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ଦିନରେ 
ଦେବକୀଙ୍କ ସନ୍ତାନ ଜନ୍ମଲାଭ କଲା, ଏବଂ କଂସ ଦ୍ଵାରା ନିହତ ହେଲା। ଅଷ୍ଟମ ସନ୍ତାନ 
ଜନ୍ଧଦିନ ସକାଳ ଉଜ୍ଜଳ । ଅରିନ୍ଦମ ମହାଶୂନ୍ୟର ଗର୍ଭରୁ ଅଶରୀରୀ ପୁରୁଷର ବାଣୀ ଶୁଣିବାକୁ 
ପାଇଲେ “ ବେଦାହମେତଂ ପୁରୁଷଂ ମହାନ୍ତ.. ” 

ଉପରୋକ୍ତ ସମସ୍ତ ଘଟଣା ପ୍ରବାହ ପ୍ରଥମ ଅଧ୍ୟାୟ ପୂର୍ବ ରାତିରେ ବର୍ଣ୍ଣିତ। ଅଷ୍ଟମ 
ଗର୍ଭର ସନ୍ତାନ ଜନ୍ନହେବା ଦିନ ଗୋପ ମଥୁରାରେ ଲୋକଙ୍କ ମନରେ କୌତୂହଳ ଓ ଉଦ୍ଦୀପନା 
ଷଡ଼ଯନ୍ତ୍ର କରି ଚାଲିଥିବା ଭାନୁପ୍ରକାଶ, ଅରିନ୍ଦମ ଓ ତା'ର ବନ୍ଧୁମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ ବିଭିନ୍ନ 
ଯୁକ୍ତିତର୍କ । କିପରି ବସୁଦେବ-ଦେବକୀ ରହିଥିବା ଘରୁ ବର୍ଷାମୁଖର ରାତିରେ ଛୋଟ ପିଲାଟିକୁ 
ଯମୁନା ପାରହୋଇ ଦୂରରେ ଥିବା ନନ୍ଦଘରକୁ ଅଣାଯିବ। ଯଶୋଦାର ସନ୍ତାନ ଦେବକୀଙ୍କ 
ସନ୍ତାନ ଏକ ସମୟରେ ଜନ୍ଧହେବେ ଏହାର କି ନିଶ୍ଚିତତା ଅଛି ? ଜନ୍ଧବେଳେ ପିଲାକାନ୍ଦେ, 
ଯଶୋଦା ଜାଣିପାରିବ ନାହିଁ ନା ? ଏସବୁ ପ୍ରଶ୍ନ ଅରିନ୍ଦମ ହେରିକାଙ୍କ ମନରେ ଉଠିବା 
ବେଳେ ଭାନୁପ୍ରକାଶ କହିଥୁଲେ, “ହଁ ଭଗବାନଙ୍କ ଆୟୋଜନ | ଯେଉଁ ଆୟୋଜନରେ 
ସାରା ବିଶ୍ଵ ଶୃଙ୍ଖଳିତ ହୋଇ ଚାଲିଛି, ଯେଉଁ ଆୟୋଜନରେ ଜୀବନର ବୃଦ୍ଧି ଓ କ୍ଷୟ ସେହି 
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ଆୟୋଜନ।” ଯୁବ ବଂଧୁଗଣ, ଭାନୁପ୍ରକାଶ ଅରିନ୍ଦମ ଅନିକେତ ଅନୁଦାର ଓ ଅନୁରାଗ, 
ଅନୁରାଗର ଘରେ ଯୁକ୍ତିତର୍କ କରୁଥିଲେ। ଦୈବବାଣୀରେ ଅନିକେତର ବିଶ୍ଵାସ ନ ଥାଏ। 
ସେମାନଙ୍କ କଥୋପକଥନ ବେଶ ମଜ୍ଜାଦାୟକ ହୋଇଛି । ଅନୁଦାର କଥା ପ୍ରସଙ୍ଗରେ କହିଛି 
“ନାତି ନିଷ୍ଠା ଧର୍ମ ଏ ସବୁଥିରେ କ'ଣ ରାଜ୍ୟ ଗାଲେ" ¢ ଅନୁଚାଗର ଗୋଟିଏ ପ୍ରଶ୍ଧିର ଚେବେଳେ ଖାଳି 
ଉତ୍ତରରେ ଅରିନ୍ଦମ କହିଛି, “ ଶୁନ୍ୟବାଣୀ ବନ୍ଦୋବସ୍ତ କରି କଂସ ନିଜେ ନିଜର ଫାଶିରେ „ ।୍ମ ମିଥ୍ୟାଚାରର 
ପଡ଼ିଯାଇଛି ” | ଜୟଦେବ ମନ୍ଦାକିନୀର ଘରେ ମଧ୍ଯ ଏପରି ଆଲୋଚନା, ସନ୍ଧ୍ୟାବେଳେ ଜୁଆର ମାଡ଼ିଆସେ 
ସୁରେଶ୍ଵରୀ ମନ୍ଦିରରେ ପ୍ରଦ୍ଯୋତ, କଂସର ପ୍ରହରୀକୁ ଦେଖି ଆଶ୍ଚର୍ଯ୍ୟ ହେଲେ। ଏଠାରେ ତ୍ରାକୁ ରୋକିବା ପାଇଁ 
ଗୋପା ସହିତ ମଧ୍ଯ ସାକ୍ଷାତ ହେଲା। ଗୋପା ଜଣାଇ ଦେଲା ଯେ ପିଲା ଜନ୍ମ ହେବାର ଦୁଇ କୌଣସି ନା କୌଣସି 
ତିନିଘଟିକା ପରେ କଂସକୁ ଖବର ଦିଆଯିବ। ପ୍ରଦ୍ୟୋତ ରାତିରେ ରହିବନି, ଅନ୍ୟ ଶଳ୍ତିର ଆବିର୍ଭାବ 
ପ୍ରହରୀମାନଙ୍କୁ ରାଜି କରାଯାଇଛି ଛୁଆ ଦେବକୀ କୋଳରେ ଦି ତିନିଘଣ୍ଟା ରହୁ କାରଣ ଏ ଘଟେ।” 
ସମ୍ଭବତଃ ଶେଷ ପିଲା। ସନ୍ଧ୍ୟା ଆଗତ ପ୍ରାୟ । ଗୋପା କହିଲା “ ଅରିନ୍ଦମ ତୁମେ ଘରକୁ 
ଯାଅ” ଭାନୂପ୍ରକାଶ ଖୁବ୍‌ ଭଲ ନିରାପଦ ନୌକାଟିଏ ଯମୁନା ପାରି ହେବା ପାଇଁ ବନ୍ଦୋବସ୍ତ 
କରିଛି। ବର୍ଷା ଘୋଟି ଆସିଲାଣି, ଅନ୍ଧକାର | ଅରିନ୍ଦମ ଯମୁନା ଦେବୀଙ୍କ ମନ୍ଦିରରେ ଭାନୂପ୍ରକାଶଙ୍କୁ 
ରାତି ଅଧରେ ଭେଟିବାକୁ ନିର୍ଦ୍ଦେଶ ଅରିନ୍ଦମ ଘରକୁ ଫେରି ବାପାଙ୍କ ପୂଜା ଘରେ ବାପାଙ୍କ 
ନିର୍ଦ୍ଦେଶରେ ବସିଲା। ସେ ଅନୁଭବ କଲା “ ଗୋଟାଏ ପ୍ରଚଣ୍ଡ ଆଲୋକ ତା ଚାରିପାଖରେ 
ଖେଳିବୁୂଲୁଛି। ଗୋଟିଏ ଗଭୀର ନିରବତାରେ ସେ ତଲ୍ଲାନ ହୋଇଗଲା।” ତା'ର ମନେ 
ହେଲା ଉନ୍ମଳ ଆଲୋକଟିଏ ଯୁଗ ଯୁଗ ଧରି ଭାସି ଆସୁଛି “ଧ୍ୟାନଭଙ୍ଗ ପରେ ବାପା 
କହିଲେ ତୁ ଯା ଭାନୂପ୍ରକାଶ, ଅପେକ୍ଷା କରିବା ପରେ | ତୋର ଆଜି ପରମ ଭାଗ୍ୟ | ତୁ ପରମ 
ବ୍ରହ୍ମଙ୍କର ଦର୍ଶନ କରିବୁ | ମୁଁ ଧନ୍ୟ” 
ସନ୍ଧ୍ୟାରେ ନନ୍ଦ ଘରେ ଅରିନ୍ଦମ ସତ୍ଯକାମ ଭାନୁପ୍ରକାଶାଦିଙ୍କ ଆଲୋଚନା । 
ଭାନୁପ୍ରକାଶଙ୍କ ଠାରୁ ଜଣାଗଲା ଅରିନ୍ଦମର ବାପା ଯୋଗବଳେ ଦେବକୀଙ୍କ ସପ୍ତମ ଗର୍ଭ 
କନ୍ଯାର ପ୍ରାଣକୁ ରୋହିଣୀ ଗର୍ଭକୁ ସ୍ଥାନାନ୍ତର କରିଥିଲେ । ସେହିଭଳି ଅଷ୍ଟମ ଗର୍ଭ ସଞ୍ଚାର ସେ 
କରାଇଛନ୍ତି। ନନ୍ଦଙ୍କ ଠାରୁ ଜଣାଗଲା, କଂସ ଜଣେ ରଖଷିଙ୍କ ଶାପ ଯୋଗୁଁ ଗୋପ ଆସନ୍ତି 
ନାହିଁ। ପ୍ରଦ୍ୟୋତ ଅରିନ୍ଦମଙ୍କ ବାପାଙ୍କୁ ଭୟ କରେ ଏବଂ ତାଙ୍କର ନିର୍ଦ୍ଦେଶରେ ବନ୍ଦୀଶାଳା ନ 
ଜଗି ସେ ରାତିରେ ନିଜଘରକୁ ଚାଲିଯାଇଛି। ନନ୍ଦ ଏକ ପାଚନ ଦେଇ ଯଶୋଦାଙ୍କ ଗର୍ଭ 
ଯନ୍ତ୍ରଣା ଉପଶମ ସହ ସନ୍ତାନ ଜନ୍ଧ ପରେ ନିଦ୍ରା ଯିବାର ବ୍ଯବସ୍ଥା କରିଛନ୍ତି । ସୁରଥ ନାମକ 
ଜଣେ ପ୍ରହରୀ ଯେ କି ମୁଖ୍ୟ ସେ ସତ୍ୟକାମଙ୍କ ପୂର୍ବ ପରିଚିତ । ସେ ରକ୍ଷୀମାନଙ୍କ ପାଇଁ ଭୋଜି 
ବ୍ୟବସ୍ଥା କରି ସୁସ୍ବାଦୁ ଖାଦ୍ୟରେ ନିଦ ବଟିକା ଦେଇ ରକ୍ଷୀମାନଙ୍କୁ ନିଦ୍ରାମଗ୍ମ କରି ଦେବେ । 
ବନ୍ଦୀଶାଳାର ଫାଟକ ଖୋଲା ରଖିବେ । ଭାନୁପ୍ରକାଶ ସ୍ତମ୍ଭନ ବିଦ୍ୟା ବଳରେ ଅନ୍ଯ ମନର 
ଚିନ୍ତା ବଦଳାଇ ଦେଇ ପାରନ୍ତି। ତେଣୁ ବିଶେଷ ଚିନ୍ତିତ ହେବାର ନାହିଁ। ନନ୍ଦ ମନର ଦୁଃଖ 
ସେ ନିଜ ସନ୍ତାନକୁ ମୂତ୍ୟୁମୁଖକୁ ଠେଲିଦେବେ । ସତ୍ୟଯକାମ ବୁଝାଇ ଦେଲେ ଯାହା ଘଟୁଛି 


“ ଦେଶରେ 
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ଏସବୁ ବିଧ୍‌ ନିର୍ଦଦିଷ୍ଟ। “ ଦେଶରେ ଯେତେବେଳେ ଦୁର୍ନୀତି ଅଧର୍ମ ମିଥ୍ୟାଚାରର ଜୁଆର 
ମାଡ଼ିଆସେ ତାକୁ ରୋକିବା ପାଇଁ କୌଣସି ନା କୌଣସି ଶକ୍ତିର ଆବିର୍ଭାବ ଘଟେ। ” 

ନୌକା ଯମୁନା ନଇରେ ଭାସି ଚାଲିଲା। ଏତିକିବେଳେ ଏକ ଆଲୋକ ଦେଖାଗଲା। 
ଭାନୁପ୍ରକାଶଙ୍କୁ ବୋଧ ହେଲା। “ସେ ଜ୍ୟୋତି ସମୁଦ୍ରରେ ଭାସି ଭାସି ବୁଲୁଛି, ଅପୂର୍ବ ଅଭୁତ 
ଜ୍ୟୋତି-ଚଜ୍ୟୋତିର ସ୍ରୋତରେ ପଙ୍କର ସତ୍ତା ତଲ୍ଲୀନ ହୋଇଯାଉଛି, ଏ କଅଣ ? ବିରାଟ 
ସମୁଦ୍ର ବିରାଟ ଜଳୋଳ୍ଛାସ ବିରାଟ ବିପୁଳ ଆକାଶ... ଏମାନେ କିଏ ? ଦୀର୍ଘ ଉତ୍ଳ୍ଳ ପୁରୁଷ, 
ଅସଂଖ୍ୟ ଅସଂଖ୍ୟ ।” ଚମକ୍ରାର ବର୍ଣ୍ଣନା ସତେ ଯେପରି ଗୋପୀନାଥ ମହାନ୍ତିଙ୍କ କଲମରୁ 
ନିଃସ୍ୃତ। 

ଅରିନ୍ଦମ ବାପାଙ୍କ କଥାରେ ବସୁଦେବ ରାଜି ହୋଇଛି ସନ୍ତାନକୁ ନେଇ ନନ୍ଦ ଘରେ 
ଛାଡ଼ିବାକୁ | ନିର୍ଦିଷ୍ଟ ସମୟରେ ଏକ ପେଟିକାରେ ବସୁଦେବ ନବଜାତ କୃଷ୍ଣଙ୍କ ଧରି ଯମୁନାରେ 
ଥିବା ତରୀକୁ ଆସିଲେ । “ ପେଟିକାକୁ ଧରିଲାକ୍ଷଣି ଏକ ବିଦ୍ୟୁତ୍‌ ତାଙ୍କ ଦେହରେ ଖେଳିଗଲା, 
ମୁହୂର୍ଭକରେ ତାଙ୍କ ମନପ୍ରାଣ ସବୁ ବନ୍ଧନରୁ ମୁକ୍ତ ହୋଇ ଯେପରି କେଉଁ ଅନ୍ତରୀକ୍ଷର ମହାନ୍‌ 
ଜ୍ୟୋତିରେ ଲୀନ ହୋଇଗଲା। ” 

ନନ୍ଦ ଯଶୋଦାଙ୍କ କୋଳରୁ ଶିଶୁକନ୍ୟାକୁ ଆଣି ବସୁଦେବଙ୍କ ହାତରେ ଦେଲେ। 
ପୂର୍ଵଚନ୍ଦ୍ରମା ପରି ଶିଶୁଟି। ଭାନୁପ୍ରକାଶ ଗାଇ ଉଠିଲେ “ ରଜତ ଗିରି ପ୍ରକାଶ, ଚନ୍ଦ୍ର ମୌଳୀ 
ପରେଶ / ମଣିମୟ ମୁକୁଟାଘା ସ୍ମିତହାସା ସୁକେଶୀ। ” ନିର୍ବିଗ୍ଵରେ ନୌକା ଯମୁନା ଘାଟରେ 
ପହଞ୍ଚଲା। ଭାନୂପ୍ରକାଶ ସୁରଥ ଓ ନାଉରୀଙ୍କୁ ସ୍ତମ୍ଭବନ କରି ଦେଇଛନ୍ତି। ଏ ରାତିର ଘଟଣା 
ସେମାନେ ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ଭୁଲିଯିବେ। ନନ୍ଦ ଘରେ ଅରିନ୍ଦିମ ସୌରଦେବ ଶିଶୁ ସନ୍ତାନକୁ ଦର୍ଶନ କରି 
ଆଶ୍ଚର୍ଯ୍ୟାନ୍ତିତ ହେଲେ। ଅରିନ୍ଦମ ନିଜ ଘରକୁ ଫେରି ଦେଖିଲା ବାପା ପୂଜାରେ ବସିଲେଣି। 
ଶୁଣିଲା ବାପାଙ୍କ ଉଦାତ୍ତ କଣ୍ଠରେ ଶ୍ଲୋକ ଭାସି ଆସୁଛି, “ ମଧୁରତାୟେତ ମଧୁ କ୍ଷରତ୍ତି ସିନ୍ଧବଃ ”। 

ବିଶ୍ବସାହିତ୍ୟର ପ୍ରଖ୍ୟାତ ସୃଷ୍ଟି ତଥା ପୁରାଣ ଗାଥାକୁ କେନ୍ଦ୍ରକରି ବା ତାଦ୍ଵାରା ଅନୁପ୍ରାଣିତ 
ହୋଇ ଚିରନ୍ତନ ମର୍ମସ୍ପର୍ଶୀ କାବ୍ୟନାଟକ ରଚନା କରିଛନ୍ତି ଯତୀନ୍ଦ୍ର ମୋହନ। ଜନ୍ମାଷ୍ଟମୀ 
ଉପନ୍ୟାସରେ ଭାଷା ଓ ପ୍ରକାଶଭଙ୍ଗା ସ୍ଥାନେ ସ୍ଥାନେ କାବ୍ୟର ରୂପ ନେଇଛି। ଏହାର ଘଟଣା 
ପ୍ରବାହ, ଚରିତ ଚିତ୍ରଣ ଏବଂ ଭାଗ୍ୟର ଅନିବାର୍ଯ୍ୟତା ନିଖୁଣ ଭାବରେ ବର୍ଣ୍ଣିତ ହୋଇ କାଳଜୟୀ 
ରୂପ ଗ୍ରହଣ କରିଛି। 
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ଦୃଷ୍ଟି ଓ ଦିଗ୍ବଳୟ 
ଶଶୀଭୂଷଣ ବିଶ୍ଵାଳ 


ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର ଦିଗଦିଗନ୍ତ ପ୍ରଫେସର ଯତୀନ୍ଦ୍ର ମୋହନ ମହାନ୍ତିଙ୍କ ଲେଖନୀରେ 
ଉତ୍ତାସିତ। ସଂକଳନ ସମାଲୋଚନା ଓ ସମ୍ପାଦନା ସହିତ ପ୍ରଫେସର ମହାନ୍ତି ଉପନ୍ଯାସ 
ରଚନାରେ ମଧ୍ଯ ପ୍ରୟାସୀ ହୋଇଛନ୍ତି। ପ୍ରେମାସ୍ତଦା ୨୦୦୨ ପରେ ୨୦୧ ୨ ମସିହାରେ 
ଜନ୍ମାଷ୍ଟମୀ ଉପନ୍ୟାସର ଆତୃପ୍ରକାଶ ଘଟେ। ଏହି ଉପନ୍ୟାସ ସ୍ଵକୀୟ ମହିମାରେ ମହିମାନ୍ତିତ 
ଓ ଞପନ୍ୟାସିକଙ୍କ ସାଧନା ଓ ସିବିର ଏକ ସ୍ତର୍ବିତ ଇସ୍ତାହାର | 

ଜନ୍ମାଷ୍ଟମୀ ଉପନ୍ୟାସରେ ବିଷୟବସ୍ତୁର ଚୂମ୍ମକୀୟ ଚମକ୍ରାରିତା ଏହାର ବୈଶିଷ୍ଯ। 
ଭାରତବର୍ଷର ପୌରାଣିକ ପରମ୍ପରା ସମ୍ପଦ୍ଧ ଘଟଣା ପ୍ରବାହ ମଧ୍ଯରେ ଭଗବାନ ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣଙ୍କର 
ଧରାବତରଣ କାହାଣୀର ପ୍ରାଣବିନ୍ଦୁ। ଏହି ଆବିର୍ଭାବର ଭବ୍ୟ ପୃଷ୍ଠଭୂମିରେ ପୂର୍ବରାତି-ରାତି- 
ଦିନର ଅପୂର୍ବ ଅଭାବନୀୟ ପରିକନଛନା| 

ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣଙ୍କର ଜନ୍ମ ପୌରାଣିକ ବିଶ୍ଵାସ ଓ ଉପଲବ୍ରିରେ ଏକ ମହାନ୍‌ ଘଟଣା | ନିର୍ଯ୍ୟାତିତ 
ମଣିଷର ଆର୍ର ଚିଳାରରେ ଯେତେବେଳେ ଆକାଶ ବତାସ ପ୍ରକମ୍ପିତ ହୁଏ, ପ୍ରବଳ ପରାକ୍ରମଶାଳୀ 
ଅତ୍ୟାଚାରୀର ଅତ୍ୟାଚାରରେ ଯେତେବେଳେ ଜନଜୀବନ ବ୍ୟସ୍ତ ବିବ୍ରତ ହୋଇ ଉଠେ, ଠିକ୍‌ 
ସେତିକିବେଳେ ଜଗତ ଉଦ୍ଧାର ପାଇଁ ଅଲୌକିକତାର ଆବଶ୍ୟକତା ଥାଏ| ପ୍ରତିକାରର ଏକମାତ୍ର 
ବିକଳ୍ପ ନୂତନ ଏକ ଅବତାର ଅପେକ୍ଷାରେ କଂସର ବନ୍ଦୀଘରେ ସେଇ ଶୁଭମୁହୂର୍ଭକୁ ଅପେକ୍ଷା 
କରିଥିବା ପୂର୍ବାପର ଘଟଣା ହିଁ ଜନ୍ମାଷ୍ଟମୀର ବିଷୟବସ୍ତୁ । 

ମୁଖ୍ୟ ଓ ଗୌଣ ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କର ସମାରୋହରେ ଲୌକିକ ଓ ଅଲୌକିକ ଘଟଣାର 
ସଂଘଟନ ହିଁ ଏ ଉପନ୍ୟାସର ନିର୍ଯ୍ୟାସ। ମୂଳ କାହାଣୀକୁ ଅବିକ୍ୃତ ରଖି ଉପନ୍ଯାସଟିକୁ 
ହୃଦୟସ୍ପର୍ଶୀ କରିବା ପାଇଁ ଅନ୍ୟ ଅନେକ ଘଟଣା ଓ କାଳ୍ପନିକ ଚରିତ୍ରର ସଂଯୋଜନା 
କରାଯାଇଛି । ମୁଖ୍ୟ ଚରିତ୍ର କଂସ, ଜରାସନ୍ଧ ଗୋଟିଏ ଧାରାର ପ୍ରତୀକ ହୋଇଥିବା ବେଳେ 
ଉଗ୍ରସେନ, ବସୁଦେବ, ଦେବକୀ, ନନ୍ଦ, ଯଶୋଦା ଅନ୍ୟ ଏକ ଧାରାର ପ୍ରତିନିଧ୍ୂତ୍ଵ କରିଥାଆନ୍ତି। 
ମୁଳ କାହାଣୀକୁ ପୁଷ୍ଠ କରିବା ପାଇଁ ଅନ୍ଯ ଯେଉଁ କଳନା ପ୍ରସୂତ ଚରିତ୍ର ମାନଙ୍କୁ ପାଠକ 
ନିକଟରେ ଓପନ୍ୟାସିକ ଉପସ୍ଥାପିତ କରିଛନ୍ତି, ତାହାହିଁ ଏ ଉପନ୍ୟାସରେ ଏକ ବିସ୍ଲୟ ଭାବେ 
ଗୁହୀତ ହୋଇଥାଏ। ଅତ୍ୟାଚାରୀ ଓ ଅତ୍ୟାଚାରିତ, ପାପପୂଣ୍ୟ, ନୀତି ଅନୀତି, କର୍ମ ଅକର୍ମର 
ବଳୟ ମଧ୍ଯରେ ଅରିନ୍ଦମ, ଭାନୁପ୍ରକାଶ, ଗୋପା, ଦେବପ୍ରିୟ, ପ୍ରଦ୍ୟୋତ, ସୌରଦେବ, 
ସୁରଥ, ଅନୁରାଗ ଇତ୍ୟାଦିଙ୍କର ଭୂମିକା କେତେ ତାପ୍ୂର୍ଯ୍ୟପୂର୍ଣ ତାହା କେବଳ ଉପଲବ୍ଧିର 
କଥା | ନାମ ନ ଥାଇ କେବଳ ଅରିନ୍ଦମର “ବାପା” ଭାବରେ ବର୍ଣ୍ଣିତ ଚରିତ୍ର ଯେତିକି ଅଲୌକିକ 
ସେତିକି ଅସାଧାରଣ। ତାଙ୍କରି ମାଧ୍ଯମରେ ଭୂତ ଭବିଷ୍ୟତର ଘଟଣା କେବଳ ନ କୁହାଇ ଉଚ୍ଚ 
ଦାର୍ଶନିକତାର ଉଦ୍‌ଘୋଷଣା କରାଇଛନ୍ତି। ଏପରି କଳାକୌଶଳ ଲେଖକଙ୍କର ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ନିଜସ୍ବ, 
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ପ୍ରବହମାନ ଘଟଣା ଅବଲମ୍ବନରେ ପୂର୍ବରାତିର ଭୟାବହ ପୃଷ୍ଠଭୂମିରେ ଦିନ ପୁଣି ରାତିରେ 
ଦୁର୍ବିସହ ଯନ୍ତ୍ରଣା କାତରିତ ମୁହୂର୍ଗମାନଙ୍କର କରୁଣ ପ୍ରତିଧ୍ଵନିର ସଫଳ ରୂପାୟନ ପାଇଁ ସମସ୍ତ 
ଚରିତ୍ର ଯେ ଅଭିପ୍ରେତଂ ଏକଥା ନିସନ୍ଦେହରେ କୁହାଯାଇପାରେ । 

ଦ୍ଵନ୍ଦ ଏବଂ ସଂଘର୍ଷ ଉପନ୍ୟାସକୁ ଗତିଶୀଳ କରିଛି। ଲୋମହର୍ଷକ ବାହ୍ଯ ସଂଘର୍ଷ 
ବ୍ୟତୀତ ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କର ମାନସିକ ଦୃନ୍ଦ ଓ ସନ୍ତୁଳନ ଉପନ୍ୟାସକୁ ସଫଳତା ପ୍ରଦାନ କରିଛି। 
ଏ ଉପନ୍ୟାସରେ ବ୍ଯବହୃତ ଭାଷାର ପଟାନ୍ତର ନାହିଁ। କାରଣ ସ୍ଥାନ, କାଳ, ପାତ୍ର ନେଇ 
ଭାଷାର ମନୋଜ୍ଞ ପ୍ରୟୋଗ କରାଯାଇଛି ¦ ସ୍ଥଳେ ସ୍ଥଳେ କାବ୍ୟକ ଓ ଭାବପ୍ରବଣ ହୋଇପଡ଼ିଥିବା 
ସ୍ରଷ୍ଟାଙ୍କର ଭାଷା ଯଥାର୍ଥରେ ଆବେଗମୟ ! 

ସୃଷ୍ଟିର ନାମ କରଣ ନେଇ ସ୍ରଷ୍ଟା ଯଥେଷ୍ଟ ସତର୍କତା ଅବଲମ୍ବନ କରିଛନ୍ତି । ଜନ୍ମାଷ୍ଟମୀର 
ନୂତନ ସୂର୍ଯ୍ୟୋଦୟ ଏକ ନୂତନ ସନ୍ଦେଶ ନେଇ ସମ୍ଭାବନା ଓ ପ୍ରତିଶ୍ରତିର ପ୍ରୟାସ ମଧ୍ଯରେ 
ଅନାଚାର ଓ ଅତ୍ୟାଚାରର ଅନ୍ତ ଘଟାଇଥିଲା। ଶ୍ରାକୃଷ୍ଣଙ୍କର ଜନ୍ମଦିନର ତାପୂର୍ଯ୍ୟ କନମାନସରେ 
କାଳକାଳକୁ ବର୍ିଳ ହୋଇ ରହିବ। ତେଣୁ ଜନ୍ମାଷ୍ଟମୀ ନାମକରଣ ଉପନ୍ଯାସର ଆଉ ଏକ 
ଦୁର୍ବାର ଆକର୍ଷଣ କହିବା ଅଧ୍ବକ ଯୁକ୍ତିଯୁକ୍ତ | 

ଉପନ୍ୟାସର ବିଚାର ଧାରା ପ୍ରତିଟି ଦିଗରୁ ଯେତିକି ଚିତ୍ତାକର୍ଷକ, ସେତିକି ମୂଲ୍ୟବୋଧ 
ଭିରିକ। ଅନ୍ୟାୟ ଅତ୍ୟାଚାରର ପ୍ରତିବାଦ, ପ୍ରତିରୋଧ, ସଂଘର୍ଷ ଓ ଆତ୍ୃତ୍ୟାଗର ଘଟଣା ଏହାକୁ 
ମହିମାନ୍ିତ କରିଛି । ଯୁଦ୍ଧରେ ଢୟ ପରାଜୟର ଲୋମହର୍ଷକ ବର୍ଣ୍ଣନା ସହିତ ବିପ୍ଲବୀମାନଙ୍କର 
ବୈପ୍ଲବିକ ଚିନ୍ତା ଆଉ ଚେତନାର ବାର୍ଭାବହ ସତେ ଯେମିତି ଲେଖକ ନିଢେ। 

ଯଦିଓ ଘଟଣା ଦ୍ଵାପର ଯୁଗର, କାହାଣୀ ପୁରାଣର ତଥାପି ବର୍ଣ୍ଣିତ ସମସ୍ୟା ଓ ସଂଗ୍ରାମ 
ସବୁ କାଳର, ସବୁ ସମାଜର | ଉପନ୍ୟାସଟିକୁ କୌଣସି ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ବିଭାଗର ଅନ୍ତର୍ଭୁକ୍ତ କରାଯାଇ 
ପାରିବ ନାହିଁ । ପୁରାଣର ବିଷୟବସ୍ତୁ ଏହାର ମୂଳାଧାର ହେଲେ ମଧ୍ଯ ଏହା ଯେତିକି ସାମାଜିକ, 
ତତୋଧୂକ ରାଜନୈତିକ ଘଟଣା ବହୁଳ, ଚରିତ୍ର ଓ କାହାଣୀ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଏହା ସର୍ବକାଳୀନ ଓ 
ସାର୍ବଜନୀନ । 
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ଆଧ୍ାତ୍ମିକତା ଓ ନୈତିକତାର ପ୍ରବୁଦ୍ଧ କବି 
ପ୍ରଫୁଲ୍ଲ କୁମାର ମହାପାତ୍ର 


କେନ୍ଦ୍ର ସାହିତ୍ୟ ଏକାଡ଼େମୀ ଆନୁକୂଲ୍ୟରେ ପ୍ରକାଶ ପାଉଥିବା Makers of Indian 
Literature କୁମରେ ଭାରତ ବର୍ଷର ବିଶିଷ୍ଟ ସାହିତ୍ୟିକ ମାନଙ୍କର ଜୀବନ ଓ କୃତି ସମ୍ପର୍କରେ 
ଆଲୋଚନା କରାଯାଇଥାଏ ଏକାଡ଼େମୀର ଅନୁରୋଧରେ ପ୍ରଫେସର ଯତୀତନ୍ଦ୍ର ମୋହନ ମହାନ୍ତି 
ଭକ୍ତକବି ମଧୁସୁଦନ ରାଓଙ୍କ ଜୀବନ ଓ ସାହିତ୍ୟ କୃତିକୁ ଆଧାର କରି ଏକ ମନୋଗ୍ରାଫ୍‌ ରଚନା 
କରିଥଲେ ଯାହା ଉପରୋକ୍ତ ସିରିଜର ଅନ୍ୟତମ ବହି ଥଅଲା। ଏହି ମନୋଗ୍ରାଫ୍ଟି ଇଂରାଜୀ ଭାଷାର 
ଲେଖା ଏବଂ ୧୯ ୯ ୬ ମସିହାରେ ପ୍ରକାଶିତ | ଏହି ପ୍ରବନ୍ଧରେ ପ୍ରଫେସର ମହାନ୍ତିଙ୍କ ଲେଖା ଉପରେ 
ନିର୍ଭର କରି ଆଲୋଚନା କରାଯାଇଛି । 

ସେଦିନ ଥୁଲା ଶ୍ରୀପଞ୍ଚମୀ ୧୮୫୩ ମସିହା ଜାନୁଆରୀ ୨୯ ତାରିଖ। ନବ ବସନ୍ତର 
ପ୍ରାରମ୍ଭରେ ବାଗ୍ଦେବୀ ସରସ୍ଵତୀଙ୍କର ଆରାଧନାରେ ଉତ୍ସବ ମୁଖରିତ ଥିଲା ଦେଶର ପୁରପଲ୍ଲୀ | 
ଏହି ପବିତ୍ର ବାସରରେ ଶ୍ରୀଜଗନ୍ନାଥଙ୍କର ପୁଣ୍ୟଧାମ ପୁରୀଠାରେ ପୁରୁଷ ପୁରୁଷ ଧରି ବାସ କରୁଥିବା 
ଏକ ମରହଟ୍ଟା ପରିବାରରେ ଜନ୍ମ ନେଲା ଗୋଟିଏ ଶିଶୁପୁତ୍ର। ସେ ଥଲା ଗୋଟିଏ ଦିବ୍ୟ ଶିଶୁ 
କାରଣ କଜନ୍ଧତିଥର ଗୁରୁତ୍ଵକୁ ସାର୍ଥକ କରି ପିଲାଟି ଆଗାମୀ ଦିନରେ ବିଦ୍ୟାର୍ଜନ ଓ ପରେ ପରେ 
ବିଦ୍ୟା ଦାନ କରିବାରେ ଅନନ୍ୟ ସାଧାରଣ ପ୍ରତିଭା ପ୍ରଦର୍ଶନ ଜରିଥିଲା ଏବଂ ଜନ୍ମପୀଠର ପବିତ୍ରତାକୁ 
ସାର୍ଥକ କରି ସେ ଜଣେ ଆଦର୍ଶ ଧର୍ମପ୍ରାଣ ଓ ପରମ ନୀତିବାନ ବ୍ୟକ୍ତି ଭାବେ ଓଡ଼ିଶାର ସାହିତ୍ୟ ଓ 
ସଂସ୍କୃତି କ୍ଷେତ୍ରରେ ପ୍ରତିଷ୍ଠା ଅର୍ଜନ କଲା। ପିତା ଭାଗିରଥୀ ରାଓ ଏବଂ ମାତା ଅମ୍ଭିକା ବାଇଙ୍କର 
ଜ୍ୟେଷ୍ଠ ସନ୍ତାନ ଏହି ଶିଶୁଟିର ନୀ ରଖାଗଲା ମଧୁସୂଦନ, ଯିଏ ପରବର୍ଭୀ ସମୟରେ ଭକ୍ତକବି 
ମଧୁସୁଦନ ରାଓ ନାମରେ ସମଗ୍ର ଓଡ଼ିଶାର ସାରସ୍ଵତ ଜଗତରେ ଜଣେ କିମ୍ବଦନ୍ତୀ ସାହିତ୍ୟ ସ୍ରଷ୍ଟାର 
ଗୌରବ ଅର୍ଜନ କଲେ । ଧର୍ମ ଓ ନୈତିକତାର ତେଚୋମୟ ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ଵ ସାଙ୍ଗକୁ ସୁନୀତି ଓ ସୁରୁଚିରେ 
ସମୃଦ୍ଧ ତାଙ୍କ କାବ୍ୟିକ କୃତିସମ୍ଭାର ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର ଇତିହାସରେ ମଧୁସୁଦନଙ୍କୁ ଏକ ସ୍ବତନ୍ତ୍ର ସମ୍ମାନର 
ଅଧୂକାର ପ୍ରଦାନ କରିଥଲା। ବାସ୍ତବରେ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟରେ ଭଞ୍ଜଯୁଗର ପରବ୍ୀକାଳରେ ମଧୁସୂଦନ 
ରାଓ ଏବଂ ରାଧାନାଥ ରାୟଙ୍କୁ ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର ଦୂଇ ପ୍ରମୁଖ ବିନ୍ଧାଣୀ ବୋଲି କୁହାଯାଏ 
ଗଛ, ଉପନ୍ୟାସର ଅନନ୍ୟ ସ୍ରଷ୍ଟା ଫକୀର ମୋହନ ସେନାପତିଙ୍କ ସମେତ କବିଦୃୟ ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ 
ସାହିତ୍ୟର ତିନି ପ୍ରାଣବନ୍ତ ଅଗ୍ରଣୀ ସ୍ରଷ୍ଟା ଥିଲେ । $ 

ସାହିତ୍ୟ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଉଚ୍ଚକୋଟୀର ସୂଜନଶୀଳ ପ୍ରତିଭା ସହିତ ମଧୁସୂଦନଙ୍କ ଅଗଣିତ Hari 30H 
କବିତାଗୁଡ଼ିଜରେ ଦାର୍ଶନିକ ଓ ଆଧ୍ୟାତ୍ମିକ ଭାବଧାରାର ସମୁନ୍ବଳ ରଶ୍ମିରାଶି ବିଛୁରୀତ ହେଉଥଲା- 
ତାହା ଥୁଲା ଅବିମିଶ୍ର ଏଶ୍ବରୀୟଭାବ, ସର୍ବେଶ୍ଵରବାଦ ଏବଂ ତହିରୁ ସମ୍ଭୂତ ଏକ ବଳିଷ୍ଠ ଆଶାବାଦ, 
ଯାହା ' ଆନନ୍ଦବାଦ' ନାମରେ ସାହିତ୍ୟ ଜଗତରେ ସୁବିଦିତ | ପ୍ରକୃତରେ ଏହାହିଁ ଥଲା ମଧୁସୂଦନଙ୍କ 
କାବଵ୍ୟକୃତିର ବିଶେଷତ୍ଵ । ସେ ଯାହା ଲେଖୁଥିଲେ, ତାହା ମାନବୀୟ ବ୍ୟାପାର ସମ୍ବନ୍ଧରେ ହେଉ ଅବା 
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ସଚରାଚର ସୃଷ୍ଟି ସମ୍ବନ୍ଧରେ ହେଉ, ସବୁଥିରେ ଥିଲା ଭଗବତ୍‌ ପ୍ରଭାବର ଦୁର୍ବାର ବ୍ୟଞ୍ଜନା। ଏହି 
କାରଣରୁ ସେ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟରେ ଭକ୍ତକବିର ପରିଚିତି ଲାଭ କରିଥିଲେ | ତାଙ୍କ କବିତାରେ ଗଭୀର 
ଇଶ୍ଵର ବିଶ୍ଵାସ ଓ ପ୍ରଗାଢ଼ ଭଗବତ ପ୍ରୀତି ଭରି ରହିଥଲା। ଇଶ୍ବର ସ୍ମିତି ସପକ୍ଷରେ ଦାର୍ଶନିକମାନଙ୍କ 
ପ୍ରଦତ୍ତ ଅଭିକଳ୍ପ ଯୁକ୍ତି (argument from design). ଆଦି କାରର ଯୁକ୍ତି (first cause argu- 
ment) ଏବଂ ପ୍ରତ୍ୟୟସତ୍ତା ଯୁକ୍ତି (ଠନଠାଠgାal argument) ଆଦି ଯୁକ୍ତିରେ ତାଙ୍କ ଭଶ୍ଵର ବିଶ୍ଵାସ 
ଦୃଢ଼ ଭାବରେ ଆଧାରିତ । ଏହି କାରଣରୁ ତାଙ୍କ କାବ୍ୟକ୍ୃତି ଅନେକାଂଶରେ ଆଧବଭୌତିକ ତତ୍ତ୍ଵ 
ଉପରେ ପର୍ଯ୍ୟବେସିତ ଥିବାର ଦେଖାଯାଏ | ‘ଜୀବନ ଚିନ୍ତା' , “ରଖିପ୍ରାଣେ ଦେବାବତରଣ' ' ହିମାଚଳେ 
ଉଦୟ ଉତ୍ସବ” ଭଳି ତାଙ୍କ ପ୍ରମୁଖ କବିତାଗୁଡ଼ିକରେ ସାହିତ୍ୟ ଓ ଦର୍ଶନର ପାର୍ଥକ୍ୟ ଖୋଜିବା 
କଷ୍ଟକର ହୋଇଥାଏ ବାସ୍ତବିକ ଏହି କବିତାଗୁଡ଼ିକରେ ଯଥେଷ୍ଟ ସୂଚନା ମିଳେ ଯେ ଦର୍ଶନଭିରିକ 
କବିତା ହିଁ ଶ୍ରେଷ୍ଠ କବିତା ହୋଇଥାଏ। ମଧୁସୁଦନଙ୍କର ଅଧ୍ବକାଂଶ ଲେଖା ବିଶ୍ଵସ୍ତରୀୟ, କାରଣ 
ଟଲଷ୍ଟୟ, ନିତ୍ସେ ଏବଂ ସର୍ଗ୍ତଙ୍କ ଲେଖା ଭଳି ଲେଖାଗୁଡ଼ିକ “ଦର୍ଶନ ନା ସାହିତ୍ୟ ? ' ଏ ପ୍ରଶ୍ନର 
ଉତ୍ତର ହଁ ନାହିଁରେ ଦେବା ଅସମ୍ଭବ । ଏହି ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଶ୍ରୀମତ୍‌ ଭଗବତ୍‌ ଗୀତାକୁ ପୃଥିବୀର ଅନ୍ୟତମ 
ଶ୍ରେଷ୍ଠ ସାହିତ୍ୟ ଭାବରେ ବିବେଚନା କରାଯାଏ | 


[* ଏହି ପ୍ରବନ୍ଧରେ ଉଦ୍ଧତ ସମସ୍ତ କବିତାଂଶ ଏବଂ ପୃଷ୍ଠା ମୃତ୍ୟୁ୍ଳୟ ରଥ ସଂକଳିତ ଏବଂ ବ୍ରହ୍ମପୁରର 
ଷୁଡ଼େଣ୍ଟ୍‌ସ୍‌ ଷ୍ଟୋର ଦ୍ଵାରା ୧୯୧୫ରେ ପ୍ରକାଶିତ ମଧୁସୂଦନ ଗ୍ରଚ୍ଧାବଳୀ ( ଏହାପରେ 
ଗ୍ରନ୍ଧାବଳୀ), ୧ମ ପ୍ରକାଶରୁ ଅଣାଯାଇଛି ।] 


ମାତ୍ର ପାଞ୍ଚବର୍ଷର କଅଁଳ ବୟସରେ ଶିଶୁ ମଧୁସୂଦନ ମାତୃହରା ହୋଇଥୂଲେ। ପିତା 
ଭାଗିରଥୀଙ୍କର ଗୋପ ଥାନାରେ ଜଣେ ଅଧସ୍ତନ ପୁଲିସ୍‌ କର୍ମଚାରୀ ଭାବେ ନିଯୁକ୍ତି ହେଲାପରେ 
ସେହିଠାରେ ଗୋଟିଏ ଚାଟଶାଳୀରେ ତାଙ୍କ ଆଦ୍ୟ ଶିକ୍ଷା ଆରମ୍ଭ ହୋଇଥଲା। ଅନନ୍ଯସାଧାରଣ 
ପ୍ରତିଭାଶାଳୀ ଏହି ଶିଶୁଟି ମାତ୍ର ବର୍ଷକ ଭିତରେ ଚାଟଶାଳୀର ସମସ୍ତ ବିଦ୍ୟା ଆୟତ୍ତ କରି ସମସ୍ତଙ୍କୁ 
ଚମକ୍ସତ କରିଥିଲେ। ପରେ ପରେ ପିତାଙ୍କର ଭୁବନେଶ୍ବର ବଦଳି ହେବାରୁ ବାଳକ ମଧୁସୂଦନ 
ଏଠାକାର ଗୋଟିଏ ସରକାରୀ ସ୍କୁଲରେ ପାଠ ପଢ଼ିଲେ। ତାଙ୍କ ପ୍ରତିଭା ଓ ପାଠ ପଢ଼ାରେ ଅଗ୍ରହ 
ସ୍କୁଲ ପରିଦର୍ଶକ ଉତ୍ରୋ ସାହେବଙ୍କ ମୁଗ୍ଧ କରିଥଲା ଏବଂ ସେ ମହାଶୟ ପୁରୀ ଜିଲ୍ଲା ସ୍ତୁଲରେ ଏହି 
ବାଳକଟିର ମାଗଣା ପାଠ ପଢ଼ାର ବ୍ୟବସ୍ଥା କରିଦେଲେ। ବହୁ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ମଧୁସୂଦନଙ୍କ ଜୀବନରେ 
ଏହା ଥଲା ଏକ ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ ନିର୍ଶାୟକ ଘଟଣା । କାରଣ ପିତାଙ୍କର ଆର୍ଥକ ସ୍ଵକ୍ରଳତା ନ ଥିବା ସତ୍ତ୍ବେ 
ଗୋଟିଏ ଆଦର୍ଶ ବିଦ୍ୟାଳୟରେ ପଡ଼ିବାର ସୁଯୋଗ ସାଙ୍ଗକୁ ଏହି ସ୍କୁଲରେ ହିଁ ତାଙ୍କର ରାଧାନାଥଙ୍କ 
ସହ ସମ୍ପର୍କ ଯୋଡ଼ି ହେଇଥୁଲା। ତାଙ୍କ ଜୀବନରେ ରାଧାନାଥଙ୍କର ପ୍ରଭୂତ ପ୍ରଭାବ ପଡ଼ିଥୂଲା ଏବଂ 
ଉତ୍ତର ଜୀବନରେ ଏ ଦୁହେଁ ଓଡ଼ିଶାର ସାହିତ୍ୟ ଜଗତରେ ପ୍ରମୁଖ ଭୂମିକା ନିଭାଇଥଲେ। ପୁରୀ 
ଜିଲ୍ଲା ସ୍କୁଲରେ ପଢ଼ିବା ସମୟରେ ମଧୁସୂଦନ ପଶ୍ଡିତ ହରିହର ଦାସ ନାମକ ଜଣେ ବିଶିଷ୍ଟ ସଂସ୍କୃତଜ୍ଞ 
ଏବଂ ବେଦାନ୍ତ ବିଶାରଦଙ୍କ ସଂସ୍ଥର୍ଶରେ ଆସିଥୁଲେ। ଇତି ମଧ୍ଯରେ ଜିଲ୍ଲା ସ୍କୁଲରେ ତାଙ୍କର ଶିକ୍ଷକ 
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ହେର ସାରିଥିବା ରାଧାନାଥ ରାୟଙ୍କ ସହିତ ସେ ହରିହରଙ୍କ ଭେଟୁଥୁଲେ ଏବଂ ତାଙ୍କ ସହିତ ଧର୍ମ, 
ଦର୍ଶନ ଓ ସାହିତ୍ୟ ଆଲୋଚନା କରୁଥିଲେ | ପଣ୍ଡିତ ହରିହର ଜଣେ ଅସାଧାରଣ ବିଜ୍ଞ ବ୍ୟକ୍ତି ଥିଲେ 
ଏବଂ ମଧୁସୂଦନ ତାଙ୍କୁ ନିଜର ' ଜ୍ଞାନଦାତା ଭାବରେ ସମ୍ମାନ କରୁଥିଲେ ମାତ୍ର ହରିହରଙ୍କ ଗୋଟିଏ 
ବିଶେଷ ଗୁଣ ତାଙ୍କୁ ଗଭୀର ଭାବେ ପ୍ରଭାବିତ କରିବା ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ ବିଚଳିତ ମଧ୍ଯ କରୁଥିଲା 
ହରିହର ଜଣେ ଯୁଲ୍ତିପ୍ରିୟ ହେତୂବାଦୀ ବିଦ୍ଧାନ ଥଲେ ଏବଂ ତର୍କ ବିଦ୍ୟାରେ ଅତ୍ୟନ୍ତ ପାରଙ୍ଗମ 
ଥଲେ | ଯାହା ତାଙ୍କୁ ଜଣେ ଉଗ୍ର ନିରୀଶ୍ଵରବାଦୀରେ ପରିଣତ କରିଥଲା। ମଧୁସୂଦନଙ୍କ ଭଶ୍ଵରବିଶ୍ବାସୀ 
କଅଁଳ ମନ ଏଥରେ ଆନ୍ଦୋଳିତ ହେଲା ଏବଂ ଏତେ ମାତ୍ରାରେ ବିଚଳିତ ହେଉଥଲା ଯେ, ଦିନେ 
ସେ ସ୍ବପ୍ନରେ ଦେଖିଲେ ହରିହର ଗୋଟିଏ ଜଳନ୍ତା କାଠ କାନ୍ଧରେ ଧରି ବଡ଼ଦାଣ୍ଡରେ ଶ୍ରୀମହିର 
ଆଡ଼କୁ ଦୌତଡୁଛନ୍ତି ଏବଂ ଲୋକଙ୍କ ଉପରକୁ ଜ୍ଵଳନ୍ତ ଅଗ୍ନିଖଣ୍ଡମାନ ଫିଙ୍ଗ ଚାଲିଛନ୍ତି । ଏହି ଘଟଣାର 
ଅଛଦିନ ପରେ ପଣ୍ଡିତ ହରିହର ଏକ ଦୁଃଖଦ ଦୁର୍ଘଟଣାରେ ଅଗ୍ନିଦଗ୍ଧ ହୋଇ ପ୍ରାଣ ହରାଇଲେ । 
ଦୃଢ଼ ଭଗବତ୍‌ ବିଶ୍ଵାସ ଆଗରେ ତର୍କବିଦ୍ୟାର ଅସାରତା ସୂଚାଇ ମଧୁସୂଦନ ଲେଖିଥଲେ- 
ଦୂରେ ଫିର୍ଗ ଅଭିମାନ ପ୍ରମାଣ ପ୍ରମାଦ 
ପଡ଼ ଆସି ସେ ଅନନ୍ତ ପ୍ରଭୁ ପାଦତଳ | 
ହେ ଚତୁର ସୁଧୀ, ଛାଡ଼ି ବିଚାର ଚାତୁରୀ 
ଭୁଞ୍ଜ ମହାନନ୍ଦେ ମହା ବିଶ୍ଵାସ ମାଧୁରୀ | 
(ଗ୍ରଚ୍ଛାବଳୀ, ୨୨୮) 
ସମ୍ଭବତଃ ଏ ପଦ୍ଯାଂଶଟି ହରିହରଙ୍କ ପରି ନିରୀଶ୍ବରବାଦୀ ତର୍କବିଦ୍‌ ମାନଙ୍କ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ 
ଲେଖିଥିଲେ ମଧୁସୂଦନ । ତେବେ ହରିହରଙ୍କ ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ଵର ଏହି ଶକ୍ତିଶାଳୀ ଦିଗଟି ପରୋକ୍ଷରେ ତାଙ୍କ 
ବିଶ୍ଵାସ ଧାରାକୁ ରସାଣିତ ଏବଂ ଅଧୁକ ଦୃଢ଼ୀଭୂତ କରିଥିଲା। ପ୍ରତିପକ୍ଷର ସମାଲୋଚନାକୁ ସାମ୍ପା କରି 
ପୂର୍ବପକ୍ଷର ମତ ସୁନିୟନ୍ତିତ ଓ ଦୃଢ଼ୀଭୂତ ହୋଇଥାଏ। ଭାରତୀୟ ତର୍କବୋଧର ଏହା ଏକ ବିଶିଷ୍ଟ 
ବିଭାବ। ହରିହରଙ୍କ ନିରୀଶ୍ବରବାଦୀ ତର୍କର ତୀକ୍ଷ୍ତତା ମଧୁସୂଦନଙ୍କ ଆସ୍ତିକତା ଓ ଧର୍ମଭାବନାକୁ 
ଚିରାଚରିତ ଧର୍ମବିଶ୍ଵାସ ଠାରୁ ବୈପ୍ଲବିକ ଭାବେ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ରକରି ଗଢ଼ି ତୋଳିଲା ଏବଂ ଅନ୍ଧବିଶ୍ଵାସହୀନ 
ବିଶୁଦ୍ଧ ଲଶ୍ଵର ଭକ୍ତିରେ ପରିଣତକଲା। 
ମଧୁସୂଦନ ଥଲେ ସତ ଓ ଧର୍ମର ପୁଜାରୀ ଏବଂ ବିଶ୍ଵାସ ହିଁ ସତ୍ୟସାଧନାର ପ୍ରକୃଷ୍ଟ ଉପାୟ 
ବୋଲି ସେ ଦୃଢ଼ ନିଶ୍ଚିତ ଥଲେ। ମାତ୍ର ଚିରାଚରିତ ଧର୍ମଧାରଣାରେ ଥିବା ଅନେକ ଅନାବଶ୍ୟକ 
କୁସଂସ୍କାର, ଅନ୍ଧବିଶ୍ଵାସ ଓ କର୍ମକାଣ୍ଡ ତାଙ୍କୁ ବିବ୍ରତ କରୁଥଲା। ବିଶେଷ କରି ହିନ୍ଦୁ ଧର୍ମର ଗ୍ରହଣୀୟତାରେ 
ଏସବୁ ଥଲା ପ୍ରମୁଖ ବାଧକ ଏବଂ ନିରୀଶ୍ବରବାଦୀଙ୍କର ଏହା ଥିଲା ସହଜ ଶରବ୍ୟ | ସେହି କାରଣରୁ 
ସେ ଏକ ଅନ୍ଧବିଶ୍ବାସ-ବିବର୍ଚ୍ଚିତ ଧର୍ମଧାରଣାର ସନ୍ଧାନ କରୁଥିଲେ ଯେଉଁଥିରେ ଭକ୍ତି ଓ ନୈତିକ 
ମୂଲ୍ୟବୋଧର ପ୍ରାଧାନ୍ୟ ରହିଥିବ | ଏଥିଲାଗି ପୁରୋହିତପ୍ରଧାନ କର୍ମକାଣ୍ଡ ଏବଂ ତଜନିତ ଅନ୍ଧବିଶ୍ବାସ 
ଓ କୁସଂସ୍କାରରେ କଳୁଷିତ ହିନ୍ଦୁଧର୍ମ ପ୍ରତି ବୀତସ୍ତୃହ ହୋଇ ସେ ଉଦାର ଭାବ ସମ୍ପ ବ୍ରାହୁଧର୍ମକୁ 
ଅଧକ ପସନ୍ଦ କରିଥିଲେ। କାରଣ ଏହି ଧର୍ମରେ ଗୋଟିଏ ଭଶ୍ଵର ଏବଂ ଗୋଟିଏ ମଣିଷ ଜାତିକୁ 
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ସ୍ଵୀକାର କରାଯାଏ, ଯେଉଁଠି ଉଚ୍ଚା ନୀଚ, ବ୍ରାହ୍ମଣ ଶୂଦ୍ରର ଭେଦ ବିଚାର ନ ଥାଏ। କଲେଜ ସାଥୀ 
ସତୀର୍ଥ ପ୍ୟାରୀମୋହନ ଆଚାର୍ଯ୍ୟ ଓ ମଧୁସୂଦନ ଦର୍ଶନ ପ୍ରଫେସର ହରନାଥ ଭଟ୍ଟାଚାର୍ଯ୍ୟଙ୍କ ଦ୍ଵାରା 
ଉଦବୁଦ୍ଧ ହେଇ ବ୍ରାହ୍ମ ଧର୍ମରେ ଦୀକ୍ଷିତ ହେଇଥିଲେ ଏବଂ ଦୁହେଁ ମିଶି ଓଡ଼ିଶାରେ ବ୍ରାହମଧର୍ମର ପ୍ରତିଷ୍ଠା 
କରାଇଥିଲେ ବ୍ରାହ୍ମଧର୍ମ ପ୍ରତି ମଧୁସୂଦନଙ୍କ ଆକର୍ଷଣର ଅନ୍ୟ ଏକ କାରଣ ଥୁଲା ବୁଦ୍ଧବଚରିତ | 
କୁଶଳୀ ଶିକ୍ଷକ ରାଧାନାଥ ରାୟଙ୍କର ହୃଦୟସ୍ପର୍ଶୀ ଇତିହାସ ଅଧ୍ୟାପନା ଫଳରେ ବୌଦ୍ଧ ବିଚାରର 
କୁସଂସ୍କାର ବିବର୍ଜିତ ନୀତି ପ୍ରାଧାନ୍ୟ ତାଙ୍କ ହୃଦୟ ମନରେ ଗଭୀର ରେଖାପାତ କରିଥିଲା। ମାନବୀୟ 
ମୂଲ୍ୟବୋଧ, ବିଶ୍ଵପ୍ରେମ ଏବଂ ନାତିପୂର୍ଣ ଜୀବନ ବୌଦ୍ଧ ବିଚାରର ମହାନ୍‌ ବିଶେଷତା ଏବଂ 
ବ୍ରାହ୍ମଧର୍ମରେ ଏ ସମସ୍ତ ଅବଲମ୍ବନୀୟ ମୂଲ୍ୟବୋଧର ପ୍ରକୃଷ୍ଟ ସନ୍ଧାନ ପାଇଥିଲେ ମଧୁସୂଦନ । ଧର୍ମ 
ତାଙ୍କ ପାଇଁ ଥଲା ଏକେଶ୍ଵର ବ୍ରାହ୍ମୀ” ରେ ବିଶୁଦ୍ଧ ବିଶ୍ଵାସ ଏବଂ ମାନବୀୟ ମୂଲ୍ୟବୋଧରେ ପୁଷ୍ଟ 
ନୈତିକ ଜୀବନଚର୍ଯ୍ୟା। ଚିରାଚରିତ ଧର୍ମଚର୍ଯ୍ୟା ଭଳି ଏ ଧର୍ମରେ ନ ଥୁଲା ଧର୍ମ ଓ ନୈତିକତାର 
କୌଣସି ବିରୋଧ ଏବଂ ନଥିଲା ଏଥିରେ ନୈତିକତା ତୂଳନାରେ ଧର୍ମର ପ୍ରାଧାନ୍ୟ, ଯାହା ଅଧୁକାଂଶ 
ଧର୍ମ ଧାରଣାରେ ପରିଦୃଷ୍ଟ ହୋଇଥାଏ। ଗଭୀର ଇଶ୍ଵର ବଶ୍ଵାସ ଏବଂ ନିଷ୍ଠାପର ନୈତିକ ଜୀବନ 
ପରସ୍ପରର ପରିପୂରକ, ଏବଂ ମଧୁସୂଦନଙ୍କ କାବ୍ୟ କବିତାରେ ଏହାହିଁ ପରିଦ୍ତୁଟ 

ମଧୁସୁଦନ ଥିଲେ ଜଣେ ରଷିପ୍ରାଣ କାବ୍ୟସ୍ରଷ୍ଟା ଏବଂ ନୀତିସର୍ବସ୍ବ ଆଦର୍ଶ ଶିକ୍ଷକ । ସୁତରାଂ 
ତାଙ୍କର ସମସ୍ତ ରଚନାରେ ଥିଲା ଦୃଢ଼ ଇଶ୍ଵରବିଶ୍ଵାସ ଏବଂ ଶିକ୍ଷଣୀୟ ନୈତିକ ବିଚାର। ଇଶ୍ଵର 
ବିଶ୍ଵାସର ଫଳସ୍ବରୂପ ତାଙ୍କ ଚେତନାରେ ଅପ୍ରମିତ ଆଶାବାଦର ସ୍ପଷ୍ଟ ପ୍ରକାଶ ଲକ୍ଷ୍ଯ କରାଯାଏ। 
ଇଶ୍ଵର ଏ ସୃଷ୍ଟିର ଆଦ୍ୟ କାରଣ ଏବଂ ସର୍ବମୟ କର୍ଭା, ସମସ୍ତ ଘଟଣା ପଛରେ ଏଶ୍ଵରୀୟ ସତ୍ତାର 
ନିଶ୍ଚିତ ପ୍ରଭାବ ରହିଥିବା ଦାବି କରିଥିଲେ ଭକ୍ତକବି | ସୁତରାଂ ତାଙ୍କ ମତରେ, ମନୁଷ୍ୟ ଜୀବନ 
ଅବଶ୍ଯ ଆନନ୍ଦମୟ ହେବ; କାରଣ ଇଶ୍ଵର ସୃଷ୍ଟ ଏହି ପୃଥୁବୀ ସମସ୍ତ ସମ୍ଭାବ୍ୟ ସୃଷ୍ଟି ମଧ୍ୟରେ 
ସର୍ବଶ୍ରେଷ୍ଠ। ମଧୁସୂଦନଙ୍କ ଅନ୍ୟତମ କୃତି ' କୁସୁମାଞ୍ଜଳି' କବିତାରେ ଏପରି ଆଶାବାଦୀ ଉଚ୍ଛସିତ 
ପ୍ରକାଶ ଦେଖିବାକୁ ମିଳେ; ତାଙ୍କ ଭାଷାରେ ଏ ସୃଷ୍ଟି ହେଉଛି ମଧୁମୟ, ସୁଧାମୟ ଏବଂ ଅମୃତମୟ : 

“ ସୁଧାମୟ ସୃଷ୍ଠି, ମଧୁମୟ ସୂଷ୍ଚି 
ଏ ସୃଷ୍ଟି ଅମୃତମୟ ହେ... 
( ' କୂସୁମାଞ୍ଜଳି ' , ଗ୍ରବ୍ଛାବଳୀ, ପୃଷ୍ଠା ୧୬୦) 

ବିଶ୍ଵସାହିତ୍ୟରେ ଅନେକ ପ୍ରଥତଯଶା କବି ନିରାଶାବାଦର ବାର୍ଭା ଦେଇଥିବା ସ୍ଥଳେ ମଧୁସୂଦନ 
ଆଶାର ଆଲୋକରେ ଉଦଭାସିତ ସୁନ୍ଦର ସୃଷ୍ଟିର ଚିତ୍ର ପ୍ରଦର୍ଶନ କରୁଥିଲେ। ଶେଲି, ସେକ୍ସପିଅର, 
ଏପରିକି ତାଙ୍କ ନିଜ ଗୁରୁ ରାଧାନାଥ ରାୟ ସେମାନଙ୍କ ରଚନାରେ ମଣିଷର ନୈତିକ ଅଧୋଗତି 
ଦେଖି ହତାଶା ପ୍ରକାଶ କରୁଥିଲେ; ମାତ୍ର ଆଧ୍ୟାତ୍ମିକତା ଓ ନୈତିକତାର ଜୀବନଚର୍ଯ୍ୟାରେ ମଣିଷ ଯେ 
ବହୁ ଶୀର୍ଷକୁ ଉଠିପାରିବ, ସେହି ଭବ୍ୟ ସମ୍ଭାବନାର ତଜଲ୍ୟରେ ମଧୁସୂଦନଙ୍କ ଆଶାବାଦୀ ଭକ୍ତପ୍ରାଣ 
ଉଲ୍ଲସିତ ହେବାର ଦେଖାଯାଏ ତାଙ୍କ ରଚନାବଳୀରେ | ଉଇଲିୟମ୍‌ ୱାଡ଼୍‌ସ୍‌ୱାର୍ଥ୍ଙ୍କ ପରି ମଧୁସୁଦନ 
ଜୀବନର ସକାରାତ୍ସକ ଉତ୍ତ୍ବଳ ସମ୍ଭାବନାରେ ହିଁ ତାଙ୍କ କାବ୍ୟକୃତିକୁ ରଵଧିମନ୍ତ କରିଥଲେ | ବିଶିଷ୍ଟ 
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ବାସ୍ତବବାଦୀ ଦାର୍ଶନିକ ଉଇଲିୟମ୍‌ ଜେମ୍‌ସ୍‌ଙ୍କ ପରି ବିଶ୍ଵାସର ପ୍ରଚଣ୍ଡ ଇଚ୍ଛାଶକ୍ତି (ill to believe) 
ତାଙ୍କୁ ଲଶ୍ଵର ବିଶ୍ବାସରେ ଉଦ୍‌ବୁଦ୍ଧ କରିଥଲା ଏବଂ ଇଶ୍ଵରଙ୍କ ଇଚାରେ ସବୁକିଛି ଏ ସୃଷ୍ଟିରେ ମଙ୍ଗଳମୟ 
ହେବାର ଦୂର୍ବାର ଆଶା ତାଙ୍କ ରଚନାରେ ସ୍ପଷ୍ଟ ଭାବେ ପ୍ରକାଶ ପାଉଥୁଲା। “ ନବ ବସନ୍ତ ଭାବନା” 
କବିତାଟିର ଶୀର୍ଷକ ଏବଂ ବିଶେଷ କରି ନିମ୍ବ ପଦଟି ପ୍ରଣିଧାନଯୋଗ୍ୟ : 

' ଆଶା ପାରିଜାତ ଫୁଟିବ ହୃଦ ନନ୍ଦନ ବନେ 

ଜାନ-ଭକ୍ତି, କର୍ମ ସୌରଭ ବ୍ୟାପି ଯିବ ଜୀବନେ । 
ଏଠାରେ ଆଶାବାଦ ଗଭୀର ଦାର୍ଶନିକ ଚେତନାରେ ସମୂଦ୍ଧ। 

ଭାରତୀୟ ଦର୍ଶନ ନିରାଶାବାଦୀ ବୋଲି ଅନେକେ ମତ ଦେଇଥାନ୍ତି । କାରଣ ଜୀବନର 
ସମସ୍ୟା ବହୁଳତା ଏବଂ ଅସାରତା ପରିହାର କରି ମୁକ୍ତି ମାର୍ଗର ସନ୍ଧାନ କରିବା ଉପରେ ଭାରତର 
ପ୍ରମୁଖ ଦାର୍ଶନିକ ଚିନ୍ତାଧାରା ଗୁରୁତ୍ଵ ଦେବାର ଦେଖାଯାଇଥାଏ । କିନଧୁ ଏହି ଆପାତଃ ନିରାଶାବାଦ 
ପ୍ରକୃତ ଆଶାବାଦର ହି ବାଟ ଫିଟାଇଥାଏ। କାରଣ ସତଭାବନା ଓ ସତକାର୍ଯ୍ୟ ସମ୍ବଳିତ ନୈତିକ 
ଜୀବନଚର୍ଯ୍ୟା, ସକଳ ସମସ୍ୟା ଦୂର କରି ମୁକ୍ତି ମାର୍ଗର ବାଟ ଦେଖାଏ । ଜୀବନରେ ଦୁଃଖ ଯଦି 
ଅଛି, ସେ ଦୁଃଖର କାରଣ ବି ଅଛି, ସେହି କାରଣର (କାମନାର) ବିନାଶରେ ଦୁଃଖର ବିନାଶ 
ହୁଏ ବୋଲି ମହାତ୍ସା ବୁଦ୍ଧ ସାରା ବିଶ୍ଵକୁ ବାର୍ରା ଦେଇଛନ୍ତି । ଦୁଃଖଠାରୁ ପଳାୟନ କରିବା ପାଇଁ 
ଶିକ୍ଷା ସେ ଦେଇ ନାହାନ୍ି। ବୁଦ୍ଧଚରିତରେ ଉଦ୍‌ବୂଦ୍ଧ ମଧୁସୂଦନ ଜୀବନକୁ ତଦନୁରୂପ ଜିଇଁବାର 
ବାରରାଁ ଦେଇଛନ୍ତି ତାଙ୍କ ପ୍ରମୁଖ କବିତାଗୁଡ଼ିକରେ। ବିଶ୍ଵାସ ଓ ସତ୍କର୍ମର ମାର୍ଗ ଆପଣେଇ 
ସକାରାତ୍ସକ ଜୀବନର ଆନନ୍ଦମୟ ସମ୍ଭାବନାର ସନ୍ଧାନ କରିବାକୁ ବାର୍ରା ଦେଇ ଯାଇଛନ୍ତି ତାଙ୍କ 
ରଚନାବଳୀରେ | 
ମଧୁସୂଦନଙ୍କ ରଚନାରେ ସାହିତ୍ୟ ଓ ଦର୍ଶନର ଅପୂର୍ବ ସମନ୍ଵୟ ଦେଖିବାକୁ ମିଳେ | ମାଥ୍ୟୁ 
ଆର୍ନଲୃ ଥରେ କହିଥିଲେ, ‘Poetry is the critical reflection on life’ | ନିଢ କବିତାଗୁଡ଼ିକରେ 
ଜୀବନ ସମ୍ବନ୍ଧରେ ଗଭୀର ଅନୁଚିନ୍ତା ପ୍ରକାଶ କରି ମଧୁସୂଦନ ଏହି ଉଚ୍ତିର ସତ୍ୟତା ପ୍ରଦର୍ଶନ 
କରିଛଚି ଏବଂ ଭାରତୀୟ ଦର୍ଶନର ପ୍ରକୃତ ସକରାତ୍ସକ ଦିଗ ଉପରେ ଆଲୋକପାତ କରି ପାଠକଙ୍କୁ 
ଅନୁପ୍ରାଣିତ କରିଛନି। ତାଙ୍କର ଅନ୍ୟତମ ବିଶିଷ୍ଟ କୃତି ' ଜୀବନ ଚିନ୍ତାଂ କବିତାର ନିମ୍ନ ଉଦ୍ଧୂତିରେ 
ଏହାର ଯଥେଷ୍ଟ ସୂଚନା ମିଳେ : 
ରେ ହୃଦୟ, ନହୁଅ କାତର 

ସଂସାରର ବିଡ଼ମ୍ବନା, ପାପ, ସନ୍ତାପ, ଯାତନା, 

ବିପଦ, ଦୁର୍ଦିନନ ତମ, ଘୋର ଭୟଙ୍କର 

ନିରେଖି ନିରାଶା ବିଷେ ନ ହୁଅ ଜର୍ଚ୍ଚର। 

ଧର ଧୈର୍ଯ୍ୟ ଘେନରେ ସାନ୍ତ୍ନା 
ଅଛି ସେହି ମହାଧାମ, ସେ ମହା ସ୍ତର୍ଶ ରତନ 
ସେ ଅମ୍ପତ ମହୌଷଧ୍‌ୂ ଯାହାର କାମନା 
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ଆଶା ଜାଗ୍ରତ ସତତ କରେ ଉଦ୍ଦୀପନା! 
(ଗ୍ରନ୍ଧାବଳୀ, ପୃଷ୍ଠା ୧୨୮-୧ ୨୯) 
ପୁଣି ସେ ଲେଖିଛନ୍ତି : 
ପ୍ରୀତିମୟ ଜୀବନ ରତନ 
ଦେବେ ତୋତେ ପରମେଶ ତାଙ୍କରି ପବିତ୍ରାଦେଶ 
ନିଃସ୍ଵାର୍ଥେ ପବିତ୍ର ଚିତ୍ତେ କରରେ ସାଧନ 
ଜଗତର ହିତ ଅର୍ଥେ ଦିଅରେ ଜୀବନ ! 

(ଗ୍ରଚ୍ଛାବଳୀ, ପୃଷ୍ଠାଂ ୧୩୦) 
ପ୍ରଥମ ଉଦ୍ଧବ ତିଟିରେ ଅଛି ଆଶାବାଦର ନିର୍ମଳ ନିର୍ଘୋଷ ଏବଂ ଦ୍ଵିତୀୟଟିରେ ରହିଛି ନିଃସ୍ବାର୍ଥ 
ପରହିତମୁଖୀ ମାନବବାଦ, ଯାହାକୁ ୟଧା Humanism ବୋଲି କୁହାଯାଇପାରେ ମଧୁସୂଦନଙ୍କ 
ଜୀବନଦର୍ଶନର ଏ ଦୁଇଟି ପରସ୍ତରର ପରିପୂରକ ବିଭାବ। କାରଣ ବିଶୁଦ୍ଧ ଭଶ୍ଵର ବିଶ୍ବାସରେ 
ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ ଧର୍ମଧାରଣା ସ୍ଵାର୍ଥହୀନ ନୈତିକତାକୁ ହିଁ ନିର୍ଦ୍ଦେଶ କରିବ, ଏହା ଥିଲା ତାଙ୍କର ଦୃଢ଼ 
ଧାରଣା। ନିଜର ହିତ ସାଧନ ଓ ନିଜ ପାଇଁ ମୁକ୍ତିକାମନା ସାଧାରଣ ମଣିଷଙ୍କ ସ୍ଵଭାବ ହୋଇଥାଏ । 
କିନ୍ତୁ ଏହି ଆତ୍ସକୈନ୍ଦ୍ରିକ ନୀତିବୋଧର ଉର୍ଷ୍ବକୁ ଉଠି ସାରା ଜଗତର, ସମଗ୍ର ମାନବ ଜାତିର ମୁକ୍ତି ଓ 
ହିତ କାମନା କରିବା ଏକ ଉଚ୍ଚତର ନୀତିବୋଧ | ବରଂ ଯଥାର୍ଥରେ ଏହାହିଁ ଅସଲ ନୈତିକତା ବା 
“ ଧର୍ମୀ ବୋଲି କହିବା ସମୀଚୀନ ହେବ | “Nothing is better for us, individuals, if it is not 
better for aା."- ବିଶିଷ୍ଠ ଅସ୍ତିତ୍ଵବାଦୀ ଦାର୍ଶନିକ ଜ୍ୟୀ ପଲ୍‌ ସାର୍ଚ୍ତଙ୍କର ଏହି ଉକ୍ତି ଭାରତୀୟ ଦର୍ଶନର 
ସର୍ବମୁକ୍ତିବାଦର ସାର କଥା। ଏହିଭଳି ନୈତିକତା ମଧୁସୂଦନଙ୍କ ' ଜୀବନ ଚିନ୍ତା'ର ଅନ୍ୟ ଏକ ଭବ୍ୟ 
ଚେତନା। ତାଙ୍କ ପାଇଁ ପରହିତୋନ୍ସଖୀ ନିଃସ୍ଵାର୍ଥ ଜୀବନଚର୍ଯ୍ୟା ହିଁ ପ୍ରକୃତ ଧର୍ମ, ଯାହା ଶୁଦ୍ଧ ଇଶ୍ଵର 
ବିଶ୍ଵାସ ଫଳରେ ସମ୍ଭବ। 

ଧର୍ମ ( ରଶବର ବିଶ୍ଵାସ ସମ୍ବଳିତ) ଓ ନୈତିକତା ମଧ୍ୟରେ କୌଣସି ଆବଶ୍ୟକୀୟ ସମ୍ପର୍କ ନାହିଁ 
ବୋଲି ଅନେକେ ଯୁକ୍ତି କରିଥାନ୍ତି। ଅନେକାଂଶରେ ଏହି ଲେଖକର ମତ ମଧ୍ଯ ସେହିପରି । କାରଣ 
ଜଣେ ହେତୁବାଦୀ ନାସ୍ତିକ ବ୍ୟକ୍ତି ମଧ୍ଯ ଏକ ନିଚ୍ଛକ ନୀତିବାନ ବ୍ୟକ୍ତିଟିଏ ହେବା ଅସମ୍ଭବ ନୂହଁ। 
କିନ୍ତୁ ମଧୁସୂଦନଙ୍କ ବିଶ୍ଵାସ ଧାରାରେ ଏ ଦୂଇଟି ନିବିଡ଼ଭାବେ ସମ୍ପର୍କୀତ । କାରଣ ଭଗ୍ତିରୁ ହିଁ ନୀତିବୋଧ 
ଆପେ ଆପେ ଜନ୍ଧ ନିଏ ଏବଂ ଭକ୍ତିର ଗଭୀରତା ସଙ୍ଗେ ନୈତିକତାରେ ନିଷ୍ଠା ମଧ୍ଯ ବୃଵ୍ଧିପାଏ | 
ଜଣେ ପ୍ରକୃତ ୍ଶ୍ଵର ଭକ୍ତ ତାଙ୍କ ସୃଷ୍ଟ ସକଳ ସୃଷ୍ଟିର ହିତ କାମନା କରିବ। ବେଦାନ୍ତ ଓ ବ୍ରାହ୍ମ 
ଧର୍ମରେ ଏକ ବ୍ରହ୍ମ ସର୍ବଭୂତରେ ବିଦ୍ୟମାନ | ତେଣୁ ସର୍ବଭୂତହିତ ଏବଂ ଆତ୍ସହିତ ଭିତରେ କୌଣସି 
ପାର୍ଥକ୍ୟ ସେମାନେ ଦେଖନ୍ତି ନାହିଁ। ସୁତରାଂ ମଧୁସୂଦନଙ୍କ ପାଇଁ ଧର୍ମ ଓ ନୈତିକତା ଉଭୟ 
ସମଭାବରେ ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ । 

ମଧୁସୂଦନଙ୍କ ପ୍ରତିବଦ୍ଧ ନୀତିବୋଧର ଅନ୍ୟତମ ଉସ୍ସ ଥୁଲା ତାଙ୍କ ଆଦର୍ଶ ଶିକ୍ଷକ ଜୀବନ | 
ଜଣେ ଧର୍ମପ୍ରାଣ ନାତିବାନ ବ୍ଯକ୍ତି ଯେବେ ଶିକ୍ଷକତାର ମହନୀୟ ଭୂମିକା ନିଅନ୍ତି, ଛାତ୍ରମାନଙ୍କୁ 
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ଉତ୍ତମ ଚରିତ୍ର ସମ୍ପନ୍ନ ମଣିଷ କରି ଗଢ଼ିବା ତାଙ୍କ ପାଇଁ ସର୍ବ୍ବଧାନ କର୍ଭବ୍ୟ ହୋଇଥାଏ । ନିଜେ ଜଣେ 
ସଚ୍ଚରିତ୍ର ଛାତ୍ର ମଧୁସୂଦନ ପରବର୍ଭୀ ସମୟରେ ଶିକ୍ଷକତା କରି ବହୁ ଛାତ୍ରଛାତ୍ରୀଙ୍କର ନୈତିକ 
ଜୀବନ ଗଢ଼ିବାରେ ବ୍ରତୀ ହୋଇଥଲେ । ଯାଜପୁର, ବାଲେଶ୍ଵର ଓ କଟକର ଆଦର୍ଶ ସ୍କୁଲମାନଙ୍କରେ 
ଶିକ୍ଷକତା କରି ଶେଷରେ ରେଭେନ୍ଵା କଲିଜିଏଟ୍‌ ସ୍କୁଲର ପ୍ରଥମ ଓଡ଼ିଆ ପ୍ରଧାନଶିକ୍ଷକ ହେଲେ ଏବଂ 
ତା'ପରେ ପରେ ଓଡ଼ିଶା ସଲ ସମୂହର ଇନ୍୍‌ପେକ୍ସର ହେବାର ଗୌରବ ଅର୍ଜ୍ଜନ କରିଥିଲେ | ଚାକିରିର 
ଶେଷ ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ ଏହି ବିଶିଷ୍ଟ ଶିକ୍ଷାବିତ୍‌ ଭାରତୀୟ ଶିକ୍ଷା ସେବାରେ ଅନ୍ତର୍ଭୁକ୍ତ ହୋଇ ଶିକ୍ଷକ ଓ 
ଶିକ୍ଷା ପ୍ରଶାସକ ଭାବେ ପ୍ରଭୂତ ପ୍ରତିଷ୍ଠାର ଅଧ୍ୟକାରୀ ହୋଇଥିଲେ । ଶେଷୋକ୍ତ ଭୂମିକାରେ ଶିକ୍ଷାର 
ମାନ ବଢ଼ାଇବା ପାଇଁ ଶିକ୍ଷକମାନଙ୍କୁ ଶିକ୍ଷାଦାନ କରିବା ମଧ୍ଯ ତାଙ୍କର ଗୋଟିଏ ପବିତ୍ର କର୍ଉବ୍ୟ 
ବୋଲି ସେ ଭାବୁଥିଲେ। କଟକ ଟ୍ରେନିଂ ସୁଲରେ ଶିକ୍ଷକତା କରିବାରେ ସେ ସର୍ବାପେକ୍ଷା ଅଧକ 
ଆନନ୍ଦ ଅନୁଭବ କରିଥିଲେ ଏବଂ ପରେ ପରେ ତାଙ୍କଦ୍ଵାରା ସମ୍ପାଦିତ ଶିକ୍ଷକବନ୍ଧୁ ପତ୍ରିକା ଓ ତାଙ୍କ 
ରଚିତ ଅବଧାନ ବନ୍ଧୁ ପୁସ୍ତକ ବହୁ ଶିକ୍ଷକଙ୍କ ଉତ୍ତମ ଶିକ୍ଷାଦାତା ହେବାରେ ସହାୟକ ହୋଇଥିଲା। 
ଶିକ୍ଷାଦାନର ସବୁ ସ୍ତରରେ ମଧୁସୂଦନ ନୈତିକତା ଓ ନାତି ଶିକ୍ଷାକୁ ପ୍ରାଧାନ୍ୟ ଦେଉଥଲେ । ଏପରିକି 
ପ୍ରାଥମିକ ସ୍ତରରେ କୋମଳମତି ଶିଶୁମାନଙ୍କୁ ଅକ୍ଷର ଓ ଶବ୍ଦ ଶିଖାଇବା ଅବସରରେ ସେ ନତି ଶିକ୍ଷା 
ଦେବାପାଇଁ ସଯତ୍ନ ଚେଷ୍ଟା କରିଥଲେ । ବର୍ଣ୍ଣ ପରିଚିତି ପାଇଁ ତାଙ୍କ ଲିଖିତ ବର୍ଣ୍ଣବୋଧ ଓଡ଼ିଶାର 
ଘରେ ଘରେ ପରିଚିତ ଏବଂ ବିଂଶ ଶତାଦ୍ଦୀର ଶେଷାର୍ଵ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଭାଷା ଶିକ୍ଷା ଓ ନୀତିଶିକ୍ଷାର ଏହା 
ଥିଲା ସର୍ବୋଳୁଷ୍ଠ ମାଧ୍ୟମ । (ଏବେ ମଧ୍ଯ ଶିଶୁ ଶିକ୍ଷା ପାଇଁ ଏହାର ଉନ୍ମଷ୍ଟତା ଅନେକ ସଚେତନ 
ଅଭିଭାବକ ଅନୁଭବ କରନ୍ତି ବୋଲି ଲେଖକର ବିଶ୍ଵାସ । ) ବର୍ଣ୍ଣବୋଧରେ ସ୍ଥାନିତ ମିତ୍ରାକ୍ଷର ଶିଶୁଗୀତ 
ଗୁଡ଼ିକର ଚମକ୍ରାର ଶବ୍ଦଯୋଜନା ପିଲାଙ୍କୁ ବର୍ଣ୍ଣମାଳା ଶିକ୍ଷା ଦେବା ମାଧ୍ଯମରେ ନୀତି ଶିକ୍ଷା ଦେବାର 
ସଯତ୍ନ ଚେଷ୍ଟା ସୁନ୍ଦରଭଙ୍ଗୀରେ ଆଅତ୍ସପ୍ରକାଶ କରୁଛି। ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ ସ୍ଵରୂପ ଦୁଇଟି ଶିଶୁଗୀତକୁ ଲକ୍ଷ୍ଯ 
କରାଯାଇପାରେ | ଯୁକ୍ତାକ୍ଷରର ବ୍ୟଞ୍ଜନବର୍ଣ୍ଣ ସଂଯୋଜକ (Consonant connective) 'ଯ' ଫଳା 
ବା “4” ଫଳା ଶିକ୍ଷା ଦେବାପାଇଁ ଏହିପରି ଲେଖାଯାଇଛି : 
କୁ ବାକ୍ୟ କେଭେ ନ କହିବ 
ଆଳସ୍ୟ କେଭେ ନ କରିବ । 
ମିଥ୍ୟାକୁ ପାପ ବୋଲି ଜାଣି 
କହିବ ସଦା ସତ୍ୟ ବାଣୀ। 
(ଗ୍ରନ୍ଧାବଳୀ, ପୃଷ୍ଠା ୬୭୮) 
ସେହିପରି ଅନ୍ୟ ଗୋଟିଏ ଶିଶୁଗୀତର ଏକ ଅଂଶରେ ସଂଯୋଜକ ଚିହ୍ନ ଷ୍‌ ରେଫ)ର ବ୍ୟବହାର 
ଶିଖାଇବା ଅବସରରେ ସେ ଏହିରପରି ଲେଖିଥିଲେ : 
ନିର୍ଦୟ କର୍କଶ କଥା 
ମୁଖେ ନ କହିବ। 
(ଗ୍ରନ୍ଧାବଳୀ, ପୁଷ୍ଠା-୭ ୦ ୧ )* * 
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[** ଏ ଦୁଇଟି ଉଦ୍ଧତି ପାଇଁ ମଧୁସୂଦନ ଗ୍ରନ୍ଧାବଳୀର ପରିବର୍ଭିତ ୫ମ ସଂକଳନ ଦ୍ରଷ୍ଟବ୍ୟ। 


ଏହା ଅନନ୍ତ ମିଶ୍ରଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ସଂକଳିତ ଏବଂ ୧୯୯ ୧ରେ ତାଙ୍କ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ କଟକ ଷ୍ଟୁଡ଼େଣ୍ଟସ୍‌ 
ଷ୍ଷୋର ଦ୍ଵାରା ପ୍ରକାଶିତ] 


ତାଙ୍କ ସମୟରେ ଓଡ଼ିଆ ଭାଷାର ପାଠ୍ୟ ପୁସ୍ତକର ଘୋର ଅଭାବ ଦେଖି ମଧୁସୂଦନ ନିଜେ 
ଅନେକ ପୁସ୍ତକ ରଚନା କରିଥିଲେ, ଯେଉଁଗୁଡ଼ିକ ବିଦ୍ୟାଳୟର ପ୍ରାଥମିକ ସ୍ତରରୁ ଆରମ୍ଭ କରି ସବୁ 
ଶ୍ରେଣୀର ପାଠ୍ୟପୁସ୍ତକ ଭାବେ ବହୁ କାଳ ଧରି ଓଡ଼ିଆ ଭାଷା ଓ ସାହିତ୍ୟକୁ ସମ୍ପଦ୍ଧ କରି ଚାଲିଲଲା। 
( ଦିବଂଗତ ପ୍ରଫେସର ଯତୀନ୍ଦ୍ର ମୋହନ ମହାନ୍ତିଙ୍କ ଇଂରାଜୀରେ ଲିଖବତ ମଧୁସୂଦନ ରାଓ ପୁସ୍ତକରେ 
ଏହାର ସବିଶେଷ ଆଲୋଚନା କରାଯାଇଛି।) ପିଲାଙ୍କୁ ଶିକ୍ଷା ଦେବା ପାଇଁ, ବିଶେଷ କରି ଶିଶୁମାନଙ୍କ 
ଶିକ୍ଷା ପାଇଁ, ସେ ଏମିତି କିଛି ଲେଖିବାକୁ ପସନ୍ଦ କରୁ ନ ଥିଲେ ଯେଉଁ ଲେଖାରେ ନୈତିକ 
ମୂଲ୍ୟବୋଧର ନିମ୍ନତମ ଖିଲାପ ହେଉଥବ। ମଧୁ ବର୍ଣ୍ଣବୋଧର ଉପରୋକ୍ତ ଉଦ୍ଧତିଦ୍ଵୟ ଏହାହିଁ 
ସୂଚନା ଦିଏ। 
ବାସ୍ତବରେ ଭଚ୍ତକବିଙ୍କର ନୈତିକ ମୂଲ୍ୟବୋଧ ଅନନ୍ଯସାଧାରଣ ଏବଂ ଏହା ତାଙ୍କର 
ସମସ୍ତ କବିତାରେ ସ୍ପଷ୍ଟଭାବେ ପରିଦୃଷ୍ଟ ହୁଏ। ନୀତିଶିକ୍ଷା ଦେବା ଓ ଭଗବତ୍‌ ବିଶ୍ଵାସ ପିଲାଙ୍କ 
ମନରେ ଜାଗ୍ରତ କରାଇବାର ପ୍ରଚେଷ୍ଟା ତାଙ୍କର ଅଦମ୍ୟ ଥଲା। ଏହି କାରଣରୁ ତାଙ୍କ କବିତାଗୁଡ଼ିକରେ 
ସୃଜନଶୀଳତା ଓ ରସବୋଧ କିଛି ମାତ୍ରାରେ ବ୍ୟାହତ ହେଲେ ମଧ୍ଯ ସେଥୁପାଇଁ ତାଙ୍କର ଚିନ୍ତା ନ 
ଥିଲା। ତାଙ୍କ ଲେଖା ଆଉ ଦର୍ଶନରେ ଧାର୍ମିକତା ଓ ନୈତିକତା ଏବଂ ନୀତିଶିକ୍ଷା ହିଁ ପ୍ରାଧାନ୍ୟ ଲାଭ 
କରିଥିଲା। ଭାରତୀୟ ଦର୍ଶନ ଓ ନୀତି ପରମ୍ପରାରେ ଧର୍ମଂର ଏକ ପ୍ରମୁଖ ଅର୍ଥ ‘ନୈତିକ 
କର୍ଭବ୍ୟ' ଞଞ୍ଚଞଚ। ସେହି ଅର୍ଥରେ ମଧୁସୂଦନଙ୍କ କବିତାସବୁ ଧର୍ମ ଓ ନୈତିକତାର ଶିକ୍ଷା ଦେବା ପାଇଁ 
ଉଦ୍ଦିଷ୍ଟ । ସେଥିପାଇଁ ତାଙ୍କ ରଚନାବଳୀ, ଯାହାର ଅଧ୍କାଂଶ ବିଦ୍ୟାଳୟର ପାଠ୍ୟ ପୁସ୍ତକର ବିଷୟବସ୍ତୁ 
ପାଇଁ ଉଦ୍ଦିଷ୍ଟ ଥଲା, ତଥାକଥିତ ସୁସାହିତ୍ୟର ମାନ୍ୟତା ହୁଏତ ପାଇପାରି ନ ଥଲା। କବିବର 
ରାଧାନାଥ ରାୟ ଏବଂ ଭକ୍ତକବି ମଧୁସୂଦନ ରାଓଙ୍କର ଏକ ତୁଳନାତ୍ସକ ପ୍ରବନ୍ଧରେ ଓଡ଼ିଶାର 
ଅନ୍ୟତମ ପ୍ରଥତଯଶା ଲେଖକ କାଳିନ୍ଦୀ ଚରଣ ପାଣିଗ୍ରାହୀ ଏହିପରି ମନ୍ତବ୍ୟ ଦେଇଛନ୍ତି : 
“ରାଧାନାଥ ରସଞଜ୍ଞ କବି, ମଧୁସୂଦନ ସାଧକ; 
ମଧୁସୂଦନ ରସୋଉ୍ତୀର୍ଶ ନୀତିର ନିକିତି 
ଧରି ଚାଲିଛନ୍ତି। 
( ' କବିଦୃୟଙ୍କ ସଂସାର ଓ ଜୀବନ ଚିତ୍ର ', ଉତ୍କଳ ସାହିତ୍ୟ, ୨ ୫ଶ ଖଣ୍ଡ ୯ମ ସଂଖ୍ୟା) 
[*** ଏ ବିଷୟରେ ଅଧୁକ ଜାଣିବା ପାଇଁ ଆଗ୍ରହୀ ପାଠକମାନଙ୍କ ପାଇଁ ନୂଆଦିଲ୍ଲୀର Concept 
ପ୍ରକାଶନ ଦ୍ଵାରା ପ୍ରକାଶିତ ( ୨ ୦୦ ୯ ) ପ୍ରଫେସର ରାଜେନ୍ଦ୍ର ପ୍ରସାଦଙ୍କ ସମ୍ପାଦିତ A Historiା- 
Developmental Study of Indian Philosophy of Morals ପୁସ୍ତକରେ ଏହି ଲେଖକ 
ଦ୍ଵାରା ଲିଖିତ ୨ୟ ଅଧ୍ଯାୟ ଦ୍ରଷ୍ଟବ୍ୟ |] 
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ନୈତିକତା ଓ ନୈତିକ ମୂଲ୍ଯବୋଧ ରସବୋଧର ବହୁ ଉର୍୍ବରେ। ଏହାକୁ ଅନୁସରଣ 
କରିବାରେ ରସବୋଧର କିଞ୍ଚତ ଉଣା ହୋଇପାରେ ଏବଂ ଫଳରେ କାବ୍ୟିକ ଶ୍ରେଷ୍ଠତ୍ଵ ପ୍ରକଟିତ ନ 
ହୋଇ ପାରେ | କିନ୍ତୁ ଭକ୍ତକବିଙ୍କର କବିମାନସ ନୈତିକ ମୂଲ୍ୟବୋଧ ଉପରେ ବୁଝାମଣା କରିବାର 
ସପକ୍ଷରେ ନ ଥିଲା। କବିମାନେ ସାଧାରଣତଃ ନୀତି-ନିରପେକ୍ଷ (୩୦୮2) ହୋଇଥାନ୍ତି । ଅନେକ 
ସମୟରେ ରସାତ୍କକ ଅନ୍ତଃପ୍ରଜ୍ଞାର ଅନୁସରଣ କରି ରସିକ କବିମାନେ କାବ୍ୟିକ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟବୋଧକୁ 
ପ୍ରାଧାନ୍ୟ ଦେଇ ତାଙ୍କ ରଚନାରେ ନୈତିକତାର ଉଲ୍ଲଙ୍ଘନ କରିବାରେ ଦ୍ଵିଧାବୋଧ କରନ୍ତି ନାହିଁ। 
ମତ୍ର ଭକ୍ତକବି ମଧୁସୂଦନ ନିଛକ ନୀତିବାଦୀ ଥିଲେ ଏବଂ ତାଙ୍କ ଭିତରର କବି ଅପେକ୍ଷା ଶିକ୍ଷକ 
ଜଣକ ଅଧୂକ ଆତ୍ମପ୍ରକାଶ କରୁଥିଲା। ଏଥୁପାଇଁ ସେ ' ନୀରସ ' ଭାଷା ପ୍ରକାଶର ଆଶ୍ରୟ ନେଉଥିଲେ 
ଯାହା ଶିକ୍ଷାଦାନ ପାଇଁ ଉଦ୍ଦିଷ୍ଟ ଥଲା ଏବଂ ଯାହା ପାଠକଙ୍କୁ ନୀତି ଓ ଅଧ୍ଯାତ୍ିକତାର ଉତ୍ତୁଙ୍ଗ ସ୍ତରରେ 
ପହଞ୍ଚାଇ ପାରୁଥଲା। ସେଥିପାଇଁ ତାଙ୍କର ଭାଷା ଥଲା ମାର୍ଜିତ ଏବଂ ସୁରୁଚି ସମ୍ପନ୍ନ ସାହିତ୍ୟର 
ବାହକ | ତଥାପି ମଧୁସୂଦନ ଥିଲେ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟରେ ଆଧୁନିକ ଯୁଗର ଅନ୍ୟତମ ପ୍ରାଣ ପ୍ରତିଷ୍ଠାତା 
ଏବଂ ' ରଷିପ୍ରାଣେ ଦେବାବତରଣ", ' ହିମାଚଳେ ଉଦୟ ଉତ୍ସବ ଓ ' ଜୀବନ ଚିନ୍ତା” ଭଳି ଅନେକ 
ଉଚ୍ଚକୋଟୀର ସାହିତ୍ୟକୃତିର ଅମର ସ୍ରଷ୍ଟା । ଏସବୁ ରଚନାରେ ତାଙ୍କ କାବ୍ୟିକ ଉତ୍ମଷ୍ଠତା ଏବଂ ଉଚ୍ଚ 
ଚିନ୍ତା ସମ୍ବଳିତ ସାହିତିୟକ ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି ବିଶ୍ଵସ୍ତରୀୟ ସାହିତ୍ୟର ମାନ୍ୟତା ଦାବି କରେ | 

ଆଜିକୁ ଠିକ୍‌ ୧୦୧ ବର୍ଷ ତଳେ ୧୯୧ ୨ ମସିହା ଡିସେମ୍ବର ମାସ ୨୮ ତାରିଖରେ ଏହି 
ଯୋଗଜନ୍ସା, ମହାନ ଚିନ୍ତାନାୟକ, ସାର୍ଥକ ସାହିତ୍ୟସ୍ରଷ୍ଟା, ସଫଳ ଶିକ୍ଷକ ଏବଂ ଅତ୍ୟନ୍ତ ପ୍ରଭାବଶାଳୀ 
ଶିକ୍ଷାବିତ୍‌ଙ୍କର କର୍ମମୟ ଜୀବନର ଅବସାନ ଘଟିଥଲା। ସେଦିନ ବି ଥଲା ସରସ୍ବତୀ ପୂଜା, ଯେଉଁ 
ଶୁଭ ଅବସରରେ ଅଣଷଠୀ ବର୍ଷ ତଳେ ବାଗ୍‌ଦେବୀଙ୍କ ଏହି ବରପୁତ୍ରଙ୍କର ଧରାବତରଣ ହେଇଥିଲା 
ଏବଂ ତାଙ୍କୁ ପାଇ ଉତ୍କଳ ଜନନୀ ଓ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟ ଉଭୟେ ଧନ୍ୟ ହୋଇଥଲେ। 
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ଭକ୍ତକବି ମଧୁସୂଦନ 
ପ୍ରଭାତୀ ମିଶ୍ର 


ଭକ୍ତକବି ମଧୁସୂଦନ ରାଓଙ୍କ ଜୀବନୀ ଓ ସାହିତ୍ୟ ସୃଷ୍ଟିର ପର୍ଯ୍ୟାଲୋଚନା ସମ୍ବନ୍ଧୀୟ 
ଇଂରାଜୀରେ ଲିଖ୍ମତ ପୁସ୍ତକ (Makers of Indian Literature ସିରିକ୍ତର Madhusudan 
Rao) ୧୯୯ ୬ ମସିହାରେ କେନ୍ଦ୍ର ସାହିତ୍ୟ ଏକାଡ଼େମୀ ଦ୍ଵାରା ପ୍ରକାଶିତ । ପ୍ରଫେସର ଯତାନ୍ଦ୍ର 
ମୋହନ ମହାଚ୍ତିଙ୍କ ଭକ୍ତକବିଙ୍କୁ ଏକ ବୃହରର ପାଠକବର୍ଗଙ୍କ ନିକଟରେ ପହଞ୍ଚାଇବାର ଏହି 
ଉଦ୍ୟମ ପ୍ରଶଂସନୀୟ । ସେ ମଧୁସୂଦନଙ୍କ ଜୀବନୀ, ଜୀବନଚର୍ଯ୍ୟା ଓ ସାହିତ୍ଯକୃତି ଏହିପରି 
ତିନୋଟି ଭାଗରେ ଆଲୋଚନାକୁ ନେଇ ଅଣାନବେ ପୃଷ୍ଠା ସମ୍ବଳିତ ଏହି ଉପାଦେୟ ପୁସ୍ତକଟି 
ଚରନା କରିଛନ୍ତି। 

ମଧୁସୂଦନ ରାଓ ୧୮୫୩ ମସିହା ଜାନୁଆରୀ ୨୯ ତାରିଖ ଶ୍ରୀପଞ୍ଚମୀ ଦିନ ପୁରୀ 
ସହରରେ ଜନ୍ମଗ୍ରହଣ କରିଥଲେ । ସେ ମହାରାଷ୍ଟ୍ରର ଭୋନସଲା ପରିବାରରେ ପିତା ଭାଗିରଥୀ 
ରାଓ ଓ ମାତା ଅମ୍ବିକା ବାଇଙ୍କ ଖରରସରୁ ଜନ୍ଧ ନେଇଥିଲେ। ତାଙ୍କ ବାଲ୍ୟଯଜୀବନ ଘାତ 
ପ୍ରତିଘାତ ଦେଇ କଟିଥଲା। 

ପୁରୀମନ୍ଦିର, ସମୁଦ୍ରର ବାଲୁକାମୟ ତଟର ପ୍ରଶାନ୍ତ ଓ ସ୍ଥିର ପରିବେଶ ତାଙ୍କ ମନକୁ 
ପ୍ରଫୁଲ୍ଲିତ କରିବା ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ କବିତ୍ଵର ମୂଳଦୂଆ ସ୍ଥାପନରେ ସାହାଯ୍ୟ କରିଥୁଲା। ପୁରୀ 
ମନ୍ଦିର ଉପରେ ଓ ତାଙ୍କର ଏଠିକାର ଅନୁଭୂତି ନେଇ ସେ ଲେଖିଲେ କବିତା ' ନୀଳାଚଳ ' | 

କଟକରେ ରେଭେନ୍‌ସା କଲେଜିଏଟ୍‌ ସୁଲରେ ପଢ଼ିବା ସମୟରେ ସେ ତାଙ୍କର 
ଦୂଇଜଣ ଶିକ୍ଷକ ରାଜକିଶୋର ବନ୍ଦୋପାଧ୍ୟାୟ ଓ ହରିହର ଭଙ୍ଟାଟାର୍ଯ୍ୟଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ଗଭୀର ଭାବରେ 
ପ୍ରଭାବିତ ହୋଇ ବ୍ରାହ୍ଲଧର୍ମ ଗ୍ରହଣ କରିଥିଲେ। ଇଂରାଜୀ ସାହିତ୍ୟ ଓ ଦର୍ଶନ ଶାସ୍ତ୍ର ଉପରେ 
ତାଙ୍କର ବିଶେଷ ଜ୍ଞାନଲାଭ ହେଲା। ତାଙ୍କ ବନ୍ଧୁ ପ୍ୟାରୀମୋହନ ଆଚାର୍ଯ୍ୟ ତାଙ୍କ ମନରେ 
ଦେଶସେବା ମନୋଭାବ ପୋଷଣ କରିବାକୁ ପ୍ରବର୍ଭାଇଲେ । 

ଫକୀର ମୋହନ, ରାଧାନାଥ ଓ ମଧୁସୂଦନ ମିଳିତ ଭାବେ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟ ପତ୍ରିକା 
ଉନ୍ଳ ଦର୍ପଣ ପ୍ରକାଶ କଲେ। ସଂସ୍କୃତ ଓ ଇଂରାଜୀ ଲେଖାର ଓଡ଼ିଆ ଅନୁବାଦ ଏଥୁରେ 
ପ୍ରକାଶିତ ହେଲା। ଏମାନଙ୍କର କବିତା ଓ ପ୍ରବନ୍ଧ ଲୋକଲୋଚନକୁ ଆଣିବା ପାଇଁ ଏହା ଏକ 
ସୁଯୋଗ ରୂପେ କାର୍ଯ୍ୟ କଲା। ପ୍ରଫେସର ମହାନ୍ତି ଏହି କବିମାନଙ୍କର ମିଳିତ ଉଦ୍ୟମକୁ 
ତିନୋଟି କାବ୍ୟଧାରା ସ୍ରୋତର ମିଳନ ରୂପେ ବର୍ଣ୍ଣନା କରିଛନ୍ତି। 

ମଧୁସୂଦନଙ୍କ ପ୍ରବନ୍ଧାବକଳୀ ଓ କବତାବଳୀ ସ୍ତୁଲମାନଙ୍କରେ ପାଠ୍ୟପୁସ୍ତକ ଭାବେ 
ବହୁଦିନ ପାଇଁ ଚାଲିଲା। ଏହି ତିନି ତାରକାଙ୍କ ବଙ୍ଗଳା ଭାଷା ପରିବର୍ଭେ ଓଡ଼ିଆ ଭାଷାର 
ସାହିତ୍ୟକୃତି ଛାତ୍ର, ଶିକ୍ଷକ ଓ ସାଧାରଣ ପାଠକଙ୍କ ନିକଟରେ ବହୁତ ଆଦୃତ ହେଲା। 

' ସାହିତ୍ୟ ସର୍ଜ୍ଚନା' ବିଭାଗରେ ଲେଖକ ଦର୍ଶାଇଛନ୍ତି କିପରି ଶିକ୍ଷକତା ଓ ପ୍ରଶାସନିକ 


୧୮୧ 


Digitized by srujanika@gmail.com 


ସଫଳତା ମଧୁସୂଦନଙ୍କୁ ଆଦର୍ଶ ସ୍ଥାନରେ ଉପନୀତ କରାଇଥିଲେ ମଧ୍ଯ ତାଙ୍କର କାବ୍ୟ ସୃଷ୍ଟି 
ଅବହେଳିତ ହୋଇନାହିଁ। ଉନବିଂଶ ଶତାବ୍ଦୀର ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟକୁ ଫକୀର ମୋହନ ଓ 
ରାଧାନାଥଙ୍କ ସଙ୍ଗେ ମଧୁସୁଦନ ମଧ୍ଯ ରୁବ୍ଧିମନ୍ତ କରିଛନ୍ତି । ଗଦ୍ୟ ଅପେକ୍ଷା କାବ୍ୟ କବିତାରେ 
ତାଙ୍କର ନିପୁଣତା ବିଶେଷ ଭାବରେ ପ୍ରଦର୍ଶିତ ହୋଇଅଛି । 

୨୩ ବର୍ଷ ବୟସରେ ଯୁବ କବିଙ୍କର ପ୍ରଥମ କବିତା ସଂକଳନ କବିତାବଳୀ ପୁସ୍ତକ 
୧୮୭୬ ମସିହାରେ କଟକରୁ ପ୍ରକାଶିତ ହେଲା। ଆଠବର୍ଷ ପରେ ଏହାର ଦ୍ଵିତୀୟଖଣ୍ଡ ଏବଂ 
ଏହାପରେ ୧୮୯୬ ଓ ୧୮୯୮ରେ ଛାନ୍ଦମାଳା ଦୂଇଖଣ୍ଡରେ ପ୍ରକାଶିତ ହେଲା। ୧୦୪ଟି 
ସଂଗୀତକୁ ନେଇ ୧୮୯୬ରେ ସଂଗୀତମାଳା ପ୍ରକାଶ ପାଇ ବ୍ରାହ୍ମ ସମାଜ ସଭାରେ ଏହା 
ଗାନ କରାଗଲା ସ୍ଵର, ତାଳ ଓ ଛନ୍ଦରେ ଲେଖା ହୋଇଥିବା ଏହି କବିତା ସବୁ ବେଶ୍‌ ଆଦୂତ 
ହୋଇଥଲା। ମଧୁବାବୁଙ୍କ ରଚନା ବସନ୍ତ ଗାଥା ( ୧୯ ୦ ୨ ) ଓଡ଼ିଆରେ ପ୍ରଥମ ସନେଟ ଲେଖା।| 
ଏଥରେ ସନ୍ନିବେଶିତ ୪୦ଟି ଚତୁର୍ବଶ ପଦୀ କବିତାମାନଙ୍କରେ ସ୍ବେହ, ପ୍ରେମ ଓ ସତ୍ୟ ଉପରେ 
ଆଧାରିତ ଜୀବନ ଗାଥା ପାଠକଙ୍କ ହୃଦୟକୁ ସ୍ପର୍ଶ କରିଥିଲା। “ରଷି ପ୍ରାଣେ ଦେବାବତରଣ' 
( ୧୮ ୯୧) ଓ “ହିମାଚଳେ ଉଦୟ ଉତ୍ସବ” ( ୧୯ ୧୧ ) କବିତାମାନଙ୍କରେ ଲେଖକ ଦର୍ଶାଇଛନ୍ତି 
କିପରି ମଧୁସୂଦନଙ୍କର ଇଶ୍ଵର ସତ୍ତା ଉପରେ ଗଭୀର ବିଶ୍ଵାସ ଥିଲା, Submission to divine 
presence in whom the human soul finally merged’. 

ସାମାଜିକ ଓ ରାଜନୈତିକ ମନୋଭାବ ତାଙ୍କର କେତେକ କବିତାରେ ସୁସ୍ପଷ୍ଟ ହୋଇଅଛି, 
ଯଥା- “ପତିତ ରମଣୀ”, “ନବବର୍ଷ”, ' ଏକାମ କାନନ' ଓ “ସତ୍ୟ ଆଦି। ଉଜ୍କଳମାତାଙ୍କୁ 
ଉତ୍ସର୍ଗ କରିଥିବା ୧ ୨ଟି କବିତାର ସମାହାରରେ ଉନ୍ମଳ ଗାଥା ପ୍ରକାଶିତ ହେବାପରେ ଉଜ୍କଳ 
ସମ୍ମିଳନୀର ସଭାମାନଙ୍କରେ ଗୀତ ସ୍ଵରରେ ଗାନ କରାଯାଇଥଲା। କୁସୁମାଞ୍ଜଳିରେ କବିଙ୍କର 
ଏଗାରଟି ଜନପ୍ରିୟ କବିତା ସ୍ଥାନ ପାଇ କାବ୍ୟକବିତା ସ୍ତରରେ ତାଙ୍କୁ କବିବର ରାଧାନାଥଙ୍କ 
ସମକକ୍ଷ କରିପାରିଥଲା। ଏହି କବିତା ସବୁ ତାଙ୍କର କବିତ୍ଵର ପୂର୍ଣତତା ଓ ପରିପକ୍ୃତାର ପରିଚୟ 
ଦିଏ। ଏହାର ସ୍ଥାନ କେବଳ ଉଜ୍କଳ ସାହିତ୍ଯ ମଧ୍ୟରେ ସୀମବଦ୍ଧ ନ ହୋଇ ବିଶ୍ବ ସାହିତ୍ୟର 
ସମକକ୍ଷ ହୋଇପାରିଅଛି। ତାଙ୍କ ଭାଷା ଓ ଭାବର ମୌଳିକତା ପାଇଁ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟରେ ନୂତନତାର 
ସ୍ବାଦ ବାରି ହୋଇପଡ଼େ। 

ଉନବିଂଶ ଶତାଦ୍ଦୀର ଇଂରାଜୀ ଭାଷାର ପ୍ରକୃତି କବି ୱର୍ଡସୱାର୍ଥ ସେଲି ଓ କିଟସ୍‌ଙ୍କ ପରି 
ମଧୁସୂଦନଙ୍କ ପ୍ରକୃତି ପ୍ରେମ ୧୮୮୨ ଲେଖାରେ ଦେଖିବାକୁ ମିଳେ। ଛାନ୍ଦମାଳାରେ ବିଭିନ୍ନ 
ରତୁମାନଙ୍କର ପ୍ରକୃତି ଉପରେ ପ୍ରଭାବ ବିଷୟରେ ଲେଖକ ସୁନ୍ଦର ଭାବେ ବର୍ଣ୍ଣନା କରିଛନ୍ତି। 
କବି କିଟସ୍‌ଙ୍କ Human Seasons କବିତା ପରି ପ୍ରକୃତି ପରିବର୍ଭନ ମନୁଷ୍ୟର ଜୀବନ ସହିତ 
କିପରି ଅଙ୍ଗାଙ୍ଗା ଭାବେ ଜଡ଼ିତ ତାହା ତାଙ୍କର ଗ୍ରୀଷ୍ମ, ' ବର୍ଷା' , 'ଶିଶିର' ଆଦି କବିତାମାନଙ୍କରେ 
ଦେଖିବାକୁ ମିଳେ। କ୍ରମାନୁସାରେ ରତୁରାଜ ବସନ୍ତ ଆସିଲେ “ ଜଳସ୍ଥଳ ଗିରି ବନ ଆକାଶ / 
ଚଉଦିଗରେ ଶେଭା ପ୍ରକାଶ”, ପରେ, ଗ୍ରୀଷ୍ମ ରତୁରେ “ ଦାରୁଣ ନିଦାଘ କାଳ ', ଯାହା ପ୍ରବଳ 
ବେଗରେ ପୋଡ଼ି ବନଦେଶ, ତ୍ରାସଇ ଜୀବ ସକଳ ” ବର୍ଣ୍ଣନାରେ ପ୍ରକାଶ ପାଇଛି | କବି ଲେଖିଲେ 
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“ ବର୍ଷା କାଳ ଆସେ ନିଦାଘ ଶେଷେ” ଯାହା ମଙ୍ଗଳକାରୀ ହୋଇ ପ୍ରଜା, ତରୁ-ଲତା ଜୀବ 
ସମସ୍ତଙ୍କୁ କରୁଣାବାରି ବର୍ଷି ସୁଖଶାନ୍ତି ଦିଏ। ଶରତ ରତୁ ଆସିବାରୁ “ ହସିଲା ଧରଣୀ ଶୋଭା 
ପରକାଶୀ” ଓ  ହିମମୟ ହେମନ୍ତରେ” କୃଷକମାନେ “ ଗୀତ ଗାଇ ଶସ୍ଯ କାଟନ୍ତି ଅତି ପ୍ରଫୁଲ୍ଲ 
ମନେ ” । ଏଠାରେ ଜନ୍‌ କିଟସ୍୍‌ଙ୍କ କବିତା ଠଏe 10 Aଧଧନ ର ଶସ୍ୟ ଅମଳ ଦୃଶ୍ୟ ବର୍ଣ୍ଣନାର 
ଛାୟା ପରିଲକ୍ଷିତ ହୁଏ। ବସନ୍ତ ରତୁ ବର୍ଶନାରେ କବି ଆଶାୟୀ : 
ଶୀତ ଅନ୍ତେ ପୁଣି ଆସିବ ମଧୁମୟ ବସନ୍ତ 
ଧନ୍ଯ ଧନ୍ୟ ବିଶ୍ଵ କାରଣ ତୋର ଦୟା ଅନନ୍ତ। 
ସେଲିଙ୍କ କବିତା ୦ଏe 0 e Westwind ର ଆଶାପୂର୍ଣଣ ଶେଷ ଧାଡ଼ିଟି ଏଠାରେ ପ୍ରଯୁଜ୍ୟ, 
If winter comes, can spring be far behind ? 
ଏହିପରି ଲେଖକ ଦର୍ଶାଇଛନ୍ତି ଭକ୍ତକବି ସବୁଠାରେ ଭଶ୍ବରଙ୍କ ସତ୍ତା ଅନୁଭବ କରିଛନ୍ତି 
ଓ ରତୁର ପ୍ରଯୋଜନୀଯତାକୁ ଦର୍ଶାଗଛନ୍ତି। କାଳେ କାଳେ ବିଭିନ୍ନ ସମୟରେ କବିମାନଙ୍କର 
ରତୁଚକ୍ରର ବର୍ଣ୍ଣନା ଦେଖାଯାଏ କବି କାଳିଦାସଙ୍କ ରତୁ ସଂହାରରୁ ଆରମ୍ଭ କରି ଆଧୁନିକ 
କବିତା ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ। 
ଲେଖକ ଏହି ବିଭାଗରେ ମଧୁସୂଦନଙ୍କ ଉପରେ ସମକାଳୀନ ଜାତୀୟତା ମନୋଭାବର 
ପ୍ରଭାବ ଦର୍ଶାଇଛନ୍ତି। ଉତ୍କଳଗୌରବ ଆଖ୍ଯା ଲାଭ କରିଥବା ମହାନ୍‌ ଢାତୀୟବାଦୀ ନେତା 
ମଧୁସୂଦନ ଦାସଙ୍କ ଦେଶପ୍ରାଣ ଭାବରେ ଅନୁପ୍ରାଣୀତ ହୋଇ ଭକ୍ତ କବି ପ୍ରକୃତିବାଦୀ କବିତା 
ସହିତ ଜାତୀୟତାବୋଧକ କବିତା ରଚନାରେ ମଧ୍ଯ ସିଦ୍ଧହସ୍ତ। ତାଙ୍କର ଜନ୍ମଭୂମି, ଭନୃଳ 
ଗାଥା, ଭାରତ ଭାବନା ଓ ଭାରତୀ ବନ୍ଦନା ଆଦି କବିତାମାନ ଉନ୍ମଳଗାଥା ଶିରୋନାମା 
ନେଇ ଲେଖାଯାଇଅଛି। କବି ଏହାକୁ ତାଙ୍କ ପରମ ବନ୍ଧୁ ମଧୁବାବୁଙ୍କ ଉସତ୍ତର୍ଗ କରିଛନ୍ତି। 
ଉଦାହରଣ ସହିତ ଲେଖକ ଦର୍ଶାଇଛନ୍ତି କିପରି ଦୁଇ ବନ୍ଧୁ ରାଧାନାଥ ଓ ମଧୁସୂଦନ 
କବିତ୍ବରେ ପରସ୍ତରଠାରୁ ଦୂରତା ରକ୍ଷା କରିଥିଲେ। ରାଧାନାଥ ଦୀର୍ଘ କାବ୍ଯ କବିତା ପ୍ରିୟ 
ଥଲେ, ମଧୁସୁଦନ କ୍ଷୁଦ୍ର ଗୀତିକବିତା ମାଧ୍ଯମରେ ନିଜ ଭାବ ସୁନ୍ଦର ଭାବେ ବ୍ୟକ୍ତ କରୁଥୁଲେ । 
ଏକ ସମୟର ଲେଖା ୧୯୦ ୧-୧୯ ୦୨ରେ ମଧୁସୂଦନଙ୍କ ' ଯୌବନର ସ୍ଵପ୍ନ ପ୍ରେମ, 
“ଘନିଷ୍ଠତା” ଓ ‘ମଧୁର ସମ୍ପର୍କର ଜୟ ଗାଥା' ଗାନ କଲାବେଳେ ତାଙ୍କ ହୃଦୟ ଗ୍ରଚ୍ତିରେ 
ଜୀବନର ବେଦନାର ସଂଗୀତ ମଧ୍ଯ ଝଂକୃତ ହୋଇଥିଲା ତାଙ୍କର ' ଜରା ଆକ୍ରମଣ” କବିତାରେ 
ଏହା ସୁସ୍ପଶ୍ଚ ହୋଇଅଛି | ପ୍ରଫେସର ମହାନ୍ତି ଯଥାର୍ଥରେ ଏହି ଦୁଇ କବିଙ୍କର ଭାବର ତାରତମ୍ୟ 
ଦର୍ଶାଇଛନ୍ତି । ' ଜରା ଆକ୍ରମଣ” କବିତାର କେତୋଟି ଧାଡ଼ି : 
ବେଗେ ମାଡ଼ି ଆସୁଅଛି ନିଶାଚରୀ କରା, 
ଏ ଭଗ୍ନ ଦେହ ଘରେ ରହିଅଛି ପଡ଼ି 
ଆସୁଛି ମରଣ ମତେ ତହୁଁ ଦେବ ତଡ଼ି । 
ବାଧୁଅଛି ବାସନାକୁ ଯୌବନ ବିରହ 
ବିକଳେ କାନ୍ଦୁଛି ତାହା ତେଣୁ ଅହରହ। 
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ଲେଖକ ପ୍ରାଞ୍ଜଳଭାବେ ଏହାକୁ ଇଂରାଜୀରେ ଅନୁବାଦ କରି ନିଜର ସୁଚିନ୍ତିତ ମତାମତ ବାଢ଼ିଛନ୍ତି, 

Thus the poet rises beyond his depression, realizes that he cannot 
be a victim of time's passage, and no amount of disease can hold him 
down. He bathes in the stream of eternal and becomes a part of 
immortality. (P. 80) 

କବି ଦୂଇଟି କ୍ଷୁଦ୍ର ଉପନ୍ୟାସ ଲେଖିଛନ୍ତି । ହେମମାଳା ଓ ପ୍ରତ୍ୟୟର ଅଭୁତ ପରିଣାମ 
ଉତ୍ମଷ୍ଟ ଓ ପୂର୍ଣ୍ାଙ୍ଗ ଉପନ୍ୟାସର ରୂପ ପାଇ ନ ଥୁଲେ ମଧ୍ଯ କବିଙ୍କ ନିଜସ୍ଵ ଭାବ ଗଦ୍ୟାକାରରେ 
ପ୍ରକାଶ କରିବା ନିଶ୍ଚିତ ଭାବରେ ଏକ ନୂତନ ପ୍ରୟାସ ଥୁଲା। କବିଙ୍କ ବର୍ଣ୍ଣବୋଧ ପୁସ୍ତକ 
ଘରେ ଘରେ ସୁପରିଚିତ ମଧୁ ବର୍ବୋଧ ଏକ କାଳଜୟୀ ଓ ଯୁଗୋପଯୋଗୀ ପୁସ୍ତକ ଯାହା 
କୋମଳମତି ଶିଶୁମାନଙ୍କୁ ଓଡ଼ିଆ ଭାଷା ଶିକ୍ଷା କରିବା ପାଇଁ ଉତ୍ସାହ ଦେଇଥଲା। କବିଙ୍କ ଶିଶୁ 
ସୁଲଭ ସ୍ଵଭାବ ଓ ଶିଶୁ ବସଳତା ଶିଶୁକବିତା ବିଭାଗରେ ସନ୍ଦିବେଶିତ ହୋଇଅଛି । ଶିଶୁଙ୍କୁ 
ସଦୂପଦେଶ ଦେବାପାଇଁ କବିତାଛନ୍ଦରେ ତାଙ୍କ ଲେଖା ସ୍ମରଣୀୟ ହୋଇ ରହିଅଛି, ଯେପରି, 

ଯାହା ମୁଁ କରଇ ଯାହା ମୁଁ କହଇ 
ଯାହା ମୁଁ ଚିନ୍ତଇ ମନେ 
ଜଗତର କରା ପରମ ଇଶ୍ଵର 
ଜାଣୁଛନ୍ତି ପ୍ରତିକ୍ଷଣେ | 

ନିଜ ଭିତରର ଭଗବତ୍‌ ଚେତନା ଶିଶୁମାନଙ୍କ ମନରେ ଜାଗ୍ରତ କରିବା ପାଇଁ ସେ ଶତତ 
ଚେଷ୍ଟିତ ଥଲେ | ବାଳବୋଧ ଓ ଶିଶୁବୋଧ ମାଧ୍ଯମରେ ସେ ପିଲାମାନଙ୍କ ନିମନ୍ତେ ସନ୍ଧ୍ୟା ଓ 
ରତ୍ରି' , ' ଗ୍ରାମ”, ‘ବେଙ୍ଗରଜା’, “ହାତୀ ଓ ବିଲୁଆ” ଓ “ ଚାଟଶାଳୀ ମେଲାଣି” ଆଦି କବିତା ଓ 
ଶିଶୁ ଗଳ୍ପ ମାଧ୍ୟମରେ ଉତ୍ତମ ଚରିତ୍ର ଗଠନର ମୂଳଦୁଆ ପକାଇବାକୁ ଚେଷିତ ଥଲେ। ଏହି 
ପୁସ୍ତକରେ ମଧୁସୂଦନଙ୍କ ଶିଶୁଲେଖା ଉପରେ ଅଧ୍ବକା ଆଲୋଚନାର ଆବଶ୍ଯକତା ଥବା ପରି 
ମନେହୁଏ। 

ସର୍ବୋପରି ଇଂରାଜୀରେ ଲିଖୂତ ଭକ୍ତକବି ମଧୁସୂଦନଙ୍କ ସାମଗ୍ରିକ ସାରସ୍ଵତ ସୂଷ୍ଢିର 
ଆଲୋଚନା ବେଶ୍‌ ଆନନ୍ଦଦାୟକ ଓ ସାରଗର୍ଭକ | ୧୯ ୧ ୨ ମସିହା ଡିସେମ୍ବର ୨୮ ତାରିଖରେ 
ମହାପ୍ରୟାଣ ଲାଭ କରିଥିବା ଏହି ରଷିପ୍ରତିମ ଭକ୍ତକବି ମଧୁସୂଦନଙ୍କ ଜୀବନଚର୍ଯ୍ୟା ଓ ସାହିତ୍ୟକୃତି 
ଇଂରାଜୀରେ ଆଲୋଚନା କରିବା ପାଇଁ ପ୍ରଫେସର ମହାନ୍ତି ନିଶ୍ଚିତ ଭାବରେ ଧନ୍ଯର୍ବାଦାହ। 
ତାଙ୍କର ଏହି ସାରସ୍ଵତ ଉଦ୍ୟମ ପ୍ରଶଂସାଯୋଗ୍ୟ। ଜଣେ ଭାବବିହଵଳ କବି, ଧାର୍ମିକ ପୁରୁଷ, 
ପ୍ରବୀଣ ଶିକ୍ଷାବିଦ୍‌ ସମାଜ ସଂସ୍ଥାପକ ଓ ଓଡ଼ିଆ ଆନ୍ଦୋଳନର ମୁଖ୍ୟ କର୍ଣଧାର ମଧୁସୂଦନ ରାଓଙ୍କୁ 
ଲେଖକଙ୍କ ଶ୍ରେଷ୍ଠ ଶ୍ରଦ୍ଧାଞ୍ଜଳି ପୁସ୍ତକର ଶେଷ ଅଂଶରେ ଅର୍ପିତ ହୋଇଅଛି: 

A life lived in glory, and in death ‘a bright immortal figure in the sky’, 
as pointed out by Pandit Sivanath Sastri in funeral oration.That was 
Madhusudan Rao. (P.89) 
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ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର ଇତିହାସ 
ବରେନ୍ଦ୍ର କୃଷ୍ଣ ଧଳ 


ଆମେ ପୂର୍ବରୁ ଓଡ଼ିଆ ଭାଷା ସାହିତ୍ୟ ସମ୍ପର୍କରେ ବିଶେଷକରି ଶାରଦୀୟ ସାହିତ୍ୟ 
ଉପରେ ଦୁଇଟି ନିବନ୍ଧ ଲେଖିଥିଲୁ। ନୋବେଲ ସାହିତ୍ୟ ପୁରସ୍କାର ଓ ମ୍ୟାନ ବୂକ୍‌ର ପୁରସ୍କାର 
ବିଶ୍ଵ ସାହିତ୍ୟରେ ଶାରଦୀୟ ସାହିତ୍ୟ ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ ପଡ଼େ। ଜାରଣ ଏ ଦୂଇ ପୁରସ୍କାର ପ୍ରତିବର୍ଷ 
ଅଜ୍ଲୋବର ମାସ ପ୍ରଥମ ଭାଗରେ ହିଁ ଘୋଷିତ ହୁଏ। ତା” ସାଙ୍ଗରେ ଆମେ ଦ୍ଵିତୀୟ ନିବନ୍ଧରେ 
ଓଡ଼ିଶାର ଶାରଦୀୟ ସାହିତ୍ୟ ଉପରେ କିଞ୍ଚତ ଆଭାସ ଦେଇଥୁଲୁ। ଆମର ଇଚ୍ଛା ଥିଲା ପରବର୍ରୀ 
ନିବନ୍ଧରେ ଆଉ କିଛି ସାହିତ୍ୟ ବିଷୟକ ବିଶେଷକରି ଶାରଦୀୟ ସାହିତ୍ୟକୁ ନେଇ ଲେଖିବା 
ପାଇଁ। ମାତ୍ର କିଛି ବନ୍ଧୁ ବିଶେଷକରି ସାହିତ୍ଯକ ବନ୍ଧୁ ସମ୍ପତି ବିବାଦୀୟ ହୋଇ ପଡ଼ିଥିବା 
ପ୍ରଫେସର ଯତୀନ୍ଦ୍ର ମୋହନ ମହାନ୍ତିଙ୍କ ଲିଖିତ History of Oriya Literature ସମ୍ପର୍କରେ 
ଲେଖିବା ପାଇଁ ଆମକୁ ଅନୁରୋଧ କଲେ। ଏହି ପୁସ୍ତକ ଉପରେ ସମ୍ପତି କିଛି ଓଡ଼ିଆ ବିଭାଗ 
ପ୍ରଫେସର, ଆଉ କେତେକ ଯୁବ ସାହିତ୍ୟିକ ଏବଂ ଅସାହିତ୍ଯିକ ବେଶ୍‌ କଡ଼ା ଗଳାରେ 
ସମାଲୋଚନା କରିଛନ୍ତି। ଏହି ପୁସ୍ତକଟିର ଉନ୍ମୋଚନ ଉତ୍ସବ ବେଳେ ଆମେ ଦୁଇଶହ ଟଙ୍କା 
(ରିହାତି ମୂଲ୍ୟ) ଦେଇ ଏ ପୁସ୍ତକଟିକୁ କିଣି ଆଣିଥଲୁ। ପାଖାପାଖି ସାଢ଼େ ସାତ ଶହ ପୃଷ୍ଠାର 
ଇଂରାଜୀ ଭାଷାରେ ଲିଖିତ ଏହି ପୁସ୍ତକଟି ଦେଖି ପ୍ରଥମେ ମନେହେଲା ଏପରି ଏକ ଉଦ୍ୟମ 
ସମ୍ଭବତଃ ଓଡ଼ିଶାରେ ପ୍ରଥମ। ଅବଶ୍ୟ ପୂର୍ବରୁ ଡକ୍ଟର ମାୟାଧର ମାନସିଂହ ଏହି ନାମରେ 
ଇଂରାଜୀ ଭାଷାରେ ଏକ ପୁସ୍ତକ ରଚନା କରିଥଲେ ମାତ୍ର ତାହା ଏତେ ବିସ୍ତୃତ ନ ଥୁଲା। 
କେନ୍ଦ୍ର ସାହିତ୍ୟ ଏକାଡ଼େମୀ ଏହାର ପ୍ରକାଶକ ଥଲେ। ଏହି ପୁସ୍ତକ ଚାଳିଶ ବର୍ଷ ତଳେ 
ପ୍ରକାଶ ପାଇବା ବେଳେ ଓଡ଼ିଶାରେ କିଛି ସାହିତ୍ୟିକ ଏହାକୁ ଅତି କଦର୍ଯ୍ୟ ଭାଷାରେ 
ସମାଲୋଚନା କରିଥିଲେ ଏବଂ କେତେକ ଏ ବହିକୁ ଶ୍ରୀରାମଚନ୍ଦ୍ର ଭବନ ସମ୍ମୁଖରେ ଅଗ୍ନି 
ସଂଯୋଗ କରି ଡକ୍ଟର ମାନସିଂହଙ୍କର ସପ୍ତପୁରୁଷ ଶ୍ରାଦ୍ଧ କରିଥିଲେ | ଏପରିକି ଡକ୍ଟର ମାନସିଂହଙ୍କୁ 
ଏହି ତଥାକଥତ ସାହିତ୍ୟିକମାନେ ଦୈହିକ ପରାଭବ ପାଇଁ ମଧ୍ଯ ଉଦ୍ୟମ କରିଥିଲେ। ଏ 
ବହିଟିର ସଂସ୍କରଣ ଶେଷ ହୋଇଯିବା ପରେ କେନ୍ଦ୍ର ଏକାଡ଼େମୀରେ କିଛି ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟକଙ୍କ 
ଅପଚେଷ୍ଟା ଦ୍ଵାରା କିଛି କାଳ ଏହା ଆଉ ଛପା ହେଲା ନାହିଁ। ଏବେ ଅବଶ୍ୟ ଏ ପୁସ୍ତକଟି 
ପୁଣିଥରେ କେନ୍ଦ୍ର ସାହିତ୍ୟ ଏକାଡ଼େମୀ ପ୍ରକାଶ କରି ଧନ୍ୟବାଦାର୍ହଁ ହୋଇଛନ୍ତି। ଏଥର ଏ 
ପୁସ୍ତକଟି ମୁଦ୍ରିତ ହୋଇ ପ୍ରକାଶିତ ହେବାପରେ କାହିଁ ଆଉ କେହି ଏହା ବିରୁଦ୍ଧରେ ସ୍ଵର 
ଉତ୍ତୋଳନ କରି ନାହାନ୍ତି । ଆମେ ବିଚାର କରିଥଲୁ କିଛି ସାହିତ୍ୟିକ ଏହାର ପ୍ରତିବାଦ କରିବେ । 
ମାତ୍ର ତା' ହୋଇନାହିଁ। ଆମେ ସେତେବେଳେ ଏ ସମ୍ପର୍କରେ ଅନୁସନ୍ଧାନ କରିବା ବେଳେ 
କିଛି ବନ୍ଧୁ କହିଲେ କିଛି ବଡ଼ ସାହିତ୍ୟିକଙ୍କ ମତାଣରେ ଏପରି କାଣ୍ଡ ହୋଇଥଲା। ତକ୍ଟର 
ମାନସିଂହ ଏହି ସାହିତ୍ୟିକମାନଙ୍କ ସମ୍ପର୍କରେ ଯାହା ଲେଖିଥିଲେ ସେଥିରେ ସେମାନେ କ୍ଷୁବ୍ଧ 
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ହୋଇଥଲେ ଏବଂ ଆଉ କେତେକ ସାହିତ୍ୟିକ ସେମାନଙ୍କ କୃତି ପାଇଁ ଯେତିକି ବର୍ଣ୍ଣନା 
କରିବା କଥା ଏବଂ ମାନସିଂହ ତାହା କରି ନ ଥିଲେ ବୋଲି ଅଭିଯୋଗ କରିଥଲେ। ଡକ୍ଟର 
ମାନସିଂହ ଅତ୍ୟନ୍ତ ଦୃଢ଼ଚେତା ବ୍ୟକ୍ତି ଥଲେ। ତେଣୁ ତାଙ୍କ ବିଚାରରେ ଯାହା ଶ୍ରେୟ ସେ 
ତାହା ବର୍ଣନା କରିଥିଲେ ତାହା ହିଁ ଏହି ତଥାକଥତ ସାହିତ୍ୟକଙ୍କର ବିରାଗଭାଜନ କରିଥଲା 

ଏବେ ଯତୀନ୍ଦ୍ର ବାବୁଙ୍କ ବହିକୁ ନେଇ ଥୋକେ ଲୋକ ସେମାନଙ୍କୁ ସାହିତ୍ୟିକ 
କୁହାଯିବ କି ନାହିଁ ତା' ପରକଥା - ଅତି କଦର୍ଯ୍ୟ ଭାଷାରେ ଗାଳିଗୁଲଜ କରି ଲେଖିଛନ୍ତି। 
କିଛି ଲୋକ ଛଦ୍ଧ ନାମରେ ମଧ୍ଯ ଏହା ବିରୁଦ୍ଧରେ ବିଭିନ୍ନ ଖବରକାଗଜ, ପତ୍ର ପତ୍ରିକାରେ 
ଅତି ନିମ୍ନ ରୁଚିର ଲେଖା ଲେଖିଛନ୍ତି। ଆମେ ଏହି ସାହିତ୍ୟିକମାନଙ୍କ ନାମ ଦେଇ ଏ ନିବନ୍ଧକୁ 
ଛୋଟ କରିବାକୁ ଚାହୁଁ ନାହୁଁ। ଆମେ ଏ ବହିଟି ସମ୍ପୂର୍ଣ ରୂପେ ନ ହେଲେ ମଧ୍ଯ ଆଧୁନିକ 
ଯୁଗର ଅନେକ ଅଂଶ ପାଠ କରିଛୁ । ତେବେ ଏ ବହିଟି ପଢ଼ିଥିବା ଏବଂ ଅଧୁନା 
ଶାଳି ନିକେତନରେ ବସବାସ କରୁଥିବା ଅବସରପ୍ରାପ୍ତ ଇଲିଂଶ ପ୍ରଫେସର ଡଃ ତାପସ କୁମାର 
ଚକ୍ରବର୍ରୀଙ୍କ ମତାମତ ଆମେ ଜାଣିବାକୁ ଚାହିଁଥଲୁ। କାରଣ ଆମେ ଜାଣୁ ଡଃ ଚକ୍ରବର୍ଭୀଙ୍କର 
ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟ ସମ୍ପର୍କରେ ଏକ ପରିଷ୍କାର ଧାରଣା ଓ ଅଧ୍ୟୟନ ଅଛି। ଆମେ ଏହି ପୁସ୍ତକ 
ଉପରେ ଆଲୋଚନା କରିବା ପାଇଁ ଯେତେବେଳେ ଆଗ୍ରହୀ ହେଲୁ ସେତେବେଳେ କେତେକ 
ବନ୍ଧୁ ଆମକୁ ଏହା ଉପରେ ପ୍ରଶ୍ନ କରିଥିଲେ। ଆମେ ସେମାନଙ୍କୁ କହିଥିଲୁ ସମ୍ଭବତଃ ଓଡ଼ିଶାର 
ଅଛ କେଇଜଣ ବ୍ୟକ୍ତିଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ ଆମେ ଜଣେ ବ୍ୟକ୍ତି ଯେ ସମଗ୍ର ଭାରତବର୍ଷକୁ ପୂରି 
ବୁଲିଛି। ତା” ସମ୍ଭବ ହୋଇପାରି ଥିଲା ଆମର ଜାତୀୟ ସାମ୍ବାଦିକ ୟୁନିୟନର ସମ୍ପାଦକ, 
ଉପସଭାପତି ଏବଂ ସର୍ବଭାରତୀୟ ସଭାପତି ଚୂପେ ଦାୟିତ୍ଵ ସମ୍ଭାଳିବା ଯୋଗୁଁ। ଜାତୀୟ 
ସାମ୍ବାଦିକ ୟୁନିୟନର କୋଡ଼ିଏଟି ରାଜ୍ୟରେ ଶାଖା ୟୁନିୟନ ଥିବା ଯୋଗୁଁ ପ୍ରାୟ ବିଭିନ୍ନ 
ସମୟରେ ଏ ରାଜ୍ୟଗୁଡ଼ିକରେ ୟୁନିୟନର ସଭାସମିତି ହୋଇଥାଏ ଏବଂ ୟୁନିୟନର ଜଣେ 
କର୍ମକର୍ରା ହୋଇଥବା ଯୋଗୁଁ ଆମେ ଏଥିରେ ଯୋଗଦେଇଥାଉ | ୧୯୭୩-୭୪ ରୁ ୧୯୯୪ 
ମସିହା ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଆମେ ପ୍ରାୟ ଭାରତବର୍ଷର ଅନେକ ରାଜ୍ୟ ପୂରି ବୁଲିଛୁ। ସାହିତ୍ୟ ଆମର 
ପ୍ରବୃତ୍ତି ହୋଇଥିବା ଯୋଗୁଁ ୟୁନିୟନ ସଭାର ଅବସର ବେଳେ ଏ ରାଜ୍ୟଗୁଡ଼ିକର ସାହିତ୍ୟିକ, 
ସାହିତ୍ୟ ଅନୁଷ୍ଠାନ କର୍ମକର୍ରାମାନଙ୍କ ସହ ଦେଖା କରିଛୁ। ସବୁଠି ଗୋଟିଏ କଥା ଆମେ 
ଶୁଣିଛୁ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର ସ୍ଥିତି, ବିସୃତି କେଉଁ ଧରଣର ଏବଂ ଏହାର ବଡ଼ ବଡ଼ ସାହିତ୍ୟିକ 
କିଏ ସେ ସମ୍ପର୍କରେ କାହାରି କିଛି ଧାରଣା ମଧ୍ଯ ନାହିଁ। ଯେଉଁ ସମୟ କଥା ଆମେ କହୁଛୁ 
ସେ ସମୟରେ ଡଃ ମାନସିଂହଙ୍କର ବହି ମଧ୍ଯ ଏକାଡ଼େମୀ ଆଉ ପୁନଃ ପ୍ରକାଶ କରି ନ ଥୁଲା 
ତେଣୁ ଯେତେବେଳେ ପ୍ରଫେସର ଯତୀନ୍ଦ୍ର ମୋହନ ମହାନ୍ତିଙ୍କର History of Oriya Lit- 
¢୮ଥଧre ବହିଟି ଦେଖିଲୁ ଆମକୁ ଭଲ ଲାଗିଲା ଏବଂ ଓଡ଼ିଆ ଭାଷା-ସାହିତ୍ଯକୁ ସମଗ୍ର 
ଦେଶରେ ପରିଚିତ କରିବା ପାଇଁ ଏହା ଏକ ସ୍ବାଗତଯୋଗ୍ୟ ପଦକ୍ଷେପ ବୋଲି ଆମେ 
ବିଚାର କଲୁ। ତା' ପରେ ରହିଲା ଏହା ଭିତରେ ଥିବା ବିଷୟବସ୍ତୁ।| 
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ଆମେ ଯେତେବେଳେ ଶୁଣିଲୁ ଡକ୍ଟର ତାପସ ଚକ୍ରବର୍ଭୀ ବହିଟି ନେଇଛନ୍ତି ଏବଂ 
ପଢ଼ିଛନ୍ତି ତାଙ୍କ ଏ ପୁସ୍ତକ ସମ୍ପର୍କରେ ପ୍ରଶ୍ନ କଲୁ । ଭୁବନେଶ୍ବର ଆସି ସେ ଆମ ସହ ଆଲୋଚନା 
କରିବା ପାଇଁ କହିଲେ। ତାପସ ବାବୁଙ୍କୁ ଆମେ ଏ ପ୍ରକାର କାର୍ଯ୍ୟ ପାଇଁ ଗୁରୁତ୍ଵ ଦେଲୁ 
ଏଇଥୂପାଇଁ ଯେ ଗତ ୨୦୦୦ ମସିହାରୁ ୨୦୦୫ ମସିହା ମଧ୍ଯରେ ଓଡ଼ିଆରୁ ବଙ୍ଗଳା 
ଭାଷାକୁ ସେ ଚଉବନଟି ଗଳ୍ପ ଅନୁବାଦ କରିଛନ୍ତି ଏବଂ କଲିକତାର ଆଜିକାଲି ପ୍ରକାଶନୀ 
ସଂସ୍ଥା ପକ୍ଷରୁ ଏହି ଗଳ୍ପଗୁଡ଼ିକ ଚାରୋଟି ପୁସ୍ତକ ଆକାରରେ ପ୍ରକାଶ ପାଇଛି। କଲିକତା 
ପୁସ୍ତକ ମେଳା ଅବକାଶରେ ଏ ପୁସ୍ତକଗୁଡ଼ିକ ପ୍ରକାଶ ପାଇ ବେଶ୍‌ ଜନପ୍ରିୟତା ଲାତ କରିଛି। 
ଏହି ଚାରୋଟି ପୁସ୍ତକ ମୁଖବନ୍ଧରେ ସେ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟ ସମ୍ପର୍କରେ ଯେଉଁ ଆଲୋଚନା ଓ 
ପର୍ଯ୍ୟାଲୋଚନା କରିଛନ୍ତି ତାହା ବହୁ ବଙ୍ଗ ଭାଷୀ ସମାଲୋଚକଙ୍କର ଉଚ୍ଚ ପ୍ରଶଂସା ଲାଭ 
କରିଛି। ସମ୍ପତି ଡକ୍ଟର ଚକ୍ରବର୍ଭୀ ଭୁବନେଶ୍ବର ଆସିଥବା ବେଳେ ଆମେ ଏ ପୁସ୍ତକ ସମ୍ପର୍କରେ 
ତାଙ୍କ ସହ ଆଲୋଚନା କରିଥୁଲୁ | ମୁଁ କହି ରଖେ ପ୍ରଫେସର ଚକ୍ରବର୍ରୀଙ୍କ ମତାମତ ଏଇଥୁପାଇଁ 
ନେଲି ଯେ, ଆମ ବିଚାରରେ ତାହା ଅନ୍ତତଃ ଏଠି ରହୁଥିବା ଅନେକ ବନ୍ଧୁଙ୍କ ଅପେକ୍ଷା ଅଧ୍ୂକ 
ନିରପେକ୍ଷ ଏବଂ ତଥ୍ୟଭିତ୍ତିକ ହେବ। ଡଃ ଚକ୍ରବର୍ଭୀଙ୍କ ସହ କଥାବାର୍ଭା ବେଳେ ସେ କହିଲେ 
ଯତୀନ୍ଦ୍ର ମୋହନ ମହାନ୍ତିଙ୍କ History of Oriya Literature ବହିଟି ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର ଛାତ୍ର 
ଗବେଷକମାନଙ୍କର ଏ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଅନୁଭୂତ ହେଉଥିବା ଗୋଟାଏ ଅଭାବ ପୂରଣ କରିବ ବୋଲି 
ମୋର ମନେହୁଏ । ଯେକୌଣସି ଗବେଷକ ସେ ଓଡ଼ିଆ ହୁଅନ୍ତୁ ବା ଅଣଓଡ଼ିଆ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟ 
ସମ୍ପର୍କରେ ଅନୁସନ୍ଧାନ କରିବାକୁ ଗଲାବେଳେ ସେମାନଙ୍କର ଓଡ଼ିଶା ଏବଂ ଓଡ଼ିଆ ଏ ଦୁଇଟି 
ବିଷୟରେ ସ୍ଵଚ୍ଛ ଧାରଣା ରହିବା ଏକାନ୍ତ ଆବଶ୍ୟକ । ଆଜି ଓଡ଼ିଶା କହିଲେ ଆମେ ଯେଉଁ 
ଭୌଗୋଳିକ ଭୂଖଣ୍ଡକୁ ବୁଝୁ ଦୁଇହଜାର ବର୍ଷ ପୂର୍ବେ ଏହି ଓଡ଼ିଶା ନ ଥଲା। ତେଣୁ ଇତିହାସର 
ଗତି ସହିତ କଣ ସବୁ ପଟ ପରିବର୍ରନ ମଧ୍ଯ ଦେଇ ଆଧୁନିକ ସମୟର ଓଡ଼ିଶା ଗଢ଼ି ଉଠିଥିଲା 
ତା'ର ଏକ ସୁସମ୍ବନ୍ଧ ଇତି ହାସଭିଭିକ ଧାରଣା ଏକାନ୍ତ ପ୍ରୟୋଜନ ଥଲା। ଏ ସମ୍ପର୍କରେ 
ଇତି ହାସ ଗ୍ରନ୍ଧମାନଙ୍କରେ ଖଣ୍ଡିତ ଭାବରେ ସୂଚନା ମିଳୁଥିଲା କିନ୍ତୁ ତାହା ସାହିତ୍ୟର 
ଗବେଷକମାନଙ୍କ ବୁଝିବା ପାଇଁ କଷ୍ଟକର ଥିଲା। ବିଶେଷତଃ ଖ୍ରୀ.ପୁ ୨୬୧ରେ ଅଶୋକଙ୍କ 
କଳିଙ୍ଗ ଅଭିଯାନଠାରୁ ଆରମ୍ଭ କରି ୧୫ ୬୮ ଖ୍ରୀଷ୍ଟାଦ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଇତିହାସର ଗୋଟାଏ ସ୍ଵଚ୍ଛ 
ଧାରଣା ଯାହା ଜଣେ ଗବେଷକ ଅଛ ପରିସର ମଧ୍ଯରେ ଗୋଟିଏ ସ୍ଥାନରେ ପାଇ ପାରିବେ 
ତା'ର ଆବଶ୍ୟକତା ଥଲା। ପ୍ରଫେସର ମହାନ୍ତି ତାଙ୍କ ଉପକ୍ରମଣିକାରେ ସଂକ୍ଷେପରେ କିନ୍ତୁ 
ସୁବିନ୍ୟସ୍ତ ଭାବେ ତା'ର ଆଲୋଚନା କରିଛନ୍ତି। ଏଥୁପାଇଁ ଏ ପୁସ୍ତକଟି ପ୍ରଣିଧାନଯୋଗ୍ୟ। 
ପ୍ରଫେସର ଚକ୍ରବର୍ଭୀ ପୁଣି କହିଲେ ଦେଖନ୍ତୁ ବରେନ୍ଦ୍ରବାବୁ ଓଡ଼ିଶାକୁ ଜାଣିବା ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ 
ଓଡ଼ିଆ କିଏ ବା କ'ଣ ତାହା ମଧ୍ଯ ଜାଣିବା ଏକାନ୍ତ ଆବଶ୍ୟକ । ଭାରତର ସମସ୍ତ ଆଞ୍ଚଳିକ 
ଭାଷାର ସାହିତ୍ୟ ବିଶେଷ କରି ପୂର୍ବ, ଉତ୍ତର ଓ ପଶ୍ଚିମ ଭାରତର ଭାଷାଗୁଡ଼ିକ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଏହା 
ସତ୍ୟ ଯେ, ସେମାନଙ୍କ ସଂସ୍କୃତି ସହିତ ସଂଯୋଗ ଆଜି ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଅବ୍ୟାହତ ରହିଛି । ପ୍ରାଥମିକ 
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ସ୍ତରରେ ଏହା ଆହୁରି ଗଭୀରତର ହୋଇଥିବ । ତାହା ହେଲେ ଓଡ଼ିଆ ଭାଷାର ଉପପତି, ବିସ୍ତୃତି 
ଏବଂ ଏହାକୁ ନେଇ ଗୋଟିଏ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ଭାଷା ଗୋଷ୍ଠୀର ଗଠନ ଏବଂ ସେହି ଭାଷା ଗୋଷ୍ଠୀର 
ଓଡ଼ିଶା ନାମକ ଗୋଟିଏ ଭୌଗୋଳିକ ପରିଚିତି ଲାଭ ଏକ ଦୀର୍ଘ ଏତିହାସିକ ପ୍ରକ୍ରିୟା। 
କେବଳ ସେତିକି ନୁହେଁ ଏହି ଗୋଷ୍ଠୀର ନିଜକୁ ଗୋଟିଏ ଜାତି ରୂପେ ପରିଚିତ କରାଇବା 
ପାଇଁ ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ ଅର୍ଜନ ମଧ୍ୟ ଏକ ଇତିହାସ । ଏ କ୍ଷେତ୍ରରେ ମଧ୍ଯ ପ୍ରଫେସର ମହାନ୍ତି ଭବିଷ୍ୟତ 
ଗବେଷକମାନଙ୍କ ପାଇଁ ସୁବିଧା କରି ଦେଇଛନ୍ତି। ତେବେ ଏହା ସହ ଭାଷା ଏବଂ ଜାତୀୟ 
ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟର ବିବର୍ଶନ ସହିତ ଯଦି ଓଡ଼ିଆ ଲିପିର ବିବର୍ଗନ ବିଷୟରେ ଉଲ୍ଲେଖ କରିଥାନ୍ତେ 
ତେବେ ଏ ପୁସ୍ତକଟି ଆହୁରି ପୂର୍ଣାଙ ଓ ଅଧକ ଗ୍ରାହ୍ୟ ହୋଇଥାନ୍ତା। କଫି କପ୍‌ରୁ ଢୋକେ 
ପିଇ ଡକ୍ଟର ଚକ୍ରବର୍ଭୀ ପୁଣି କହିଲେ History of Oriya Literature ପୁସ୍ତକରେ ପ୍ରାଚୀନ ଓ 
ମଧ୍ଯଯୁଗକୁ ପୃଥକ୍‌ ପ୍ମଥକ୍‌ ଭାବରେ ବିଚାର ନ କରି ପରସ୍ପରର ପରିପୂରକ ଭାବେ ବିଚାର 
କରିବା ମଧ୍ଯ ଯୁକ୍ତିଯୁକ୍ତ ମନେହୁଏ । ସାରଳା ଦାସଙ୍କଠାରୁ ଆରମ୍ଭ କରି ଭୀମ ଭୋଇ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ 
ଏକ ଅବିଳ୍ିିନ୍ନ ଧାରା ବୋଲି ଉଲ୍ଲେଖ କରି ଡକ୍ଟର ଚକ୍ରବର୍ରୀ କହିଲେ ପ୍ରଫେସର ମହାନ୍ତି ଏହି 
ଧାରାଟିର ରେଖାଚିତ୍ର ଦେଇଥିବାରୁ ପ୍ରାଚୀନ ଓ ମଦ୍ଯଯୁଗର ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟ ବିଷୟରେ ଅନେକ 
ସନ୍ଦେହ ଓ ଭ୍ରାତ୍ତି ଦୂର କରିବାରେ ଏ ପୁସ୍ତକ ନିଶ୍ଚିତ ଭାବେ ସାହାଯ୍ୟ କରିବ। ଆମେ 
ପଚାରିଲୁ ତେବେ ଯେଉଁ କେତେକ ସମାଲୋଚନା ଏ ପୁସ୍ତକକୁ କେନ୍ଦ୍ରକରି ହେଉଛି ସେ 
ସମ୍ପର୍କରେ ଆପଣଙ୍କ ମତ କ'ଣ ? ସେ କହିଲେ ସାହିତ୍ୟ କୀର୍ିମାନଙ୍କର ମୂଲ୍ୟାୟନ ସମ୍ପର୍କରେ 
ଭିନ୍ନ ମତ ଥାଇପାରେ । କିନ୍ତୁ ଗବେଷଣା ଗ୍ରନ୍ଧ ଭାବେ ଏ ପୁସ୍ତକଟି ଅତ୍ଯନ୍ତ ଉପଯୋଗୀ ଓ 
ମୂଲ୍ୟବାନ | 
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ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର ଇତିହାସ ଆଲୋଚନା 
ପ୍ରକାଶ ପଟ୍ଟନାୟକ 


ଆଜି ମଧ୍ଯ ଇଂରାଜୀ ଭାଷାରେ ଲେଖାଯାଇଥିବା ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର ସମାଲୋଚନା ଗ୍ରଚ୍ 
ସଂଖ୍ୟା ଖୁବ କମ୍‌। ପଡ଼ୋଶୀ ବଙ୍ଗଳା ଭାଷାରେ ଏ ପ୍ରକାରର ଆଲୋଚନା ଦୀର୍ଘ ଦିନ ଧରି ଚାଲି 
ଆସିଥିବା ବେଳେ ଓଡ଼ିଶାରେ ଏ ପ୍ରକାରର ପ୍ରଚେଷ୍ଟା ଅଧକ ନଥୁବା ମୂଳରେ ମୁଖ୍ୟତଃ ଦୁଇଟି 
କାରଣ ଆଇପାରେ। ପ୍ରଥମଟି ହେଲା, ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟକୁ ଭଲ ଭାବରେ ତର୍ଜମା କରିପାରୁଥିବା 
ବିଜ୍ଞ ବ୍ୟକ୍ତିକର ଇଂରାଜୀ ଭାଷାରେ ଲେଖିବାର ଦକ୍ଷତା ନାହିଁ, ଆଉ ଦ୍ଵିତୀୟଟି ହେଲା ଏ 
ଦିଗରେ ଯୋଗ୍ୟତା ତଥା ପାରଦର୍ଶିତା ଥୁବା ଆଲୋଚକମାନେ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର ସମାଲୋଚନାକୁ 
ଇଂରାଜୀ ଭାଷାରେ ଲେଖିବାକୁ ମନ ବଳାଉ ନାହାନ୍ତି। ତେବେ ଏହା ପଛରେ କାରଣ ଯାହା 
ଆଉନା କାହିଁକି ଏକଥା ସତ୍ୟ ଯେ ଇଂରାଜୀରେ ଲେଖାଯାଇଥିବା ଓଡ଼ିଆ ସମାଲୋଚନା ଗ୍ରଚ୍ 
ପର୍ଯ୍ୟାପ୍ତ ଭାବରେ ଦେଖିବାକୁ ମିଳେ ନାହିଁ। ତେଣୁ ଏ ଦିଗରେ ବିଶେଷ ଭାବରେ ଧ୍ଯାନ 
ଦେଇଥିବା ଆଲୋଚକ ପ୍ରଫେସର ଯତାନ୍ଦ୍ର ମୋହନ ମହାନ୍ତି ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର ସମାଲୋଚନା 
କ୍ଷେତ୍ରରେ ଯେ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ସ୍ଥାନ ଦାବି କରନ୍ତି ଏଥିରେ ସନ୍ଦେହ ନାହିଁ। 

ସମାଲୋଟକ ଭାବରେ ପ୍ରଫେସର ମହାନ୍ତିଙ୍କର ବିଶେଷତ୍ଵ ହେଲା, ସେ ଉଭୟ ଇଂରାଜୀ 
ଓ ଓଡ଼ିଆ ଭାଷାରେ ଲେଖିପାରନ୍ତି। ଉଭୟ ଭାଷାରେ ଲିଖିତ ତାଙ୍କ ସମାଲୋଚନାତ୍ସକ ପ୍ରବନ୍ଧଗୁଡ଼ିକ, 
ପ୍ରାୟ ସମାନ ଭାବରେ ପାଠକ, ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର ଛାତ୍ର, ଶିକ୍ଷକ ଓ ଗବେଷକଙ୍କୁ ଆକୃଷ୍ଟ 
କରିପାରିଛି। ଦୀର୍ଘଦିନ ଧରି ସ୍ଵାତକୋତ୍ତର ସ୍ତରରେ ଇଂରାଜୀ ସାହିତ୍ୟର ଶିକ୍ଷାଦାନ ପରେ ମଧ୍ଯ 
ଇଂରାଜୀ ସାହିତ୍ୟ ଛାଡ଼ି ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟକୁ ଜିପରି ଅଣଓଡ଼ିଆଙ୍କ ନିକଟରେ ପହଞ୍ଚାଇ ପାରିବେ 
ସେ ଦିଗରେ ସେ ଜୀବନର ଶେଷକାଳ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ନିଜକୁ ନିୟୋଜିତ କରିଥ୍‌ଲେ। ଏହି ଗ୍ରନ୍ଧଟିକୁ 
ଦୂଇଟି ପବିତ୍ର ଆଦ୍ଧାକୁ ଉତ୍ସର୍ଗ କରାଯାଇଛି । ଜଣେ ତାଙ୍କର ପିତା ଶ୍ରୀଯୁକ୍ତ ଜଗମୋହନ ମହାର୍ି ଓ 
ଆଉ ଜଣେ ପିତୃତୂଲ୍ୟ ପ୍ରଫେସର ବିଧୁଭୂଷଣ ଦାସ। ପ୍ରଫେସର ଦାସଙ୍କ ସମ୍ପର୍କରେ ସେ ଲେଖିଛନ୍ତି 
4 rare teacher, rare scholar who wanted me to write such a book”. (HOL) | 
ବାସ୍ତବରେ ଓଡ଼ିଆ ସମାଲୋଚନା ଇଂରାଜୀରେ ଲେଖିବାର ପରମ୍ପରାର ଆରମ୍ଭ ହୋଇଥିଲା 
ପ୍ରଫେସର ଦାସଙ୍କ ଠାରୁ | ପୂର୍ବରୁ କେବଳ ଡକ୍ଟର ମାୟାଧର ମାନସିଂହ ଇଂରାଜୀରେ ଓଡ଼ିଆ 
ସାହିତ୍ୟର ସମାଲୋଚନା ଲେଖିଥିଲେ ଯାହାର ଏଜମାତ୍ର ସାକ୍ଷୀ ଭାବରେ ମାନସିଂହଙ୍କ ରଚିତ 
Histrory of Oriya Literature (1962) ଆମ ପାଖରେ ରହିଛି। ଏବେ କେତେକ ସମାଲୋଚକ 
ଇଂରାଜୀରେ ସାହିତ୍ୟର ପ୍ରବନ୍ଧ ଲେଖବବାକୁ ଉତ୍ସାହୀ ହୋଇଥବା ଦେଖୁବାକୁ ମିଳେ। ତେବେ 
ଡକ୍ଟର ମାନସିଂହ, ପ୍ରଫେସର ଦାସ ଓ ପ୍ରଫେସର ମହାନ୍ତି ଯେ ଏ ପ୍ରକାର ସମାଲୋଚନାର ପଥ 
ପ୍ରଦର୍ଶକ ଏଥୁରେ ସନ୍ଦେହ ନାହିଁ। 

There Where Trees Flower ପ୍ରଫେସର ମହାତ୍ତିଙ୍କର ଇଂରାଜା ଭାଷାରେ ଲିଖିତ 
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ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର ପ୍ରଥମ ସମାଲୋଚନା ପୁସ୍ତକ ¦ ପୁସ୍ତକଟିର ଶୀର୍ଷକ ଖୁବ୍‌ ଆକର୍ଷଣୀୟ | 


୩M 
There Where Trees Flower Olରୁ History of Oriya Literature, ଦୀର୍ଘ ୨୦ 
ବର୍ଷ ଧରି ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର ସମାଲୋଚନାକୁ ଇଂରାଜୀରେ ଲେଖିବାର ପ୍ରୟାସ ଜାରି ରଖିଥିଲେ 
ପ୍ରଫେସର ମହାନ୍ତି । ଦୀର୍ଘ ୨୦ ବର୍ଷ ମଧ୍ଯରେ ତାଙ୍କର ଆଉ ଚାରୋଟି ପୁସ୍ତକ ଇଂରାଜୀରେ 
ପ୍ରକାଶ ପାଇଛି । ସେଗୁଡ଼ିକ ହେଲା, nto Another Intensity (1989), Madhusudan 
Rao (1996), Along the Stream (1993), Land Beautiful : On Orisan Culture 
{Ed. 2001) ଏବଂ Tradition and Creativity (2003, Revised Ed.2012), ଆଉ 
ଶେଷରେ ସାତଶହ ପୃଷ୍ଠା ବିଶିଷ୍ଟ ପୁସ୍ତକ ଇଂରାଜୀରେ ଲେଖାଯାଇଥିବା ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର 
ଇତିହାସ । ପରମ୍ପରାକୁ ନିଜେ ହିଁ ଧରି ରଖିଥିଲେ ସେ। ଇଂରାଜୀ ପୁସ୍ତକ ସହିତ ସମାନ 
ଭାବରେ ଚାଲିଥିଲା ତାଙ୍କର ଓଡ଼ିଆରେ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର ଲେଖା, ପ୍ରାଚୀନଠାରୁ ଆଧୁନିକ 
ଯୁଗ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର ବିଭିନ୍ନ ବିଭାଗର ସାହିତ୍ୟିକ କ୍ୃତିଗୁଡ଼ିକର ସଂପାଦନା ଓ 
ସଂକଳନ ପ୍ରସ୍ତୁତ କରିବା | 
History of Oriya Literatue ହେଉଛି ଇଂରାଜୀ ଭାଷାରେ ଲିଖିତ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର 
ଇତିହାସ ରଚନା କ୍ଷେତ୍ରରେ ଦ୍ଵିତୀୟ ସଫଳତା | ପ୍ରଥମଟି ହୋଇଥିଲା ଡକ୍ସର ମାୟାଧର ମାନସିଂହଙ୍କ 
ଦ୍ଵାରା ପ୍ରାୟ ୪୫ ବର୍ଷ ତଳେ। ଏହା ମଧ୍ୟରେ ଇଂରାଜୀରେ ଆଉ କୌଣସି ସେପରି ସୃଦ୍ଧି ଆମ 
ପାଖରେ ପହଞ୍‌ ନାହିଁ। ଏହି ପୁସ୍ତକର ରଚନା ମୂଳରେ ପ୍ରଫେସର ମହାନ୍ତିଙ୍କର ଏକମାତ୍ର 
ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ ଥଲା, ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର ସୁଦୀର୍ଘ ପରଖରା ଓ ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟକୁ ଅଣ-ଓଡ଼ଆ ପାଠକଙ୍କ 
ନିକଟରେ ପହଞ୍ଚାଇବାକୁ ହେଲେ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର ଆଲୋଚନା ଇଂରାଜୀରେ ଲେଖିବାକୁ 
ହେବ। ତେଣୁ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର ବିଭିନ୍ନ ଧାରାର ପ୍ରାଚୀନତା ଓ ବଳିଷ୍ଠତାକୁ ଦର୍ଶାଇବାକୁ ସେ 
ଯଥା ସମ୍ଭବ ଚେଷ୍ଟା କରିଛନ୍ତି ତାଙ୍କର ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର ଇତିହାସରେ । 
ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର ଇତିହାସ ଲେଖକମାନେ ଯେପରି ଭାବରେ ଯୁଗ ବିଭାଜନ କରିଛନ୍ତି, 
ସେ ସମ୍ପର୍କରେ ପ୍ରଫେସର ମହାନ୍ତି ଅବଗତ ଥାଇ ମଧ୍ଯ ତାକୁ ଗ୍ରହଣ କରିନାହାନ୍ତି। ଆଲୋଚନା 
ପାଇଁ ଏକ ନୂତନ ପଦ୍ଧତି ସେ ଅନୁସରଣ କରିଛନ୍ତି। ତାଙ୍କର ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ନିଜସ୍ଵ ଗ୍ରନ୍ଟିକୁ ପ୍ରଥମେ 
ଦୂଇ ଭାଗରେ ବିଭକ୍ତ କରିଛନ୍ତି। ଆରମ୍ଭରୁ ୨୬୪ ପୃଷ୍ଠା ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର କ୍ରମ ବିକାଶ 
ଦେଖାଇଛନ୍ତି, ପ୍ରାଚୀନ ଓ ମଧ୍ଯଯୁଗୀୟ ସାହିତ୍ଯକୁ ଭିରିକରି। ତା ସହିତ ରହିଛି ଏକ ଦୀର୍ଘ 
ମୁଖବନ୍ଧା। ଏହି ଭାଗରେ ରହିଛି ପଟ୍ଟଭୂମି ସହିତ ଆଉ ଆଠଟି ବିଭାଗ । ସେଗୁଡ଼ିକର ନାମକରଣ 
କରାଯାଇଛି- ସାରଳା ପୂର୍ବବର୍ଭାୟ ସାରଳା ଦାସ, ମହାକାବ୍ୟ, ଭକ୍ତି ସାହିତ୍ୟ, କାବ୍ୟ କବିତା, 
ଗୀତି କବିତା ଓ ଗାଥା କବିତା, ଭୀମ ଭୋଇ ଓ ଗଦ୍ୟ ଭାବରେ। ଏଇ ଉପବିଭାଗଗୁଡ଼ିକ 
ସମାଲୋଚକଙ୍କ ଦୃଷ୍ଟିରେ ପୂଥକ ପୂଥକ ଫୁଲ ବଗିଚା, ଯେଉଁଥିରେ ବିଭିନ୍ନ ରଙ୍ଗର ଫୁଲ 
ଫୁଟିଛି। ତେଣୁ ସେଗୁଡ଼ିକୁ ପୃଥକ ଭାବରେ ଦର୍ଶାଇବା ସମାଲୋଚକ ଭାବରେ ତାଙ୍କର ଦାୟିତ୍ଵ 
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ବୋଲି ସେ ଅନୁଭବ କରିଥିଲେ। ଏହାର ପ୍ରମାଣ ମିଳିଥାଏ ପୁସ୍ତକଟିର ଦ୍ଵିତୟ ଭାଗରେ । 

ଦ୍ଵିତୀୟ ଭାଗର ତିନୋଟି ଉପବିଭାଗ; (i) Phase-l, (ii) Phase-It G (iii) Post- 
|ndependence | ପ୍ରତ୍ୟେକ ଅଂଶର ବିସ୍ତୃତ ଆଲୋଚନା କରାଯାଇଛି। ବିଭିନ୍ନ ଧାରା, ଭିନ୍ନ 
ଭିନ୍ନ ସାମାଜିକ, ରାଜନୈତିକ ସମସ୍ଯା, ବିଭିନ୍ନ ସ୍ରଷ୍ଟା ଓ କେତେକ ମୁଖ୍ଯ ସାହିତ୍ଯକ ସୃଷ୍ଟିର 
ଆଲୋଚନା ଏ ବିଭାଗକୁ ସମ୍ପଦ୍ଧ କରିଛି। ପୁଣି ଆରମ୍ଭ ହୋଇଛି ବିଭିନ୍ନ ସୃଷ୍ିକୁ ବିଭିନ୍ନ ଧାରାକୁ 
ପୂଥକ ଭାବରେ ଆଲୋଚନା କରିବାର ପ୍ରୟାସ। ତାଙ୍କ ପାଇଁ ସେସବୁ ବିଭିନ୍ନ ଫୁଲରେ ସଢିତ 
ଗୋଟିଏ ଗୋଟିଏ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ଫୁଲ ବଗିଚା, ତାଙ୍କର There, Where Trees Flower ରୁ New 
Flowering କଥା ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ। ଆଲୋଚନା ପରିସରକୁ ପ୍ରଥମେ ଆସିଲା ଆଧୁନିକ କବିତା, 
ଅର୍ଥାତ୍‌ ସ୍ଵାଧୀନତା ପରବର୍ରୀ ଓଡ଼ିଆ କବିତା । ଏଇ ଅଂଶର ନାମକରଣ କରାଗଲା New Flow- 
eg : Poetry (P.491) | ଠିକ୍‌ ସେହିପରି ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର ଅନ୍ୟ ବିଭାଗଗୁଡ଼ିକର ଆଲୋଚନା 
ହୋଇଛି ସମାନ ଧରଣର ଉପଶୀର୍ଷକ ଦେଇ ସବୃକ୍ଷେତ୍ରରେ ୮ାଠering ରହିଛି | ଅର୍ଥାତ୍‌ ew 
Flowering : Short Story (P. 588), New Flowering : Novel (P. 636), New Flow- 
ering : Drama (P. 655), New Flowering : Essay (P. 667), New Flowering : 
Auto Biography and Biography (P. 674), New Flowering : Literary Criticism 
(P. 683), New Flowering : Travelogue (P. 690) ଆଉ ଶେଷରେ ସମ୍ପୂର୍ଣ ଏକ ନୂତନ 
ବିଭାଗ- New Flowering : Belles - Letters, Features, Journalistic Writing, 
Children's Literature (P. 695) | ବିଭାଗୀକରଣ ଓ ସେଗୁଡ଼ିକର ନାମକରଣରେ ଲେଖକଙ୍କର 
ମୌଳିକତା ଲକ୍ଷ୍ଯ କରାଯାଇଥାଏ। 

ସମାଲୋଚକ ମହାନ୍ତିଙ୍କର ଆଲୋଚନା ପଦ୍ଧତି ଅନ୍ୟମାନଙ୍କ ଠାରୁ ସ୍ବତନ୍ତ୍ର ତେଣୁ 
ସେ ପୃଥକ ଭାବରେ ଉପସ୍ଥାପନ କରିବାକୁ ଚାହିଁଛନ୍ତି ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର ଇତିହାସକୁ । ଏଥିରେ 
ପାରମ୍ପରିକ ଯୁଗ ବିଭାଜନକୁ ଗ୍ରହଣ କରାଯାଇ ନାହିଁ। ଗୁରୁତ୍ଵ ଦିଆଯାଇଛି ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟରେ 
ବିଭିନ୍ନ ଧାରାର ବିକାଶକୁ । ଯାହାର ଆରମ୍ଭ ପ୍ରାଚୀନ ଓ ମଧ୍ଯଯୁଗୀୟ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟରୁ ଆଉ 
ବ୍ୟାପ୍ତି ସାମ୍ପୃତିକ ସାହିତ୍ୟ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ବିଭିନ୍ନ ଧାରାର ଆଲୋଚନା କଲାବେଳେ ସେ ସାହିତ୍ୟକାର 
ଓ ସେମାନଙ୍କର ସୃଷ୍ଟି ଉପରେ ସର୍ବଦା ଗୁଗୁତ୍ଵ୍‌ ନ ଦେଇ ସେ ସମୟର ଆବଶ୍ଯକତା ଓ 
ପ୍ରଚଳିତ ଧାରା ଉପରେ ଗୁରୁତ୍ଵ ଦେଇଛନ୍ତି । ଏ ପ୍ରକାର ପଦ୍ଧତିର ପ୍ରୟୋଗ ମୂଳରେ ସମ୍ଭବତଃ 
ଲେଖକଙ୍କର ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ ଭିନ୍ନ ଥଲା। ସେ ଅନୁଭବ କରିଥଲେ ଯେ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ 
ଦର୍ଶାଇବାକୁ ହେଲେ ବିଭିନ୍ନ ଧାରାର ପ୍ରବାହ ଓ ତା'ର ବ୍ୟାପକତାକୁ ଆଲୋଚନା ପରିସରକୁ 
ଆଣିବା। ତାହା ହେବ ପ୍ରକୃତ ସାହିତ୍ୟର ଇତିହାସ। ଏନ୍‌ସାଇକ୍କୋପେଡିଆ ଓ ସାହିତ୍ୟର 
ଇତିହାସ ମଧ୍ଯରେ ଏହାହିଁ ପ୍ରଭେଦ । ପ୍ରତ୍ୟେକ ଲେଖକଙ୍କ ସମ୍ପର୍କରେ ବା ସେମାନଙ୍କର 
ସୃଷ୍ଟିର ନାମୋଲ୍ଲେଖ କରିବା ସାହିତ୍ୟର ଇତିହାସ ଲେଖୁଥ୍‌ବା ସମାଲୋଚକର ଉଦ୍ଦେଶ୍ଯ 
ନୁହେଁ, ବରଂ ତା'ର ମୁଖ୍ୟ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ ହେବା ଉଚିତ ସେ ସମୟକୁ ଜାଣିବା, ସେ ସମୟର 
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ଧାର୍ମିକ, ସାମାଜିକ ଓ ରାଜନୈତିକ ଓ ସାଂସ୍କୃତିକ ବାତାବରଣକୁ ଭଲ ଭାବରେ ତର୍ଜମା କରି 
ଆଲୋଚନା ପରିସରକୁ ଆଣିବା। ଏ କ୍ଷେତ୍ରରେ ସମାଲୋଚକ ପୂର୍ଣ୍ଠମାତ୍ରାରେ ସଫଳ 
ହୋଇପାରିଛନ୍ତି। ଗ୍ରନ୍ନସଟିର ଆରମ୍ଭରୁ ଶେଷ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଏକ ନୂତନ ସମାଲୋଚନା ପଦ୍ଧତି ସହିତ 
ପରିଚିତ ହେବାର ସୁଯୋଗ ପାଠକକୁ ମିଳିଥାଏ। ଆଧୁନିକ କାଳ ତଥା ସାଞ୍ପତିକ ସାହିତ୍ୟର 
ଆଲୋଚନା କରିବା ବେଳେ ମଧ୍ଯ ସମାନ ପଦ୍ଧତି ଅବଲମ୍ବନ କରାଯାଇଛି । ଆରମ୍ଭରୁ ଶେଷ 
ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ରହିଛି ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ ଓ ବ୍ୟାପକତା ଦର୍ଶାଇବାର ପ୍ରୟାସ । ଫଳରେ 
କୌଣସି ଏକ ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ଲେଖକ ଓ ତାଙ୍କର ସୃଝି ଉପରେ ହୋଇଥିବା ଆଲୋଚନା ପାଖରେ 
ପାଠକ ସହଜରେ ପହଞ୍ଚପାରିବ ନାହିଁ। ତା ପୂର୍ବରୁ ଜାଣିବାକୁ ପଡ଼ିବ ସେ ସମୟ ସମ୍ପର୍କରେ 
ତତକାଳୀନ ବ୍ୟବସ୍ଥା ଓ ସାହିତ୍ୟିକ ବାତାବରଣ ଓ ପ୍ରଚଳିତ ଧାରା ସମ୍ପର୍କରେ ପ୍ରଥମେ 
ଜାଣିବାକୁ ହେବ। ଆଉ ଯେଉଁମାନେ ସିଧାସଳଖ ପହଞ୍ଚବାକୁ ଚେଷ୍ଟା କରିବେ, ତାଙ୍କ ପାଇଁ 
ରଖାଯାଇଛି ପରିଶିଷ ଅର୍ଥାତ୍‌ ଉନpendix, ଯେଉଁଠାରେ ସବୁ ଲେଖକଙ୍କର ନାମ ରହିଛି। 

ପ୍ରଫେସର ମହାନ୍ତିଙ୍କ ସମାଲୋଚନା ପଦ୍ଧତି ଥଲା ଭିନ୍ନ । ସେ ଭଲ ଭାବରେ ଜାଣିଥିଲେ 
ସାହିତ୍ୟର ଇତିହାସ ଲେଖକର ଦାୟିତ୍ଵ କ'ଣ। ଏପରି ସମାଲୋଚକଙ୍କର ଉଭୟ ସାହିତ୍ୟ ଓ 
ଇତିହାସ ତତ୍ତ୍ବ ଉପରେ ଯଥେଷ୍ଟ ଜ୍ଞାନ ଥିବା ଦରକାର | ତର୍ଜମା ପାଇଁ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର କୌଶଳ ଥିବା 
ଆବଶ୍ୟକ | ଯାହା ସମାଲୋଚକ ହାସଲ କରି ସାରିଥଲେ। ତାଙ୍କ ପାଇଁ ନମୁନା ଥଲା ଇଂରାଜୀ 
ସାହିତ୍ୟର ଇତିହାସ । ଇଂରାଜୀ ସାହିତ୍ୟର ଛାତ୍ର ଓ ଶିକ୍ଷକ ଭାବରେ ବିଭିନ୍ନ ପ୍ରକାରର ସାହିତ୍ୟର 
ଇତିହାସ ସେ ଦେଖିଥିଲେ | ତେଣୁ ଇଂରାଜୀରେ ଲେଖୁଥିବା ଏକ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର ଇତିହାସ 
ପାଇଁ ଯେ ନୂତନ କୌଶଳ ଆବଶ୍ଯକ ଏକଥା ସେ ଜାଣିଥିଲେ । ପୂର୍ବରୁ କୁହାଯାଇଛି, 
ତାଙ୍କର ଲକ୍ଷ୍ୟଥଲା ଅଣଓଡ଼ିଆ ପାଠକଙ୍କ ପାଖରେ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ ଓ ବ୍ୟାପକତା 
ଉପସ୍ଥାପନ କରିବା । ସେଥୁପାଇଁ ଭିନ୍ନ ରଚନା ଶୈଳୀ ଓ ଉପସ୍ଥାପନ କୌଶଳ ଯେ ଆବଶ୍ୟକ 
ଏକଥା ସେ ହୃଦୟଙ୍ଗମ କରିଥଲେ। 

ବାସ୍ତବିକ ଅଣଓଡ଼ିଆଙ୍କ ପାଇଁ ଇଂରାଜୀ ଭାଷାରେ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର ଇତିହାସ ଲେଖିବା 
ଯେ ଆବଶ୍ଯକ ଥଲା ଏଥିରେ ସହ୍ଦେହ ନାହିଁ। ଆଉ ଲେଖକଙ୍କ ପାଇଁ କିପରି ଭାବରେ 
ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର ଆଲୋଚନା କଲେ ଅନ୍ୟମାନଙ୍କ ନିକଟରେ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର ଗରିମା 
ପ୍ରକାଶ ପାଇପାରିବ ଏ ଥଲା ଏକ ସମସ୍ୟା। ସେଇ କାରଣରୁ ବୋଧହୁଏ ସେ ନୂତନ 
ସମାଲୋଚନା ପଦ୍ଧତି ଓ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ଉପସ୍ଥାପନ ଶୈଳୀ ଗ୍ରହଣ କରିଛନ୍ତି। ଏହାର ପାଠକ ମୁଖ୍ୟତଃ 
ଅଣଓଡ଼ିଆ ହେବେ । ତାଙ୍କ ପାଇଁ କେବଳ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର ଲେଖକଙ୍କର ପରିଚୟ ବା 
କେତେକ ମୁଖ୍ୟ ସୃଷ୍ଟି ସମ୍ପର୍କରେ ଉଲ୍ଲେଖ କରିବା ଅପେକ୍ଷା ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର ବୈଶିଷ୍ୟ 
ଦର୍ଶାଇବା ଅଧୂକ ଯୁକ୍ତିଯୁକ୍ତ । ତେଣୁ ଅଣଓଡ଼ିଆ ପାଠକ, ଶ୍ରୋତା ବା ଆଲୋଚକଙ୍କ ପାଖରେ 
ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର କେଉଁ ବିଶେଷ ଦିଗଗୁଡ଼ିକ ଆକର୍ଷଣୀୟ ହୋଇପାରିବ, ସେ କଥା ସେ 
ଭଲ ଭାବରେ ଜାଣିଥିଲେ। ତେଣୁ ତାଙ୍କର ପୂସ୍ତକଟିରେ ଆଲୋଚନା ପଦ୍ଧତି ଓ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ତ 
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ଉପସ୍ଥାପନ ଶୈଳୀ ଯେ ଥୁଲା ଆବଶ୍ଯକତାଭିଭିକ ଏଥୁରେ ସହ୍ଦେହ ନାହିଁ। 
ପ୍ରଫେସର ମହାନ୍ତିଙ୍କର History of Oriya Literature ଏକ ସଫଳ ସୃଷ୍ଟି ଭାବରେ 

ଅଣଓଡ଼ିଆ ପାଠକଙ୍କ ନିକଟରେ ପହଞ୍ଚପାରିଛି । ନିମ୍ନଲିଖୂତ ଭାବରେ ଗ୍ରଚ୍ଛଟିର ଗୁରୁତ୍ଵକୁ ଉପଲବ୍ଧି 
କରାଯାଇପାରେ : 

ବିଭିନ୍ନ ସମୟରେ ଘଟିଥିବା ଏତିହାସିକ ଓ ରାଜନୈତିକ ଘଟଣାର ଉପସ୍ଥାପନ ସହିତ 

ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟରେ ସେ ସବୁର ପ୍ରତିଫଳନ । 

ବିଭିନ୍ନ ସାହିତ୍ଯିକ ଧାରାର ପୃଷ୍ଠପଟରେ ଆଲୋଚନା ସହିତ ସେଗୁଡ଼ିକର ଓଡ଼ିଆ 

ସାହିତ୍ୟର ବିକାଶଧାରାରେ ଯୋଗଦାନ। 

ପ୍ରତ୍ୟେକ ମୁଖ୍ୟ ଲେଖକଙ୍କର ବ୍ୟକ୍ତିଗତ ଜୀବନ ଉପରେ ଆଲୋକପାତ କରିବାର 

ପ୍ରୟାସ ଓ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟରେ ସେମାନଙ୍କର ସ୍ଥାନ ନିର୍ବାରଣ। 

ମୁଖ୍ୟ ସୃଷ୍ଟିଗୁଡ଼ିକର ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ଆଲୋଚନା । 

ଲେଖକମାନଙ୍କର ସାହିତ୍ୟିକ ଜୀବନକୁ ସାମାଜିକ ଜୀବନ ସହ ମିଶାଇ ଦେଖିବାର 

ପ୍ରଚେଷ୍ଟା। 

ସାମାଜିକ ଓ ସାଂସ୍କୃତିକ ପରିବର୍ଭନ ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀରେ ପ୍ରତ୍ୟେକ ଲେଖକଙ୍କର ରଚନାର 

ମୂଲ୍ୟାୟନ । 

ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର ବିଭିନ୍ନ ଧାରାର ବୈଶିଷ୍ଟ୍ଯର ଉପସ୍ଥାପନା 

ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର ମାନ ନିର୍ବାରଣ।| 


୧୯୩ 
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ଓଡ଼ିଆ ରୂପାନ୍ତରରେ 
History of Oriya Literature 
ଗ୍ରନ୍ଧର ପ୍ରାଚୀନ ଓ ମଧ୍ଯଯୁଗୀୟ ବିଭାଗର ପଟ୍ଗଭୂମି 


ବିଜୟଲକ୍ଷ୍ମୀ ମହାନ୍ତି 


ଯତୀନ୍ଦ୍ର ମୋହନ ମହାନ୍ତିଙ୍କ ଇଂରାଜୀ ଭାଷାରେ ରଚିତ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର ଇତିହାସ 
History of Oriya Literature, 2006) କୁ ବାଦଦେଲେ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର ଇତିହାସ ସଂପର୍କିତ 
ସବୁ ଗୁଡ଼ିକ ବହି ( ୨୦ ୧୧ରେ ପ୍ରକାଶିତ ସୁରେନ୍ଦ୍ର ମହାରଣାଙ୍କ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର ଇତିହାସ 
ବ୍ୟତୀତ) ବିଂଶ ଶତାଦ୍ଦୀରେ ରଚିତ |! ନୀଳକଣ୍ଠ ଦାସଙ୍କ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର କ୍ରମ ପରିଣାମ, 
୧୯୪୮ ଠାରୁ ସୁରେନ୍ଦ୍ର ମହାରଣାଙ୍କ ଯାଏ ଚରିତ ଓ ପ୍ରକାଶିତ ଗ୍ରଚ୍ଛଗୁଡ଼ିକୁ ବିଗତ ଶତାଦ୍ଦୀର 
ପ୍ରୟାସ କହିବାରେ ଦ୍ବିଧା ନାହିଁ। 

ଯୁକ୍ତିଯୁକ୍ତ ଭାବେ କୁହାଯାଇପାରେ ଯେ ଯତାନ୍ଦ୍ର ମୋହନ ମହାନ୍ତିଙ୍କ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର 
ଇତିହାସରେ ହିଁ ଏକବିଂଶ ଶତାଦ୍ଦୀରେ ଇଂରାଜୀରେ ପ୍ରକାଶିତ ଏକମାତ୍ର ବହି | ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର 
ଛଅଶହ ବର୍ଷର ପଞ୍ଜୀକରଣ ବ୍ୟତୀତ ଏଥରେ ରଚନାଶୈଳୀର ସ୍ଵତନ୍ତ୍ରତା ବାରି ହୋଇଥାଏ। 
କାଳଖଣ୍ଡର ବିଭାଗୀକରଣ ତଥା କବି ଲେଖକ ଓ ଲେଖାଗୁଡ଼ିକର ଚୟନ ଏବଂ ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଠତାରେ 
ଯୁକ୍ତିନିଷ୍ଠତା ପାଠକୀୟ ସମ୍ବେଦନତା ସୃଷ୍ଟି କରେ। ବହିଟିରେ ସାତଶହ ସତେଇଶି ପୂଷ୍ଠାର 
ସୂଜନ ଓ ସମାଲୋଚନା ପଞ୍ଜୀକରଣର ଗୁରୁତ୍ଵ ପ୍ରତିପାଦନ କରେ। 

ଯତୀନ୍ଦ୍ର ମୋହନ ମହାନ୍ତିଙ୍କ ଲିଖିତ History of Oriya Literature (900୬) 
ପ୍ରକାଶ ପାଇବା ପୂର୍ବରୁ ଉଲ୍ଲେଖନୀୟ ପ୍ରାୟ ଷୋହଳ ଜଣ ସାହିତ୍ଯିକଙ୍କ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର 
ଇତିହାସକୁ ନେଇ ଗ୍ରନ୍ଧ ପ୍ରକାଶିତ ହୋଇସାରିଥଲା। ସେଗୁଡ଼ିକର ଏକ ବିସ୍ତୃତ ବିବରଣ 
ପାଦଟୀକାରେ ଉଲ୍ଲେଖ କରାଯାଇଛି । 

ଏ ସବୁ ପ୍ରକାଶିତ ଗ୍ରନ୍ଧ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର ଉନ୍ନେଷ, ବିକାଶ, ରଚନାଶୈଳୀ ଓ 
ଉପସ୍ଥାପନାର ବୈଷଶିଷ୍ଟ୍ଯକୁ ପାଠକଙ୍କ ପାଖରେ ପରିଚିତ କରାଏ। 

ବିଗତ ସତୂରି ଦଶକ ମଧ୍ଯରେ ଏତେ ସଂଖ୍ୟାରେ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର ଇତିହାସ ଲେଖୁବାର 
ପ୍ରୟାସ ଓ ପ୍ରବଣତା ସାହିତ୍ୟର ସୂଷ୍ଟିଶୀଳ କ୍ରମବିକାଶକୁ ହିଁ ପ୍ରକାଶ କରେ । ବିଦଗ୍ଧ ପାଠକ, 
ସାହିତ୍ୟର ବିଷୟବସ୍ତୁ ରଚନାଶୈଳୀ, ଉପସ୍ଥାପନା ସଂପର୍କରେ ସଚେତନ ହୋଇ ନିଜର 
ବୌବିକ ଚିନ୍ତନ ସ୍ତରକୁ ମଧ୍ଯ ପରିଶୀଳିତ ଓ ପ୍ରସାରିତ କରିପାରିଛନ୍ତି 
History of Oriya Literature ଗ୍ରନ୍ଧର ରଚନା ଶୈଳୀ ସମ୍ବନ୍ଧରେ ସଂକ୍ଷେପରେ 


& 


ଏହା ହଁ କୁହାଯାଇପାରେ ଯେ ଏହା ହେଉଛି ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ଯର ସାମଗ୍ରିକ ଉପଲବ୍ଧିଭିଭିକ 
ଅଭିବୃଦ୍ଧିର ଏକ ସର୍ଭେ ତଥା ସମାଲୋଚନାତ୍ସକ ବିବରଣ | 
ଉଲ୍ଲେଖ୍ମତ ଗ୍ରନ୍ଧରେ ପଞ୍ଚଦଶ ଶତାଦ୍ଦୀର ପ୍ରାରମ୍ଭ ସମୟରୁ ବିଂଶ ଶତାବ୍ଦୀର ଶେଷଭାଗ 


୧୯୪ 


Digitized by srujanika@gmail.com 
é y sru; é 


ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ପ୍ରାୟ ୬୦୦ ବର୍ଷର ବିବରଣ ଅନ୍ତର୍ଗୁକ୍ତ। ଗ୍ରଚ୍ର ବିଷୟବସ୍ତୁ ମୁଖ୍ୟତଃ ଦୂଇଟି 
ଭାଗରେ ବିଭକ୍ତ । ପ୍ରଥମ ଭାଗ, ୨୬୪ ପୃଷ୍ଠା ବିଶିଷ୍ଟ ଏବଂ ଏହା ପ୍ରାଚୀନ ଓ ମଧ୍ଯଯୁଗୀୟ 
ସାହିତ୍ୟର ସମୟ | ଯାହାକି ପଞ୍ଚଦଶ ଶତାଦ୍ଦୀର କିଛି କାଳ ପୂର୍ବରୁ ଆରମ୍ଭ ହୋଇ ଉନ୍ନବିଂଶ 
ଶତାଦ୍ଦୀର ଅଳ୍ପ ପରବର୍ଭୀ ସମୟ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ବିସ୍ପୃତ। ଏହି ସମୟର ନିରବଳିନ୍ଧ ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ ସ୍ଵରୂପ 
କୁହାଯାଇପାରେ ଯେ ଏହା “ସାରଳା ଦାସ” (ପଞ୍ଚଦଶ ଶତାଦୀ), ' ପୁରାଣ” ( ଷୋଡ଼ଶ 
ଶତାଦ୍ଦୀ), “ ଭକ୍ତି ସାହିତ୍ୟ ” (ଷୋଡ଼ଶ ଶତାଦୀ), “ କାବ୍ୟ” ( ଷୋଡ଼ଶରୁ ଅଷ୍ଟାଦଶ ଶତାହୀ), 
‘କବିତା, ଗୀତ ଓ ଗାଥା” ( ଷୋଡ଼ଶରୁ ଉନ୍ନବିଂଶ ଶତାବ୍ଦୀ), ‘ଭୀମ ଭୋଇ!” (ଉନବିଂଶ 
ଶତାଦୀର ପରବର୍ରୀ କିଛି କାଳ) ଓ “ଗଦ୍ୟ? ରଚନା କାଳ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ବିସ୍ତାରିତ। ବାସ୍ତବରେ 
କହିବାକୁ ଗଲେ ପଞ୍ଚଦଶ ଶତାଦ୍ଦୀ ଠାରୁ ଉନ୍ନବିଂଶ ଶତାଦୀ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ବିସ୍ତୃତ ସମୟକୁ ଓଡ଼ିଆ 
ସାହିତ୍ୟ ରଚନା କ୍ଷେତ୍ରରେ ପଦ୍ୟ ରଚନାର କାଳ କହିବା ଅଧ୍ବକ ଯୁକ୍ତିସଂଗତ। 

ଦ୍ଵିତୀୟ ଭାଗ, ଯାହା ଆଧୁନିକ କାଳ ଭାବରେ ନିର୍୍ଣି ଏବଂ ଉନ୍ନବିଂଶ ଶତାବ୍ଦୀର 
ପରବର୍ଭୀ ସମୟଠାରୁ ଆଜି ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଅର୍ଥାତ୍‌ ଗ୍ରନ୍ଧ ରଚନା ହେବା ସମୟ ( ୨୦୦୫) 
ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ନିର୍ବାରିତ । ଉନ୍ନବିଂଶ ଶତାଦ୍ଦୀରୁ ଏହି ସମୟ ୩ଟି ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ ଆଲୋଚିତ । ସାହିତ୍ୟ 
ସୃଷ୍ଟିର ବୈଗଶିଷ୍ଟ୍ୟକୁ ବିଚାରକୁ ନେଲେ ଏହାର ପ୍ରଥମ ପର୍ଯ୍ୟାୟ : ୧୯ ୨୦ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ, ଦ୍ଵିତୀୟ 
ପର୍ଯ୍ୟାୟ : ସ୍ଵାଧୀନତା ହାସଲ ହେବା ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଏବଂ ତୃତୀୟ ପର୍ଯ୍ୟାୟ: ଯାହାକୁ ଅଧୁନିକୋରର 
ପର୍ଯ୍ୟାୟ ଭାବରେ ଚିହ୍ନିତ କରାଯାଇପାରେ । ଯଦିଓ ଏହିପରି କାଳ ବିଭାଗ ନିରବଳିନ୍ନ ସାହିତ୍ୟ 
ସୃଷ୍ଟିର ଏକ କୃତ୍ରିମ ବିଭାଗୀକରଣ। ଆଧୁନିକୋତ୍ତର ପର୍ଯ୍ୟାୟ ଅନ୍ତର୍ଭୁକ୍ତ ସାହିତ୍ୟର ବିକଶିତ 
ବିଭବ ଓ ରୀତିକୁ କବିତା, ଗଳ, ଉପନ୍ୟାସ, ନାଟକ ଓ ପ୍ରବନ୍ଧ ପ୍ରଭୃତିର ସୃଷ୍ଷିଂବୈଶିଷ୍୍ୟ 
ରୁପେ ବର୍ଣ୍ଣନା କରାଯାଇଛି ଗ୍ରନ୍ଛର ଭୂମିକାରେ ସୂଚିତ ଯେ ଓଡ଼ିଶାର ସାମାଜିକ, ରାଜନୈତିକ 
ତଥା ଆଧ୍ଧାତ୍ଧିକ ପରିବେଷ୍ଟନୀର ପ୍ରଭାବ ଖ୍ରୀଷ୍ଟପର ପ୍ରଥମ ଶତାଦ୍ଦୀଠାରୁ ଆରମ୍ଭ କରି ବିଂଶ 
ଶତାବ୍ଦୀ କାଳ ଅବଧ୍‌ଵ ବିସ୍ତୃତ ଏବଂ ଏହି ସମୟରୁ ଓଡ଼ିଆ ଜାତିର ଅସ୍ମିତା ତଥା ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର 
ପରିଚିତି ଏବଂ ବିଶେଷ କରି ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର ପରିପୁଷ୍ଠିତା, ଚତୁର୍ଦଶ ଓ ପଞ୍ଚଦଶ ଶତାବ୍ଦୀଠାରୁ 
ଆଜିର ସମୟ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ପ୍ରସାରିତ । 

ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର କାଳକ୍ରମିକ ବିକାଶକୁ ପର୍ଯ୍ୟାଲୋଚନା କଲେ ଏହାର କେତେକ 
ସମପଦ୍ଧିଶାଳୀ ଦିଗ ନଜରକୁ ଆସେ । ପ୍ରଥମତଃ, ପ୍ରଭାବଶାଳୀ ସଂସ୍କୃତ ସାହିତ୍ୟରୁ ମୁକ୍ତିଲାଭ କରି 
ପ୍ରଚଳିତ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର କଥତ ରୂପକୁ ରୂପାନ୍ତରିତ ହେବା ସମୟରେ ସଂସ୍କୃତର ବିଭିନ୍ନ ବୈଚିତ୍ରପୂର୍ଣ 
ସ୍ଵରୂପକୁ ଓଡ଼ିଆ ଭାଷାରେ ଏକୀଭୂତ କରିବାର ପ୍ରକ୍ରିୟା । ଏହି ପ୍ରକ୍ରିୟାର ପ୍ରଥମ କର୍ଣ୍ଣଧାର ହେଲେ 
ସାରଳା ଦାସ। ଦ୍ଵିତୀୟରେ ଧନୀକ ଶ୍ରେଣୀ ଓ ରାଜନ୍ଯବର୍ଗଙ୍କ ସହାୟତାରୁ ଦୂରେଇ ଯାଇ 
ଜନସାଧାରଣଙ୍କ ଚଳଚଞ୍ଚଳ ଜୀବନଧାରା, କଳନା ପ୍ରବଣତା ଓ ସୂଜନ ଶକ୍ତିକୁ ଆଧାର କରି 
ଲେଖକ ଓ ପାଠକମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ ସମ୍ପର୍କ ସ୍ଥାପନ କରିବାର ମାନସିକତା। ଏହି କ୍ଷେତ୍ରରେ 
ପ୍ରସିଵି ଲାଭ କରିଥୁବା ଉଲ୍ଲେଖଯୋଗ୍ୟ କବିମାନେ ହେଲେ ଦୀନକୃଷ୍ଣର ଉପେନ୍ଦ୍ର ଭଞ୍ଜ, କବିସୂର୍ଯ୍ୟ 
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ବଳଦେବ ରଥ, ଗୋପାଳକୃଷ୍ଣ ପ୍ରଭୃତି ଅଷ୍ଟାଦଶ ଓ ଉନବିଂଶ ଶତାଦ୍ଦୀର ପ୍ରଥମ ଭାଗର କବିଗଣ। 
ତୃତୀୟତଃ, ସାହିତ୍ୟ ବିକାଶର ପୃଷ୍ଠଭୂମିରେ ଶକ୍ତିଶାଳୀ ଦୁଇଟି ମୁଖ୍ଯ ଧର୍ମୀୟ ସ୍ରୋତର ଧାରା, 
ଗୋଟିଏ ହେଲା ପୂରୀ ଶ୍ରୀଜଗନ୍ନାଥଙ୍କ ପ୍ରତି ପ୍ରଗାଢ଼ ଭକ୍ତି ଓ ବିଶ୍ଵାସ ଏବଂ ଅନ୍ୟଟି ବୈଷ୍ଣବ 
ଚେତନାର ଭାବଧାରା ଯାହାକି ପ୍ରବଳ ଭାବରେ ଆଲୋଡ଼ିତ କରୁଥିଲା ରାଧା ଓ କୃଷ୍ଣଙ୍କୁ କେନ୍ଦ୍ର 
କରି। ଏହି ସମୟର ବିଶିଷ୍ଠ କବିମାନେ ହେଲେ ଷୋଡ଼ଶ ଶତାଦ୍ଦୀର ଭକ୍ତ (ସନ୍ଧ) କବିଗଣ, 
ସାଲବେଗ ( ସପ୍ରଦଶ ଶତାଦ୍ଦୀ), ଭୀମ ଭୋଇ ଏବଂ ଅନ୍ୟ କେତେକ ଖ୍ୟାତନାମା କାବ୍ୟ 
ରଚୟିତା। ଶେଷରେ, ବିଶେଷ ଭାବରେ ଆଧୁନିକ କାଳର ସାମାଜିକ ସ୍ପିତି ଓ ବିଧୂବ୍ୟବସ୍ଥା 
ପ୍ରତି ସଚେତନତା ଓ ତାହା ସହିତ ସ୍ଵାଧୀନତା ପୂର୍ବବର୍ଗୀ ସମୟର ଜାତୀୟତାବାଦୀ ଚେତନା 
ଏବଂ ସ୍ଵାଧୀନତା ପରବର୍ଭୀ ଏକ ସର୍ବବ୍ୟାପୀ ସଂକୀର୍ଣଣତାମୁକ୍ତ ମଣିଷ ଜୀବନର ଅସ୍ତିତ୍ଵ ଓ 
ଆବେଦନର ଅନୂଶୀଳନ ଯାହାକି ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ ଭାବରେ ବିକାଶ ଲାଭ କରିଛି | 

ବିଗତ ୬୦୦ ବର୍ଷ ଧରି ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟ ଏକ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ସାମାଜିକ, ସାଂସ୍କୃତିକ ଓ 
ଆଧ୍ଧାତ୍ିକତାର ବିବିଧତା ମଧ୍ଯ ଦେଇ ଗଢ଼ି ଉଠୁଥିଲା ବେଳେ ମଣିଷ ଜୀବନର ଆବେଗମୟ 
ସମ୍ବେଦନଶୀଳତା, ଗୌରବମୟ ସ୍ମିତି ଓ ଅସ୍ମିତାକୁ ବାରମ୍ବାର ଉଜିବୀତ କରି ପରିପୁଷ୍ଟ 
ହୋଇଆସିଛି। 

ଏହି ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀରେ History of Oriya Literatureର ଏକ କୁଦ୍ରାଂଶ, “ ପ୍ରାଚୀନ ଓ 
ମଧ୍ୟଯୁଗୀୟ ' ବିଭାଗର “ ପଟଟଭୂମି'ର ଓଡ଼ିଆ ଅନୁବାଦ ଏଥି ସହିତ ନିମ୍ନରେ ସଂଯୁକ୍ତ ହୋଇଛି । 


ପ୍ରାଚୀନ ଓ ମଧ୍ଯଯୁଗୀୟ କାଳ : ପଟ୍ଟଭୂମି 

ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟରେ ଯେଉଁ ସମୟକୁ ଆମେ ସାଧାରଣତଃ ପ୍ରାଚୀନ ଏବଂ ମଧ୍ୟଯୁଗୀୟ 
କାଳ ଭାବରେ ଅଭିହିତ କରିଥାଉ ତାହା ମୁଖ୍ୟତଃ ଚିତୁର୍ଦଶ ଶତାବ୍ଦୀଠାରୁ ଆରମ୍ଭ କରି ଉନ୍ନବିଂଶ 
ଶତାବ୍ଦୀର ମଧ୍ୟଭାଗ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ବିସ୍ତୃତ । ମୋଟାମୋଟି ଭାବରେ ବର୍ଣ୍ଣନା କଲେ ଏହି ସମୟକୁ 
ଦୁଇଟି ଭାଗ ନ କରି ଗୋଟିଏ ଭାଗରେ ଅନ୍ତର୍ଭୁକ୍ତ କରିବା ଅଧ୍ବକ ଯୁକ୍ତିଯୁକ୍ତ । କାରଣ ପ୍ରାଚୀନ 
ଓ ମଧ୍ଯଯୁଗୀୟ ସାହିତ୍ୟକୁ ସଂଯୋଗ କରୁଥିବା ଯୁଗଧାରାରେ, ଆୟତନ ଦୃଷ୍ଟିରୁ, ଅନ୍ତର୍ନିହିତ 
ଭାବରେ କେତେକ ଜଟିଳତା ଓ ପରିବର୍ରନଧର୍ମୀ ବିରୋଧାଭାସ ଦୃଷ୍ଟିଗୋଚର ହେଉଥିବା ସନ୍ତ୍େ, 
ଏହି ସମୟର ରଚୟିତା ତଥା ସାହିତ୍ୟକମାନଙ୍କର ଚିନ୍ତାଧାରା, ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀ ଓ ମାନସିକ 
ବୋଧଶକ୍ତିରେ ଅତ୍ତୁତ ଭାବରେ ସାଦୂଶ୍ୟ ରହିଥିବା ପ୍ରତୀୟମାନ ହୁଏ । ସମୟ କ୍ରମେ ଯାହାକିଛି 
ବି ଉଲ୍ଲେଖଯୋଗ୍ୟ ପରିବର୍ଉନ ପରିଦୃଷ୍ଟ ହୁଏ ତାହା ଉନ୍ନବିଂଶ ଶତାଦ୍ଦୀର ଶେଷ ଭାଗ ଆଡ଼କୁ | 
ଏହି ସମୟ ହେଉଛି ବ୍ରିଟିଶ୍‌ ପ୍ରଶାସକମାନଙ୍କର ଆଗମନ ଏବଂ ପସଶ୍ଚିମୀ ଶିକ୍ଷା ବ୍ଯବସ୍ଥା ଦ୍ଵାରା 
ପ୍ରଭାବିତ ନୂତନ ପିଢ଼ିର କେତେକ ଲେଖକଙ୍କର ଆବିର୍ଭାବର ସମୟ । ଏମାନଙ୍କର ସାହିତ୍ୟଜଗତ 
ସହିତ ଥଲା ଭିନ୍ନ ଅନୁଭବ ଏବଂ ସମସାମୟିକ ଘଟଣାବହୁଳ ଜୀବନ ପ୍ରତି ପ୍ରତିକ୍ରିୟାଶୀଳ ଭିନ୍ନ 
ମନୋଭାବ । ଏହା ଥଲା କାବ୍ୟ ଜଗତରେ ବିଶିଷ୍ଟ କବି ସାରଳା ଦାସ ଏବଂ ତାଙ୍କ ମହାକାବ୍ୟ 
ମହାଭାରତ ଠାରୁ ଆରମ୍ଭ ହୋଇ ଭକ୍ତିବାଦର ବିଶିଷ୍ଠ କବି ଭୀମଭୋଇଙ୍କ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ବିସ୍ତୃତ । 
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ଏହି ସମୟ ସୀମା ମଧ୍ଯରେ ମଧ୍ଯ ରହିଥିଲା ୩ଟି ଉଲ୍ଲେଖନୀୟ କାବ୍ଯଧାରା, ସେଥି ମଧ୍ଯରୁ 
ଗୋଟିଏ ହେଲା ଭଚ୍ତିରସାତ୍ସକ କାବ୍ୟ ଆଉ ଗୋଟିଏ ହେଲା ବୃହଦାକାର କାବ୍ଯକୃତି ତଥା 
ବର୍ଣ୍ଣନାତ୍ସକ କାବ୍ୟ ଏବଂ ଅନ୍ୟଟି ହେଉଛି ଅସଂଖ୍ୟ ପଦ୍ୟ ଗୀତିକବିତା, ଗୀତାବଳୀ ଓ ପଦାବଳୀ।| 
ବାସ୍ତବରେ ଦେଖିବାକୁ ଗଲେ, ସୁଦୂରପ୍ରସାରୀ ୪୦୦ ବର୍ଷର ରାଜନୈତିକ ହଟଗୋଳଢନିତ 
ଯନ୍ତ୍ରଣାଦାୟକ ଦୁଃଖଦୁର୍ଦଦଶାପୂର୍ଣ ପରିସ୍ତିତି ସତ୍ତ୍ବେ ଓଡ଼ିଶା ରାଜ୍ୟର ଗ୍ରାମାଞ୍ଚଳରେ ପ୍ରତିଧ୍ବନିତ ହେଉଥୁଲା 
କବିତୃପୂର୍ଣ ପଦ୍ୟମୟ ବାତାବାରଣ। କାବ୍ୟ ରଚୟିତା ଓ କାବ୍ୟ କବିତା ସାହିତ୍ୟାନୁରାଗୀ ଶ୍ରୋତା 
ଓ ଜନତାଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ ଯେଉଁ ନିବିଡ଼ ସମ୍ପର୍କ ରହିଥଲା ତାହା ପରବର୍ଗୀ ସମୟରେ ଆଉ 
କେବେହେଲେ ସମ୍ଭବ ହୋଇ ନ ଥଲା! ପ୍ରାଚୀନ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟ ( ଏବଂ ମଧ୍ଯଯୁଗୀୟ ସାହିତ୍ୟ 
ମଧ୍ଯ) ମୁଖ୍ୟତଃ ଥଲା ପଦ୍ଯଧର୍ମୀ, ସଂଗୀତ, ଚଉତିଶା, ଚଉପଦୀ, କୋଇଲି, ଭଜନ, ଜଣାଣ 
ପ୍ରଭୃତି ସହିତ କ୍ଷୁଦ୍ର ଏବଂ ଦୀର୍ଘ ବର୍୍ନାତ୍ସକ କବିତା ବା କାବ୍ୟ, ଯେଉଁଥିରେ ମଝିରେ ମଝିରେ 
ଖୁବ୍‌ ଅଛ ପରିମାଣର ଗଦ୍ୟଧର୍ମୀ ବାକଚାତୂରୀ ପ୍ରଦର୍ଶିତ ହେଉଥିଲେ ମଧ୍ଯ କବିତାର ଧାରା ଦ୍ଵାରା 
ପ୍ରଭାବିତ ରଚନା ହିଁ ବିଶେଷ ଭାବରେ ପରିଦୃଷ୍ଠ ହେଉଥଲା। ଏହାର ପଶ୍ଚାତ୍ରେ ଅବଶ୍ଯ 
ରହିଥିଲା ଆଧ୍ଯାତ୍ସିକ ତଥା ଧର୍ମ ସମ୍ବନ୍ଧୀୟ ଭାବନା ଠାରୁ ଆରମ୍ଭ କରି ଯୁଗବ୍ୟାପୀ ଅଣ-ଆଧ୍ଧାତ୍ତିକ 
ବିଷୟବସ୍ତୁର ପ୍ରଭାବ ଓ ପ୍ରେରଣା। ସେ ଯାହା ହେଉନା କାହିଁକି, ଲକ୍ଷ୍ୟ କରାଯାଇପାରେ ଯେ 
ରଚୟିତାମାନଙ୍କର ସ୍ପଜନଶୀଳ କୀର୍ରିରାଜି ରାଜନୈତିକ ପଟ୍ଟପରିବର୍ଭନ ଦ୍ଵାରା ପ୍ରଭାବିତ ନ 
ହୋଇ ସ୍ଵାଧୀନ ଭାବରେ ଗଢ଼ି ଉଠୁଥିଲା ଏବଂ ମୁଖ୍ଯତଃ କ୍ୃଷିଭିରିକ ଭିରିଭୂମୀ ଓ ଧର୍ମୀୟ 
ଭାବାବେଗର ଉଚଛ୍ଛଳତା ଭିତର ଦେଇ ଅନୁରଣିତ ହେଉଥୁଲା। ସାମାଜିକ ସ୍ତରରେ ଦେଶୀୟ 
ରାଜନ୍ୟବର୍ଗ ଏହି ସୂଜନଶୀଳ କବି ଓ କାବ୍ୟ ରଚୟିତାମାନଙ୍କର ପୃଷ୍ଠପୋଷକ ରହିଥିଲେ କିନ୍ତୁ 
ଆବେଗ ପ୍ରବଣତା ଓ ସୂଜନଶୀଳତା ଦିଗରୁ ସାଧାରଣ ଜନବର୍ଗ ହିଁ ସେମାନଙ୍କ ଉତ୍ସାହ, ଉଦ୍ଦୀପନା 
ଓ ଶକ୍ତି ଯୋଗାଉଥୁଲେ | ପ୍ରାଚୀନ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର ବ୍ୟାପ୍ପତି, ଗଭୀରତା, ବିଶାଳତା ଓ ଅନ୍ତର୍ଦଷ୍ଠି 
ଥିଲା ସୁଦୂର ପ୍ରସାରୀ ଏବଂ ଏହାର ହୃଦୟାବେଗ ଓ ଅନୁଭବ ଆଜିର ଆଧୁନିକ ସ୍ତଷ୍ଟା ଓ 
ପାଠକମାନଙ୍କୁ ମଧ୍ଯ ମୁଗ୍ଧ ଓ ପ୍ରଭାବିତ କରୁଥିବା ଲକ୍ଷ୍ଯ କରାଯାଏ। 

ଚତୁର୍ଦବଶ ଶତାଦ୍ଦୀ ସମୟକୁ ଓଡ଼ିଶାର ରାଜନୈତିକ ପୂୃଷ୍ଠଭୂମୀରେ ଅଭୁତପୂର୍ବ ପରିବର୍ଭନ 
ସବୁ ସାଧୂତ ହେବାରେ ଲାଗିଲା। ଏହି ପରିବର୍ଭନ ବାସ୍ତବରେ ଦ୍ଵାଦଶ ଶତାବ୍ଦୀ ସମୟରୁ ହିଁ 
ସଂଘଟିତ ହେଉଥଲା, ଯେତେବେଳେ କି ଦାକ୍ଷିଣାତ୍ୟରୁ ଗଙ୍ଗ ସମ୍ରାଟମାନେ ଓଡ଼ିଶାର ରାଜଗାଦୀକୁ 
ନିଜର ଅକ୍ତିଆରକୁ ନେଇ ବିଛିନ୍ନ ହୋଇ ପଡ଼ିଥିବା କ୍ଷୁଦ୍ର କ୍ଷୁଦ୍ର ଖଣ୍ଡରାଜ୍ଯଗୁଡ଼ିକୁ ଏକତ୍ରିତ କରି 
ଏକ ବିଶାଳ ଭୂଖଣ୍ଡରେ ପରିଣତ କରିଥିଲେ। ଏହି ବିଶାଳ ଭୂଖଣ୍ଡ କାଳକ୍ରମେ ଓଡ଼” ବା 
ଓଡ଼ିଶା? ଭାବରେ ପରିଚିତ ହୋଇଥଲା। ଏକ ଶକ୍ତିଶାଳୀ ବିଶାଳ ସାମ୍ରାଜ୍ୟ ଭାବରେ ଏହି 
ଭୂଖଣ୍ଡ ଥଲା ଉତ୍ତରରେ ଗଙ୍ଗାନଦୀଠାରୁ ଆରମ୍ଭ କରି ଦକ୍ଷିଣରେ ଗୋଦାବରୀ ଏବଂ ଭାରତର 
ପୂର୍ବ ଉପକୂଳ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ବିସ୍ତାରିତ। ଏହି ବିଶାଳ ଭୂଖଣ୍ଡ ହିଁ ଓଡ଼ିଆ ଜାତିକୁ ଏକ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ପରିଚୟ 
ଦେଇଥିଲା | ଗଙ୍ଗବଂଶର ରାଜାମାନେ ରାଜ୍ୟଶାସନରେ ସୁଦକ୍ଷ ଥଲେ। ସେହି ସମୟରେ ଉତ୍ତରରୁ 
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ମୁସଲମାନଙ୍କର ଅନୁପ୍ରବେଶ ଏବଂ ଦକ୍ଷିଣରୁ ହିନ୍ଦୁ ସମ୍ରାଟମାନଙ୍କର ଆକ୍ରମଣରେ ଓଡ଼ିଶାର 
ରାଜନୈତକ ସ୍ପିତି ଅସ୍ଥିର ହୋଇ ଉଠିଥଲା। କିନ୍ଧୁ ଗଙ୍ଗ ରାଜାମାନଙ୍କର ପ୍ରତିରୋଧ ଫଳରେ 
ଉତ୍ତର ଓ ଦକ୍ଷିଣ ଦିଗରୁ ହେଉଥିବା ଆକ୍ରମଣକୁ ଭଣ୍ଡୁର କରାଯାଇ ପାରିଥିଲା ଓ ସେମାନେ 
ଓଡ଼ିଶାର ଜନସାଧାରଣଙ୍କୁ ସୁଶାସନ ଦେଇପାରିଥଲେ। ବିଶେଷ କରି ଗଙ୍ଗବଂଶର ତିନିଜଣ 
ଶର୍ତିଶାଳୀ ସମ୍ରାଟଙ୍କର ଏ କ୍ଷେତ୍ରରେ ବିଶେଷ ଅବଦାନ ରହିଥିବା ଜଣାଯାଏ। ପ୍ରଥମ ସମ୍ରାଟ, 
ସୁଶାସକ ଚୋଡ଼ଗଙ୍ଗ ଦେବ ଏବଂ ପରବର୍ଭୀ ଦୂଇଜଣ ସମ୍ରାଟ ଅନଙ୍ଗଭୀମ ଦେବ ଓ ନରସିଂହ 
ଦେବ ଥିଲେ ଅତାନ୍ତ ପ୍ରତାପଶାଳୀ ଶାସକ । ସେମାନଙ୍କର ଥଲା ପ୍ରଚଣ୍ଡ ଦୂରଦୃଷ୍ଚିୟ ସେମାନେ 
ଥିଲେ ଯେପରି ପ୍ରଜାବସଳ ସେହିପରି ରାଜ୍ୟଗଠନ ଓ ପରିଚାଳନାରେ ବିଶେଷ କୁଶଳୀ । ସାରା 
ଓଡ଼ିଶା ଭୂଖଣ୍ଡରେ ସେମାନେ ନିର୍ମାଣ କରିଥଲେ ଦୃଢ଼ ପ୍ରତିରୋଧକାରୀ ଦୂର୍ଗ ଏବଂ ଆବଶ୍ୟକସ୍ଥଳେ 
ରାଜ୍ୟକୁ ବହିଃଶତୃୁଙ୍କ ଆକ୍ରମଣରୁ ରକ୍ଷା କରିବା ପାଇଁ ଅପ୍ରତିହତ ସାମରିକ ଶକ୍ତି ସୃଷ୍ଟିକରି ରାଜ୍ୟକୁ 
ବିପଦ ମୁକ୍ତ କରିଥିଲେ। ତ୍ରୟୋଦଶ ଶତାବ୍ଦୀର ଶେଷ ଭାଗ ସମୟରେ ପ୍ରାପ୍ତ ଏକ ତାମ୍ରଲିପିରୁ 
(କେନ୍ଦୁଆପାଟଣା ତାମ୍ରଲିପି) ରାଜା ନରସିଂହ ଦେବଙ୍କ ବଙ୍ଗପ୍ରଦେଶ ଆକ୍ରମଣ ଏବଂ ତାଦ୍ଵାରା 
ସେ ସ୍ଥାନରେ ଘଟିଥିବା ଧ୍ଵଂସଲୀଳାର କବିତୃପୂର୍ଣ୍ଣ ବର୍ଣନାରୁ ଏହା ଜଣାଯାଏ । କେନ୍ଦୁ ଆ ପାଟଣା 
ତାମ୍ରଲିପିରେ ସୂଚିତ ହୋଇଛି, “ ରାଜାଙ୍କ ( ନରସିଂହ ଦେବ) ଅଭୂତପୂର୍ବ ଜୟଯାତ୍ରା ଓ 
ଧ୍ଵଂସଲୀଳାରେ ରାଢ଼ ଓ ବରେନ୍ଦ୍ରର ଯବନ (ମୁସଲମାନ) ନାରୀମାନଙ୍କ ଆଖିର କଜଳ ଧୌତ 
ଲୁହରେ ( ଶୁଭ) ଗଙ୍ଗାନଦୀର ଜଳ ବେଶ୍‌ କିଛି ଦୂର ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ତରଙ୍ଗହୀନ ଅବସ୍ଥାରେ ସତେକି 
ଯମୁନାକୁ (କଳାଜଳକୁ) ପରିବର୍ଭିତ ହୋଇ ଯାଇଥୁଲା। ” 

ଗଙ୍ଗବଂଶୀୟ ରାଜାମାନେ ଥୁଲେ ଖୁବ୍‌ ସଂସ୍କୃତି ସଅନ୍ନ। ଉଦାହରଣ ସ୍ଵରୂପ, ଚୋଡ଼ଗଙ୍ଗ 
ଦେବ (ଅନନ୍ତ ବର୍ମନ ଚୋଡ଼ଗଙ୍ଗ ଦେବ ୧୦୭୭-୧୧ ୪୭), ମୁଖଲିଙ୍ଗମରେ ଶ୍ରୀକୂର୍ମା ଓ 
ସୀମାଞ୍ଚଳମ୍ବରେ ବିଷୁ ମନ୍ଦିର ଏବଂ ପୁରୀରେ ନିର୍ମାଣ କରିଥିଲେ ପ୍ରସିଦ୍ଧ ଜଗନ୍ନାଥ ମନ୍ଦିର । ଏହି 
ଜଗନ୍ନାଥ ମନ୍ଦିରର ସେ ଥଲେ ମୁଖ୍ୟ ପ୍ରଷ୍ଣପୋଷକ ଏବଂ ପ୍ରଧାନ ପ୍ରଚାରକ । ଚୋଡ଼ଗଙ୍ଗ 
ଦେବ ଥଲେ ଯେପରି ବିଦ୍ଵାନ ସେହିପରି ବେଦ, ପୁରାଣ, କାବ୍ୟ କବିତା, ଧର୍ମଶାସ୍ତ ଓ 
ଶିଳଶାସ୍ତ୍ରରେ ମଧ୍ଯ ତାଙ୍କର ରହିଥିଲା ଅଗାଧ ପାଣ୍ତିତ୍ୟ। ସଂସ୍କୃତ ସାହିତ୍ୟ ଓ ସଂସ୍କୃତ ଅଧ୍ୟୟନ 
ପ୍ରତି ମଧ୍ଯ ତାଙ୍କର ଥିଲା ପ୍ରବଳ ଆକର୍ଷଣ । ଏହାଛଡ଼ା, ସେ ଅତ୍ୟନ୍ତ ଧର୍ମପରାୟଣ ଥବାରୁ 
ଏବଂ ସମସାମୟିକ ଭାବରେ ବ୍ରାହ୍ମଣ୍ୟ ଧର୍ମ, ଶୈବ ଧର୍ମ ଓ ବୈଷ୍ଣବ ଧର୍ମର ସେ ପୃଷ୍ଠପୋଷକତା 
କରୁଥିବାରୁ ତାଙ୍କର ୩ଟି ଧର୍ମୀୟ ସଂଜ୍ଞା ରହିଥଲା - ଯାହାକି ଯଥାକ୍ରମେ, ' ପରମ ବ୍ରାହ୍ମଣ୍ୟ , 
' ପରମ ମହେଶ୍ବର” ଓ ' ପରମ ବୈଷ୍ଣବ” | ଚୋଡ଼ଗଙ୍ଗଙ୍କ ପରବର୍ରୀ ରାଜା ଅନଙ୍ଗଭୀମ ଦେବ 
ମଧ୍ଯ ପ୍ରାୟ ୬୪ବର୍ଷ ପରେ ଶାସନଗାଦି ଅଧ୍ୁକାର କରିବା ସମୟରେ ( ଅନଙ୍ଗଭୀମ ଦେବ 
୩ୟ ୧ ୨୧୧-୧୨୩୮) ତାଙ୍କ ପୂର୍ବସୂରୀ ଚୋଡ଼ଗଙ୍ଗଙ୍କ ପରି ଅତୀବ ସଂସ୍କୃତି-ସମ୍ପନ୍ନ 
ଥିଲେ। ସେ ତାଙ୍କର ନୂତନ ରାଜଧାନୀ ନିର୍ମାଣ କରି ତା'ର ନାମ ରଖିଥିଲେ “ଅଭିନବ 
ବିଡ଼ାନାସୀ କଟକ” । ଏହା ବର୍ଭମାନର କଟକ ସହରର ନିକଟବର୍ଭୀ ଚୌଦ୍ଵାର-କଟକ 
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ଯେଉଁଠାରେ ପୂର୍ବବର୍ରୀ ରାଜା ଚୋଡ଼ଗଙ୍ଗ ଦେବ ତାଙ୍କର ରାଜଧାନୀ ସ୍ଥାପନ କରିଥିଲେ। 
ଏହି ସ୍ଥାନରେ ଅନଙ୍ଗଭୀମ ଦେବ ପ୍ରଭୁ ପୁରୁଷୋରମ ଏବଂ ଦୁଇଟି ଶିବ ମନ୍ଦିର ନିର୍ମାଣ 
କରିଥଲେ। ରାଜା ଅନଙ୍ଗଭୀମ ଦେବ ପୁରୀସ୍ଥିତ ମହାପ୍ରଭୁ ଶ୍ରୀଜଗନ୍ନାଥଙ୍କ ମନ୍ଦିର ପ୍ରାଙ୍ଗଣରେ 
ବହୁ ନୂତନ ମନ୍ଦିର ତିଆରି କରାଇଥଲେ। ବାସ୍ତବରେ ପୁରୀ ଜଗନ୍ନାଥ ସଂସ୍କୃତି ସହିତ ରାଜା 
ଅନଙ୍ଗଭୀମ ଦେବଙ୍କର ନିବିଡ଼ ସମ୍ପକି ରହିଥିଲା ଏବଂ ପ୍ରଭୁ ଜଗନ୍ନାଥଙ୍କ ପ୍ରତି ତାଙ୍କର ଯେଉଁ 
ପରମ ଭକ୍ତି ବିନମ୍ର ଶ୍ରଦ୍ଧାଭାବ ରହିଥିଲା ତାହା ଚୋଡ଼ଗଙ୍ଗଙ୍କ ଠାରୁ ମଧ୍ଯ ଅଧ୍ବକ ଥୁଲା। 
ଅନଙ୍ଗଭୀମ ଦେବ ନିଜକୁ ଜଗନ୍ନାଥଙ୍କର ପରମ ସେବକ (ରାଉତ) ଭାବରେ ଘୋଷଣା କରି 
ଜଗନ୍ନାଥଙ୍କର ପ୍ରତିନିଧୂବ ଭାବରେ ସେ ରାଜ୍ୟ ଶାସନ ଓ ପରିଚାଳନା କରୁଥଲେ। ପ୍ରଭୁ 
ଜଗନ୍ନାଥଙ୍କୁ ରାଜ୍ୟର ଅଧୂପତି ଭାବରେ ଗ୍ରହଣ କରି ନିଜ୍ଢକୁ ତାଙ୍କର ଅଧୀନ ଓ ଅନୁଗତ 
ସେବକ ଓ ପ୍ରତିନିଧ୍ୟ ରୂପେ ରାଜ୍ୟ ଶାସନ କାର୍ଯ୍ୟ ତୁଲାଇବାର ଦାୟିତ୍ଵ ବହନ କରିବା, 
ଶ୍ରୀଜଗନ୍ନାଥଙ୍କର ପୂଜକ, ପୁରୋହିତ ଓ ସେବକମାନଙ୍କୁ ଯେପରି ସନ୍ତୋଷ ଦେଇଥିଲା ସେହିପରି 
ବ୍ରାହ୍ମଣ ଓ ଜନସାଧାରଣଙ୍କ ମନରେ ମଧ୍ଧ ତାହା ସେତିକି ପରିମାଣରେ ଆନନ୍ଦ ପ୍ରଦାନ କରିଥଲା 
ଓଡ଼ିଶାର ଜାତୀୟ ଚେତନାରେ ଶ୍ରୀଜଗନ୍ନାଥଙ୍କ ପ୍ରତି ଭକ୍ତିଭାବ ଜାଗ୍ରତ କରାଇବାରେ ରାଜାଙ୍କର 
ଏହି ମନୋଭାବ ଓ ଆଚରଣର ଗଭୀର ପ୍ରଭାବ ପଡ଼ିବା ସହିତ ପରବର୍ଭୀ ୨୦୦ ବର୍ଷ 
ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ରାଜା କପିଳେନ୍ଦ୍ର ଦେବଙ୍କ ରାଜୁତି ସମୟ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଏହା ଜନମାନସର ମାନସିକ, 
ଆଧ୍ଧାତ୍ସିକ ଏବଂ ନିତ୍ୟନୈମିରିକ ସ୍ତରର ଜୀବନଧାରାରେ ଏକ ବିଶେଷ ପ୍ରଭାବଶାଳୀ ଆବେଗ 
ଭାବରେ କାର୍ଯ୍ୟକାରୀ ହୋଇଥିଲା। 

ନରସିଂହ ଦେବ ( ୧୨୩୮-୧ ୨୬୪) ମଧ୍ଯ ତାଙ୍କ ପୂର୍ବସୁରୀମାନଙ୍କ ପରି ଜାତୀୟ 
ପରମ୍ପରା ଓ ସାଂସ୍କୃତିକ ଚେତନା ଦ୍ଵାରା ଅନୁପ୍ରାଣିତ ହୋଇ ମହିର ନିର୍ମାଣ କାର୍ଯ୍ୟରେ ବ୍ୟାପ୍ତ 
ରହିଥିଲେ। ସର୍ବଧର୍ମ ପ୍ରତି ସହନଶୀଳତା ପ୍ରକାଶ କରିବା ସହିତ ପୂର୍ବଜମାନଙ୍କର ପ୍ରଭାବରେ 
ପ୍ରଭୁ ଶ୍ରୀଜଗନ୍ନାଥଙ୍କ ପ୍ରତି ତାଙ୍କର ଗଭୀର ଭଚ୍ତିଭାବ ପ୍ରଦର୍ଶନ କରି ଅନେକଗୁଡ଼ିଏ ମନ୍ଦିର ସେ 
ନିର୍ମାଣ କରିଥିଲେ ବିଭିନ୍ନ ସ୍ଥାନରେ। ଉତ୍ତରରେ ମୁସଲମାନମାନଙ୍କୁ ଆକ୍ରମଣ କରି ଜୟଲାଭ 
କରିବା ନରସିଂହ ଦେବଙ୍କର ଶ୍ରେଷ୍ଠତ୍ଵ ପ୍ରତିପାଦନ କରୁଥିବା ବେଳେ ଓଡ଼ିଶାରେ ସୂର୍ଯ୍ୟପୂଜାର 
ପ୍ରାବଲ୍ୟ ଓ କୋଣାର୍କରେ ସେ ନିର୍ମାଣ କରିଥବା ସୂର୍ଯ୍ୟମନ୍ଦିର ତାଙ୍କର ଗର୍ବ ଓ ଗୌରବର ଗାଥା 
ପ୍ରକାଶ କରିଥାଏ। ଓଡ଼ିଶାର ପୃଥିବୀ ପ୍ରସିଦ୍ଧ କୋଣାର୍କ ମନ୍ଦିର ରାଜା ନରସିଂହ ଦେବ ନିର୍ମାଣ 
କରିଥୁଲେ ପୁରୀ ସହରର ଉତ୍ତର-ପୂର୍ବ ଦିଗକୁ ପ୍ରାୟ ୩୨ କିଲୋମିଟର ଦୂରତ୍ଵରେ ସମୁଦ୍ର କୂଳରେ 
କୋଣାର୍କ ସୂର୍ଯ୍ୟ ମନ୍ଦିର ଓଡ଼ିଶାର ମନ୍ଦିର ତଥା ସ୍ଥାପତ୍ୟ ଶିଳ୍ପକଳାର ଏକ ଅପୂର୍ବ କୀରିରାଜି। 
ଜଣାଯାଏ ଯେ ଏହି ମନ୍ଦିର ନିର୍ମାଣ କରିବାକୁ ୧୨୦୦ କାରିଗର ଓ ସ୍ଥପତି ନିଯୁକ୍ତ ହୋଇଥିଲେ 
ଓ ମନ୍ଦିରର ଉଚ୍ଚତା ଥଲା ୬୯.୫ ମିଟର | ଏହାକୁ ନିର୍ମାଣ କରିବାକୁ ପ୍ରାୟ ୧୬ ବର୍ଷ ସମୟ 
ଲାଗିଥିଲା ଏବଂ ତଳ୍କାଳୀନ ଓଡ଼ିଶା ରାଜ୍ୟ ତହବିଲରୁ ୧ ୨ ବର୍ଷର ଅର୍ଥ ବରାଦ କରିବାକୁ 
ପଡ଼ିଥିଲା। ମନ୍ଦିରର କାରୁକାର୍ଯ୍ୟପୂର୍ଣ ଶିଛଥକଳାର ମହନୀୟତା ଯୁଗ ଯୁଗ ଧରି ବିଶ୍ଵ ଇତିହାସରେ 
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ଲିପିବଦ ହୋଇ ରହି ଆସିଛି ଆଜି ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ। ଏ.କେ. କୁମାରସ୍ଵାମୀଙ୍କର ମନ୍ଦିର ସଂକ୍ରାନ୍ତୀୟ 
ମନ୍ତବ୍ୟକୁ ଏଠାରେ ଉଦ୍ଧାର କରାଯାଇପାରେ : “ କୋଣାର୍କ ମନ୍ଦିର କେବଳ ସୂର୍ଯ୍ୟ ମନ୍ଦିର 
ଭାବରେ ଯେ ଖ୍ୟାତ ଓ ଅଦ୍ଵିତୀୟ ତା ନୁହେଁ, ଏହାର ବୈଚିତ୍ରପୂର୍ଣ କଳାନୈପୁଣ୍ୟ ଏବଂ 
କାରୁକାର୍ଯ୍ୟପୂର୍ଣ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ଭାରତୀୟ ମଧ୍ଯଯୁଗୀୟ ସ୍ଥାପତ୍ୟକଳାର ସର୍ବଶ୍ରେଷ୍ଠ କାରିସ୍ତମ୍ଭ-” (‘ଧା 
Days in Odisha', Modren Review, April, 1911, as quoted in ‘Temple, of Orissa 
by K.S. Behera, 1993) | ଅନ୍ୟ ଭାବରେ, କୋଣାର୍କ ମନ୍ଦିରର ଏକ ରୋମାଣ୍ଟିକ ପ୍ରଶଂସା 
ସୂଚକ ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି ଜାଣିବାକୁ ମିଳେ ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ କବି ମାୟାଧର ମାନସିଂହଙ୍କ ( ୧୯ ୦ ୫- 
୧୯୭୩) କବିତାରେ ଯେଉଁଥିରେ କି ଏକ ଆକର୍ଷଣୀୟ ଚିତ୍ରରୂପର ବର୍ଣ୍ଣନା ରହିଛି। 
' କୋଣାର୍କର ଚିତ୍ରରୂପ ସତେଯେପରି, ନୀଳ ସମୁଦ୍ର ଭିତରୁ ଉଚ୍ଛଳ ଯୌବନା ଦ ୧ପ୍ରିମୟୀ 
ସୈହନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ରାଣୀ ମା” ମହାଲକ୍ଷ୍ମୀଙ୍କର ଆବିର୍ଭାବ ଯାହାକି ଦର୍ଶକ ବୃନ୍ଦଙ୍କୁ ଚମକୁତ କରି ପକାଉଛି। 
କବିଙ୍କ ଭାଷାରେ : 

‘ଅନିନ୍ଦିତେ ହେ ବେଳା-ଶୋଭନେ, 

ଯେବେ ତୁମ୍ଭେ ଉଠିଲ ଗଗନେ 

ଭେଦିଣ ସହସା ନଦୀ-ନୀଳ-ବେଣୀ ସ୍ଵର୍ଣ-ସଇକତ 

କଯ୍ଷାରୋଦ ପ୍ରଶାନ୍ତ ଗର୍ଭୁ ବିଶ୍ଵ ରମା ବିଷଣୁ-ପତ୍ନୀବତ 

ଅତର୍କିତେ ଫିଟିଥବ ଦେଶର ଅୟୁତ ଲୋଚନ 

କୋଟିହସ୍ତ ବଵ ହୋଇ କରିଥିବ ତୁମରି ବନ୍ଦନ - 

( ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ କବିତା ସମ୍ଭାର, ୧୯୯୯, ପୁ. ୨୩୭-୨୩୮) 

ଗଙ୍ଗ ସାମ୍ରାଜ୍ୟର ରାଜ୍ୟଶାସନ ୧ ୫ ଶ ଶତାବ୍ଦୀର ମଧ୍ଯଭାଗ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଅବ୍ୟାହତ ରହିଥୁଲା। 

କିନ୍ତୁ ପରବର୍ରୀ ଶହେ ବର୍ଷ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ରାଜ୍ଯ କ୍ରମାଗତ ଭାବରେ ଦୁର୍ବଳ ରାଜାମାନଙ୍କ ଶାସନ 
ଏବଂ ଦୁର୍ବଳ ସେନାବାହିନୀର ପ୍ରଭାବରେ କ୍ରମଶଃ ପ୍ରଭିପତିହୀନ ହେବାରେ ଲାଗିଲା। ତଥାପି 
ଗଙ୍ଗ ସାମ୍ରାଜ୍ୟର ଦୃଢ଼ ଓ ଶକ୍ତିଶାଳୀ ଶାସନ ପ୍ରକ୍ରିୟାର ପ୍ରଭାବ ଜାରି ରହିଥିବାରୁ ରାଜ୍ୟର 
ଅର୍ଥନୈତିକ ଅଭିବୃି, ସାମାବିକ ପ୍ରତିଷ୍ଠା, ଧର୍ମ ନିରପେକ୍ଷତା ଏବଂ ଶିଳ୍ପକଳା, ନୃତ୍ୟ ସଂଗୀତ 
ପ୍ରଭୃତିର ପୃଷ୍ଠପୋଷକତା ଦିଗରୁ ଉନ୍ନତ ଓ ପ୍ରଗତିଶୀଳ ରହିଥିଲା! ଦୁର୍ବଳ ଶାସନ ବ୍ୟବସ୍ଥା ସତ୍ତ୍ଵେ 
ରାଜାମାନେ ଶିକ୍ଷା କ୍ଷେତ୍ରରେ ଶିକ୍ଷାର ମାନବୃଦ୍ଧି ପ୍ରତି ବିଶେଷ ଧ୍ଯାନ ଦେଇଥିଲେ । ବିଦ୍ଵାନ 
ବ୍ରାହ୍ମଣ ପଶ୍ତିତମାନଙ୍କୁ ରାଜାମାନେ ଭୂମିଦାନ ସହିତ ମଠ, ମହିର ଇତ୍ୟାଦି ନିର୍ମାଣ କରି ସେଗୁଡ଼ିକୁ 
ଧର୍ମୀୟ ଅନୁଷ୍ଠାନ ଓ ସାଂସ୍କୃତିକ କ୍ଷେତ୍ର ଭାବରେ ଗଢ଼ି ତୋଳିବାରେ ସେମାନଙ୍କର ବିଶେଷ 
ଅବଦାନ ରହିଥଲା। ସଂସ୍କୃତ ଭାଷା ଓ ସାହିତ୍ୟ ଚର୍ଚା ଏବଂ ସଂସ୍କୃତ ବିଦ୍ଧାନ ପଶ୍ଡିତ ଓ ସାହିତ୍ୟ 
ରଚୟିତାମାନଙ୍କର ଆଦର ଓ ସ୍ବୀକୃତି ପ୍ରଦାନରେ ରାଜାମାନଙ୍କର ବିଶେଷ ଭୂମିକା ଥିଲା। ଯେଉଁ 
ବିଦ୍ଵାନ ପଶ୍ଡିତମାନଙ୍କୁ ରାଜ ପ୍ରୋତ୍ସାହନ ମିଳିଥିଲା ସେମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରୁ କେତେଜଣ ଉଲ୍ଲେଖନୀୟ 
ହେଉଛନ୍ତି, ଗୀତଗୋବିନ୍ଦ ରଚୟିତା କବି ଜୟଦେବ, ସାହିତ୍ୟ ଦର୍ପଣ ରଚୟିତା ବିଶ୍ଵନାଥ 
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କବିରାଜ, ଏକାବଳୀ ରଚୟିତା ପଶ୍ତିତ ବିଦ୍ୟାଧର, ସ୍କୃତି ରଚୟିତା ଶ୍ରୀଧର ଆଚାର୍ଯ୍ୟ ଏବଂ 
ନୀଳାମ୍ବର ଅଟାର୍ଯ୍ୟ, ଜ୍ୟୋତିଷ ଶାସ୍ତ୍ର ସୂର୍ଯ୍ୟ ସିଦ୍ଧାନ୍ତ ରଚୟିତା ସତ୍ୟାନନ୍ଦ ପ୍ରଭୃତି। ରାଜାମାନଙ୍କ 
ଦ୍ଵାରା ପ୍ରଦତ୍ତ ଶିଳାଲିପି ଓ ତାମ୍ରଲିପି ଗୁଡ଼ିକରେ ମଧ୍ଯ ଓଡ଼ିଆ ଭାଷାର ଅଭିବୃଵ୍ିର ସୂଚନା ରହିଥୁବା 
ଲକ୍ଷ୍ୟ କରାଯାଇଥାଏ। ବାସ୍ତବରେ, ଗଙ୍ଗ ସାମ୍ରାଜ୍ୟର ଶାସନ କାଳରେ ରାଜାମାନଙ୍କର ଉଦ୍ୟମ 
ଓ ପ୍ରରୋଚନା ଯୋଗୁଁ ଏକ ମୁକ୍ତ ସଜାଗ ଜାତୀୟ ଏକ୍ୟ ଚେତନା ଓଡ଼ିଶାର ଜନସାଧାରଣଙ୍କ 
ଭିତରେ ଜାଗ୍ରତ ହୋଇଥଲା ଏକ ଜାତୀୟତାପୂର୍ଣ ଭାବାବେଗର ସୂତ୍ରପାତ ହୋଇପାରିଥୁଲା 
ଯାହାକି ଓଡ଼ିଆ ଜାତିକୁ ଦୃଢ଼ ମନୋବଳ ଦେବା ସହିତ ନିଜର ଏକ ନୂତନ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ସ୍ପିତି ଓ 
ପରିଚୟ ପ୍ରତି ସଚେତନ କରାଇବାରେ ସଫଳ ହୋଇଥଲା। ଏତିହାସିକ କେ.ସି. ପାଣିଗ୍ରାହୀଙ୍କର 
ଏ ସମ୍ବନ୍ଧରେ ମତ ଏଠାରେ ଉଲ୍ଲେଖନୀୟ- ““ ଗଙ୍ଗରାଜାମାନେ ଓଡ଼ିଶାକୁ ରାଜନୈତିକ ଓ 
ସାଂସ୍କୃତିକ ଦିଗରୁ ଏକତ୍ରାକରଣ କରିଥଲେ”, ତାଙ୍କ ମତରେ ମଧ୍ଯ, “...ପୁରୀର ମହାପ୍ରଭୁ 
ଶ୍ରୀଜଗନ୍ନାଥଙ୍କର ମହିମାର ପ୍ରଭାବରେ ଗଙ୍ଗବଂଶର ରାଜତ୍ଵ କାଳରେ ସାରା ଭାରତର ସାଂସ୍କୃତିକ 
ଚେତନା ଓ ସର୍ବଧର୍ମ ସମନ୍‌ୟର କେନ୍ଦ୍ରସ୍ତଳ ସ୍ଵରୁପ ଓଡ଼ିଶା ତା'ର ଏକ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ପରିଟୟ ସୃଷ୍ଟିକରି 
ପାରିଥିଲା। ଗଙ୍ଗରାଜାମାନେ ପୁରୀର ଜଗନ୍ନାଥ ମନ୍ଦିର, କୋଣାର୍କର ସୂର୍ଯ୍ୟ ମନ୍ଦିର ଏବଂ ଓଡ଼ିଶାର 
ବିଭିନ୍ନ ଧର୍ମୀୟ ସ୍ଥାନମାନଙ୍କରେ ଅସଂଖ୍ଯ କ୍ଷୁଦ୍ର ଓ ବୃହଦାକାର ମନ୍ଦିର ସବୁ ନିର୍ମାଣ କରିବା 
ଫଳରେ ଓଡ଼ିଶା ଏକ ସାଂସ୍କୃତିକ ସମନ୍‌ୟ ସ୍ଥାପନର କେନ୍ଦ୍ରସ୍ତଥଳରେ ପରିଣତ ହୋଇଥଲା-” 
(History of Orissa, 1981, P.188)1 

ଓଡ଼ିଶାର ରାଜନୈତିକ ପଟ୍ଟଚିତ୍ରର ପରିବର୍ଭନ ଘଟିଥିଲା ପଞ୍ଚଦଶ ଶତାବ୍ଦୀର ମଧ୍ଯ ଭାଗରେ, 
ଖ୍ରୀଷ୍ଟପର ୧୪୩୫ ସମୟକୁ। ଏହି ସମୟର ଗଙ୍ଗରାଜାମାନେ ଦୁର୍ବଳ ତଥା ରାଜକାର୍ଯ୍ୟରେ 
କ୍ରମଶଃ ନିଷ୍ପିୟ ହେବା ଫଳରେ ଜଣେ ଅତୀବ ପରାକ୍ରମଶାଳୀ ସାମରିକ ସେନାଧକ୍ଷଙ୍କ ଆବିର୍ଭାବ 
ଘଟିଥଲା। ସେହି ଶକ୍ତିଶାଳୀ ସାମରିକ ସେନାଧକ୍ଷ ଜଣକ ହେଲେ କପିଳେନ୍ଦ୍ର ଦେବ ( ୧୪୩୫- 
୧୪୬୮) । କପିଳେନ୍ଦ୍ର ଦେବ ଗଙ୍ଗରାଜାମାନଙ୍କୁ ବିତାଡ଼ିତ କରି ଏକ ନୂତନ ରାଜବଂଶର 
ପ୍ରତିଷ୍ଠା କଲେ ଏବଂ ତାହା ହିଁ ହେଲା “ ସୂର୍ଯ୍ୟବଂଶଂ । ସୂର୍ଯ୍ୟବଂଶର ଶକ୍ତିଶାଳୀ ଗଜ ବାହିନୀର 
ସର୍ବେସର୍ବା ତଥା ମୁଖ୍ୟ ଭାବରେ କପିଳେନ୍ଦ୍ର ଦେବ ଗଜପତି” ଉପାଧୂ ଧାରଣ କରିଥଲେ। 
କପିଳେନ୍ଦ୍ର ଦେବ ଏପରି ଦକ୍ଷ ଓ ସାମର୍ଥ୍ଯଶାଳୀ ଥିଲେ ଯେ ତାଙ୍କ ରାଜତଵକାଳ ଗଙ୍ଗବଂଶର 
ରାଜାମାନଙ୍କର ଯଶକୀର୍ରିକୁ ମଲନ କରି ସୂର୍ଯ୍ୟବଂଶକୁ ଗୌରବଶାଳୀ କରିଥିଲା। କପିଳେନ୍ଦ୍ରଙ୍କର 
ଆକ୍ରମଣାତ୍ସକ ଯୁଦ୍ଧଯାତ୍ରା ଦ୍ଵାରା ଓଡ଼ିଶାର ସୀମା ସୁଦୂର ଦାକ୍ଷିଣାତ୍ଯ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ବିସ୍ତାରିତ ହୋଇ 
ଓଡ଼ିଶାକୁ ଏକ ଶକ୍ତିଶାଳୀ ବିଶାଳ ହିନ୍ଦୁ ରାଜ୍ୟରେ ପରିଣତ କରିଥଲା। ରାଜା କପିଳେନ୍ଦ୍ର ଦେବ 
ମଧ୍ଯ ନିଜ ଜୀବନରେ ଅପ୍ରମିତ ସଫଳତା ହାସଲ କରିଥଲେ। ଗଙ୍ଗରାଜାମାନଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ପ୍ରବର୍ଭିତ 
ହୋଇଥବା ସାଂସ୍କୃତିକ ଜାଗରଣ ଓ ଜାତୀୟତା ବୋଧର ପୁନରୁତ୍ଜାନ କରି ଏକ ନୂତନ ଦିଗନ୍ତ 
ସୃଷ୍ଟି କରିବାରେ ସେ ସଫଳ ହୋଇଥୁଲେ। ଏହାର ଫଳ ସ୍ଵରୂପ ପୁରୀର ଶ୍ରୀଜଗନ୍ନାଥ କ୍ଷେତ୍ର 
ଭକ୍ତି ଓ ଆଧ୍ଯାତ୍ସିକ ମାର୍ଗର ଏକ କେନ୍ଦ୍ର ସ୍ଥଳ ହେବା ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ ଭାରତର ବିଭିନ୍ନ ସୀମାନ୍ତରୁ 
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ଭକ୍ତ ଓ ସାଧୂୁମାନଙ୍କର ଆକର୍ଷଣର ମୁଖ୍ୟସ୍ଥଳରେ ପରିଣତ ହୋଇ ପାରିଥଲା। ପୁରୀ ଶ୍ରୀଜଗନ୍ନାଥ 
ପୀଠ ଓଡ଼ିଆ ଜାତିର ଗର୍ବ ଓ ଗୌରବ ତଥା ଏକ୍ୟ ପ୍ରତିଷ୍ଠାର ସ୍ଥଳ ରୁପେ ମଧ୍ଯ ସ୍ବୀକୃତ ହୋଇଥିଲା। 
ଗଙ୍ଗ ରାଜତ୍ଵ ସମୟରେ ଯେଉଁ ସାଂସ୍କୃତିକ ଜାଗରଣର ବୀଜ ପତନ ହୋଇଥୁଲା, ଗଜପତି 
କପିଳେନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ସମୟରେ ତାହା ଶାଖାପ୍ରଶାଖାଯୁକ୍ତ ଏକ ବିଶାଳ ବୃକ୍ଷରେ ପରିଣତ ହୋଇ 
ବିସ୍ତାର ଲାଭ କରିଥିଲା ଏବଂ ଯାହାର ଦୂଇଟି ବିଶାଳ ଶାଖା ହେଲା, ଓଡ଼ିଆ ଭାଷା ଓ ଓଡ଼ିଆ 
ସାହିତ୍ୟ । ସଂସ୍କୃତ ଭାଷାର ଗୁରୁତ୍ଵ ହାସ ପାଇଥିଲା, ଯଦିଓ ଏହା ଏକ ପ୍ରଧାନ ଭାଷା ଭାବରେ 
ତଥାପି ଗୁରୁତ୍ଵ ହରାଇ ନ ଥିଲା। ସର୍ବସାଧାରଣଙ୍କ ଭାଷାର ମହତ୍ତ୍ର କ୍ରମଶଃ ବୃଦ୍ଧି ପାଇବା ସହିତ 
ଲୋକ କଥିତ ଭାଷାର ଆଦର ବଢ଼ିବାରେ ଲାଗିଥିଲା। ଲୋକ ଭାଷା ଓ ଲୋକ ସଂଗୀତ ଆଦୂତି 
ଲାଭ କରିବା ଫଳରେ ରାଜାମାନେ ସେମାନଙ୍କର ନିଜର ପ୍ରଶସ୍ତି ଓ ପ୍ରଜା ହିତକାରୀ 
ଅନୁଶାସନଗୁଡ଼ିକୁ ଶିଳାଲିପି ଓ ତାମ୍ରଲିପିରେ ଲିପିବଦ୍ଧ କଲେ । ପଞ୍ଚଦଶ ଶତାବ୍ଦୀଠାରୁ ଷୋଡ଼ଶ 
ଶତାବ୍ଦୀ ଏବଂ ତା'ର ପରବର୍ଭୀ କିଛି କାଳ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ, ପ୍ରାୟ ଶହେ ବର୍ଷ ଅବଧୂ ମଧ୍ଯରେ, ସାରଳା 
ଦାସ ଏବଂ ତାଙ୍କ ସମସାମୟିକ ଅପେକ୍ଷାକୃତ ବୟକନିଷ୍ଠ କବି ବଳରାମ ଦାସ, ଜଗନ୍ନାଥ ଦାସ 
ଏବଂ ଅଚ୍ୟୁତାନନ୍ଦ ଦାସ ( ଯେଉଁମାନେ ଯଥାକ୍ରମେ ରଚନା କରିଥିଲେ, ମହାଭାରତ, ରାମାୟଣ, 
ଭାଗବତ ଏବଂ ହରିବଂଶ), ପ୍ରଭୃତିଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ସଂସ୍କୃତ ଭାଷାର ପ୍ରସିଦ୍ଧ କାବ୍ୟକୃତିଗୁଡ଼ିକ ଓଡ଼ିଆ 
ଭାଷାରେ, କଠୋର ପରୀକ୍ଷାମୂଳକ ପରିସ୍ଥିତି ଭିତର ଦେଇ ଗତି କରି, ଶେଷରେ ଅନୂସୂଜିତ 
ହେଲା। ଯାହା ଫଳରେ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର ଏକ ଦମ୍ଭ ଭିତ୍ତିଭୂମି ସ୍ଥାପିତ ହୋଇ ସମୟକ୍ରମେ 
ଅଭିବୃବି ପ୍ରାପ୍ତ ହୋଇପାରିଲା। ଓଡ଼ିଆ ଭାଷାର ଓ ସାହିତ୍ୟର ଏହି ଯେଉଁ ଅଭିନବ ଅଭିବୃଦି 
ପ୍ରାପ୍ତ ହେଲା ତାହା ଅବିରାମ ଭାବରେ ପରବର୍ରୀ ପ୍ରାୟ ୪୦୦ ବର୍ଷ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ବିସ୍ତାରିତ ହୋଇ 
ରହିଥଲା। କପିଳେନ୍ଦ୍ର ଦେବଙ୍କ ରାଜତ୍ଵ କାଳ ସହିତ ଆନୁସଙ୍ଗିକ ଭାବରେ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର 
ଗୌରବମୟ ଅଭିବୃଦ୍ଧି ଓ ଶ୍ରୀଜଗନ୍ନାଥ ସଂସ୍କୃତିର ସମନ୍ଵୟ ଓ ପ୍ରସାର ଓଡ଼ିଆ ଜାତିକୁ ଏକ 
ସୂତ୍ରରେ ବାନ୍ଧି ରଖିବାରେ ସକ୍ଷମ ହୋଇଥଲା। ଓଡ଼ିଆଜାତିକୁ ପ୍ରାଣବନ୍ତ ଓ ସଂଗଠିତ କରିବାରେ 
ସହାୟକ ହୋଇଥଲା, ଯାହାକି ପରବର୍ଭୀ ଦୁର୍ଦିନ ସମୟରେ ମଧ୍ଯ ଜାତିର ଏକ୍ୟବଦ୍ଧତା ଅଖଣ୍ଡ 
ରଖିବାରେ ସାହାଯ୍ୟ କରିଥଲା। 

ରାଜନୈତିକ ଦୃଷ୍ଟିକୋଣରୁ କିନ୍ତୁ ଓଡ଼ିଶାର ତକ୍କାଳୀନ ବାସ୍ତବ ଅବସ୍ଥା ପ୍ରକୃତରେ 
ଦୁର୍ଦିନ ମଧ୍ଯରେ ହିଁ ଗତି କରିବାରେ ଲାଗିଥଲା। କହିବାକୁ ଗଲେ ଗଙ୍ଗରାଜତ୍ଵର ଅବନତି 
ଘଟିବା ସମୟରୁ ହିଁ ଓଡ଼ିଶାର ରାଜନୈତିକ ଅବସ୍ଥାର ଦୁର୍ଦିନ ସମୟ ଆରମ୍ଭ ହୋଇଥଲା। 
ଦେଶରେ ବାହ୍ୟ ଆକ୍ରମଣ ଦ୍ଵାରା ଯେପରି ଅସ୍ଥିରତା ସୃଷ୍ଟି ହେଉଥଲା ସେହିପରି ଅଭ୍ୟନ୍ତରିଣ 
ପରିସ୍ଥିତି ମଧ୍ଯ ଅଶାନ୍ତ ହୋଇ ରହିଥିଲା । ଯେତେବେଳେ ଗମନାଗମନ କ୍ଷେତ୍ରରେ, ବିଶେଷକରି 
ଉପକୂଳବର୍ରୀ ଅସଂଖ୍ୟ ନଦୀ ବହୁଳ ଅଞ୍ଚଳରେ ଯାତାୟାତର ବିଶେଷ ସୁବିଧା ନ ଥୁଲା, 
ସେତେବେଳେ ଗଙ୍ଗାଠାରୁ ଗୋଦାବରୀକୁ ଅତିକ୍ରମ କରି ରହିଥିବା ବିସ୍ତୃତ ବିଶାଳ ସାମ୍ରାଜ୍ୟକୁ 
ଶାସନାଧୀନ କରି ନିୟନ୍ତ୍ରଣରେ ରଖିବା କମ୍‌ କଷ୍ଟସାଧ୍ୟ ନ ଥଲା। ରାଜା କପିଳେନ୍ଦ୍ର ଦେବ 
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ନିଜର ପରାକ୍ରମ ଓ ଶକ୍ତିଶାଳୀ ରାଜ୍ୟ ଶାସନ କ୍ଷମତା ବଳରେ ରାଜ୍ଯର ବହୁବିଧ ଉନ୍ନତି 
କରିବା ସହିତ ରାଜ୍ୟକୁ ଯେପରି ଏଶ୍ଵର୍ଯ୍ୟଶାଳୀ କରିପାରିଥିଲେ, ତାଙ୍କ ପରବର୍ଭୀ ରାଜାମାନେ 
ରାଜ୍ୟକୁ ସେପରି ସୁଶାସନ ମଧ୍ଯରେ ରଖିପାରି ନ ଥିଲେ। ଅବଶ୍ଯ କପିଳେନ୍ଦ୍ର ଦେବଙ୍କ 
ଉତ୍ତରାଧ୍ଵକାରୀ ରାଜା ପୁରୁଷୋତ୍ତମ ଦେବ (୧୪୬୮-୧୪୯୭) ଏବଂ ତାଙ୍କ ପୌତ୍ର 
ପରବର୍ଭୀ ରାଜା ପ୍ରତାପରୁଦ୍ର ଦେବ ( ୧୪୯ ୭-୧ ୫୩୮) ଶାସନ କାର୍ଯ୍ୟରେ ଯଥେଷ୍ଟ ଦକ୍ଷ 
ଓ ପ୍ରଭିପତିଶାଳୀ ଥିଲେ, ବିଦ୍ଵାନ ଥିଲେ ଏବଂ ଓଡ଼ିଶାର ଗର୍ବ ଓ ଗୌରବକୁ ଉନ୍ମଳ ଓ ଉନ୍ନତ 
କରିବାରେ ସେମାନଙ୍କର ଯଥେଷ୍ଟ ଅବଦାନ ରହିଥଲା। ତଥାପି ସେମାନେ ରାଜା କପିଳେନ୍ଦ୍ର 
ଦେବଙ୍କ ଭଳି ଶକ୍ତିଶାଳୀ, ପରାକ୍ରମଶାଳୀ ଓ ଅତ୍ୟନ୍ତ ଯୋଗ୍ୟତାସମ୍ପନ୍ଧ ବ୍ଯକ୍ତି ନ ଥିଲେ। 

ଉତ୍ତର ଦିଗରୁ ମୁସଲମାନମାନଙ୍କର ବାରମ୍ବାର ଆକ୍ରମଣର ଉଦ୍ଯମ ସହିତ ଦକ୍ଷିଣରୁ 
ଶ୍ତିଶାଳୀ, ଉଚ୍ଚାଭିଳାଷୀ ରାଜାମାନଙ୍କ ସହିତ ଯୁଦ୍ଧ ପୁରୁଷୋତ୍ତମ ଦେବ ଓ ପ୍ରତାପରୁଦ୍ର ଦେବଙ୍କୁ 
ସେମାନଙ୍କ ରାଜତ୍ଵ କାଳରେ ସଦାସର୍ବଦା ବ୍ଯସ୍ତ ବିବ୍ରତ ଓ ବିପଦ ସଂକୂଳ ଅବସ୍ଥାରେ 
ରଖୁଥିଲା। ବିଶେଷ କରି ଦକ୍ଷିଣର ବିଜୟ ନଗରର ପ୍ରଭାବଶାଳୀ ରାଜା କୃଷ୍ଣଦେବ ରାୟଙ୍କ 
ଠାରୁ ଷୋଡ଼ଶ ଶତାଦ୍ଦୀ ଆରମ୍ଭ ସମୟରୁ, ପ୍ରତାପରୁଦ୍ର ଦେବଙ୍କ ପ୍ରତି ଭୟ ଜାରି ରହିଥଲା। 
ବାରମ୍ବାର ଆକ୍ରମଣ କରି କ୍ୃଷ୍ଣଦେବ ରାୟ ପ୍ରତାପରୁଦ୍ରଙ୍କୁ ପରାସ୍ତ କରୁଥିଲେ, ଏପରିକି 
ପ୍ରତାପରୁଦ୍ରଙ୍କ ରାଜଧାନୀ କଟକ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ କବଳିତ କରି, ପ୍ରତାପରୁଦ୍ରଙ୍କ ମହାରାଣୀଙ୍କୁ ସେ 
ବନ୍ଦୀ କରିଥିଲେ ଓ ତାଙ୍କ କନ୍ୟାଙ୍କୁ ପରାଜୟର ସ୍ଵୀକୃତି ସ୍ଵରୂପ କ୍ଷ୍ଣଦେବଙ୍କ ସହିତ ବିବାହ 
ଦେବାକୁ ବଳପ୍ରୟୋଗ କରି ସଫଳ ହୋଇଥଲେ। ପ୍ରତାପରୁଦ୍ରଙ୍କର ମୃତ୍ୟୁ ଘଟିଥଲା 
୧୫ ୩୮ରେ। କିନ୍ଧୁ ସେ ସମୟର ଓଡ଼ିଶାର ରାଜନୈତିକ ସାର୍ବଭ୍ଭୌମିକ କ୍ଷମତା ଓ ପ୍ରତାପ 
ଯଥେଷ୍ଟ ପରମାଣରେ ହ୍ରାସ ପାଇଥିଲା ଏବଂ ରାଜନୈତିକ ପ୍ରଭାବ ହ୍ରାସ ହେବା ଫଳରେ 
ସାଧାରଣ ଶାସନ ବ୍ୟବସ୍ଥାରେ ଗୁରୁତର ବିଭ୍ରାଟ ସୃଷ୍ଥି ହେବାରେ ଲାଗିଥଲା। 

୧୫୩୮ ରୁ ୧୫୬୮ ମସିହା ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଓଡ଼ିଶା ଯେତେବେଳେ ନିଜର ସ୍ଵାଧୀନତା 
ହରାଇ ପରାଧୀନତାର ବଳୟ ମଧ୍ଯ ଦେଇ ଗତି କରୁଥିଲା ସେତେବେଳେ ରାଜ୍ଯ ଭୟଙ୍କର 
ଷଡ଼ଯନ୍ତ୍ର ହତ୍ଯା, ଲୁଣ୍ଠନ ପ୍ରଭୃତି ଅସ୍ତିରତା ଦ୍ଵାରା ଆକ୍ରାନ୍ତ ହୋଇ ପଡ଼ିଥିଲା। ଏହି ସମୟରେ 
ବହୁ ବିଚାର ବିବେକଶୂନ୍ଯ ଉଚ୍ଚାଭିଳାଷୀ ବ୍ୟକ୍ତିବିଶେଷ ଓଡ଼ିଶା ରାଜଗାଦୀକୁ କବଳିତ କରିବା 
ଅଭିପ୍ରାୟରେ ପରସ୍ପର ମଧ୍ଯରେ ଯୁଦ୍ଧ ଓ ପରସ୍ପରକୁ ହତ୍ୟା କରିବାରେ ଲିପ୍ତ ରହି ଅରାଜକତା 
ସ୍ଵଷ୍ଟି କରିବାରେ ବ୍ୟସ୍ତ ରହିବାରୁ ଓଡ଼ିଶାର ସାଧାରଣ ଲୋକଙ୍କର ଜୀବନଯାତ୍ରା ଅତୀବ ଦୁର୍ବିସହ 
ହୋଇପଡ଼ିଥଲା। ପ୍ରଜାସାଧାରଣଙ୍କର ଏହି ଦୂର୍ଦିନ ସମୟରେ ସେମାନେ ଦିଗହରା ହୋଇ କିଏ 
ପ୍ରକୃତରେ ସେମାନଙ୍କର ରାଜନେତା ଓ କାହାପ୍ରତି ସେମାନେ ଅନୁରକ୍ତ ବା ଅନୁଗତ ରହିବେ 
ତାହା ସେମାନଙ୍କର ଅଜ୍ଞାତ ଥଲା। ସେତେବେଳେ ଓଡ଼ିଶାର ଶେଷ ସ୍ଵାଧୀନ ରାଜା ଥିଲେ 
ମୁକୁନ୍ଦ ଦେବ ସେ ୧୫୬୦ ରୁ ୧୫୬୮ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ରାଜ୍ୟଶାସନ କରିଥିଲେ ଏବଂ ବହିଃଶତ୍ରୁ 
ଆକ୍ରମଣକାରୀ ମୁସଲମାନମାନଙ୍କ ସହିତ ଶେଷଥର ପାଇଁ ଯୁଦ୍ଧ କରିଥଲେ | କିନୁୁ ଆଭ୍ୟନ୍ତରୀଣ 
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ଶତ୍ରୁ ଓ ନିଜ ପାଖ ଲୋକଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ଆଘାତ ପ୍ରାପ୍ତ ହୋଇ ଯୁଦ୍ଧରେ ସେ ଶେଷ ନିଶ୍ଵାସ ତ୍ଯାଗ 
କରିଥିଲେ ୧ ୫୬୮ରେ | ମୁକୁନ୍ଦ ଦେବଙ୍କ ପରେ ବଙ୍ଗଳାର ଆଫଗାନ ଶାସକମାନେ ଓଡ଼ିଶାରେ 
ରାଜୁତି କଲେ ଏବଂ ସେମାନଙ୍କ ଶାସନ କାଳ ଷୋଡ଼ଶ ଶତାବ୍ଦୀ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଜାରି ରହିଥଲା। 
ବେଙ୍ଗଲର ଆଫଗାନ ଶାସକମାନଙ୍କ ପରେ ମୋଗଲମାନେ ଓଡ଼ିଶାକୁ ଶାସନ କଲେ ପ୍ରାୟ 
ଏକ ଶତାଦ୍ଦୀରୁ ଅଧକ ସମୟ ଧରି ୧୫୯ ୨ ରୁ ୧୭୦୭ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ। ମୋଗଲମାନଙ୍କ ପରେ 
ବେଙ୍ଗଲର ନବାବମାନେ ୧ ୭୫ ୧ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଓଡ଼ିଶାର ଶାସନ ଭାରଗ୍ରହଣ କଲେ। ଏମାନଙ୍କ 
ପରେ ଆସିଥିଲେ ମରାଠା ଶାସକଗଣ ଓ ପରବର୍ଭୀ ସମୟରେ ଶେଷରେ ବ୍ରିଟିଶ ଶାସକମାନେ 
ଓଡ଼ିଶାର ଶାସନକର୍ଭା ହେଲେ ୧୮୦୩ ବେଳକୁ ଦେଖିବାକୁ ଗଲେ ପରବର୍ଭୀ ପ୍ରାୟ ୧୦୦୦ 
ବର୍ଷର ଓଡ଼ିଶା ଇତିହାସରେ ଦୁଇଟି ସ୍ତରରେ ଓଡ଼ିଶାର ପ୍ରଧାନ ଘଟଣାବଳୀଗୁଡ଼ିକ ଘଟିଥିବା 
ଦୃଶ୍ୟମାନ ହୁଏ ପ୍ରଥମ ହେଲା, ୧ ୨ ଶହ ଶତାବ୍ଦୀ ଆରମ୍ଭ ସମୟଠାରୁ ୧ ୬ଶହ ଶତାବ୍ଦୀ ଆରମ୍ଭ 
ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଓଡ଼ିଆ ଜାତୀୟ ଜୀବନ ତାହାର ବିସ୍ତୀର୍ଣ୍ଣ ସୀମାବଦ୍ଧତାକୁ ରକ୍ଷା କରିବା ସହିତ ଏକ 
ଅତ୍ୟନ୍ତ ମର୍ଯ୍ୟାଦାସ୍ପନ୍ନ ଓ ଗୌରବମୟ ସ୍ତରକୁ ଉନ୍ନୀତ ହୋଇପାରିଥୁଲା। ଗଙ୍ଗବଂଶ ଓ ସୂର୍ଯ୍ୟବଂଶୀ 
ରଜାମାନଙ୍କର ଦକ୍ଷ ଆବେଗପ୍ରବଣ କଳ୍ପନା ଶକ୍ତି ଏବଂ ପ୍ରଜା ହିତସାଧନକାରୀ ରାଜାନୁଶାସନ 
ହିଁ ରାଜ୍ୟର ଏହି ଉନ୍ନତି ଓ ବିକାଶ ପାଇଁ ମୁଖ୍ୟତଃ ଦାୟୀ ଥଲା। ଏଥୁପାଇଁ ଯେଉଁ ରାଜାମାନଙ୍କ 
ନାମ ଏଠାରେ ସ୍ମରଣ ଓ ଉଲ୍ଲେଖ କରାଯାଇପାରେ, ସେମାନେ ହେଲେ, ଚୋଡ଼ଗଙ୍ଗ ଦେବ, 
ଅନଙ୍ଗଭୀମ ଦେବ ୩ୟ, ନରସିଂହ ଦେବ ୧ମ, ଏବଂ କପିଳେନ୍ଦ୍ର ଦେବ। ଦ୍ଵିତୀୟତଃ, ଅନ୍ଯ 
ପକ୍ଷରେ, ମଣିଷର କଳଙ୍କିତ ହୀନ ପ୍ରବୃତ୍ତି ହତାଶାଭାବ, ଶଠତା ଓ ନୀଚ ମନୋବୃତ୍ତି ଯୋଗୁଁ 
ପ୍ରାୟ ଅର୍ବଶତାଦୀ ସମୟ ମଧ୍ଯରେ ଷୋଡ଼ଶ ଶତାବ୍ଦୀ ସମୟକୂ ଓଡ଼ିଶା ତା'ର ସମସ୍ତ ଗୌରବ 
ହରାଇ ଥିଲା ଏବଂ ରାଜନୈତିକ ପୁଷ୍ଠଭୂମିରେ ଏହାର ଗରିମାମୟ ଜାତୀୟ ଜୀବନର ମେରୁଦଣ୍ଡ 
ଭାଙ୍ଗିପଡ଼ିଥଲା। ସେହି ସମୟରୁ ବହୂ ଶତାବ୍ଦୀ ଧରି ଓଡ଼ିଶା ବଙ୍ଗଦେଶ ସହିତ ସଂଯୁକ୍ତ ଏକ 
ଉପଅଙ୍ଗ ସଦୂଶ ଝୁଲି ରହିବା ପରେ ବିଂଶ ଶତାବ୍ଦୀ ସମୟରେ ହିଁ ତାକୁ ଏପରି ଅବସ୍ଥାରୁ ମୁକ୍ତି 
ମିଳିଥଲା। ଏହି ଦୂର୍ଦିନ ସମୟରେ ଷୋଡ଼ଶ ଶତାବ୍ଦୀ ପରବର୍ଭୀ ସମୟରୁ ୩ଟି କାରଣ ଓଡ଼ିଶାର 
ସାଧାରଣ ଜନତାଙ୍କ ଦୃଢ଼ ମନୋବଳ, ଜୀବନ ଜୀବିକା ଏବଂ ବଞ୍ଚବାର ସ୍କହାକୁ ଜାଗରିତ କରି 
ରଖିଥୁଲା | ପ୍ରଥମତଃ ଓଡ଼ିଶାର ନିଘନ କୃଷିଭିତ୍ତିକ ସାମାଜିକ ବ୍ୟବସ୍ଥା, ଯାହାକି ଅସଂଖ୍ୟ ଗୋଷ୍ଠୀ 
କୈନ୍ଦିକ ଗ୍ରାମ୍ଜୀବନକୁ ବାନ୍ଧି ରଖିଥିଲା, ଏବଂ ସେମାନଙ୍କ ଅନ୍ତର୍ନିହିତ ପାରସ୍ପରିକ ଅନ୍ତରଙ୍ଗତାକୁ 
ବଳିଷ୍ଠ କରିଥଲା, ଯାହା ଫଳରେ ସେମାନେ ବାହ୍ୟ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଶାସନ କେନ୍ଦ୍ରର କନଳୁଷତା ବ 
ପଟ୍ଟପରିବର୍ଭନ ଦ୍ଵାରା ପ୍ରଭାବିତ ହେଉନଥଲେ । ଦ୍ଵିତୀୟରେ, ଏକ ଗଭୀର ଆଧ୍ଯାତ୍ଧିକ ବିଶ୍ଵାସ, 
ସର୍ବଧର୍ମ ସମନ୍ଟୟର ବିଶ୍ଵସନୀୟତା, ପୁରୀର ପ୍ରଭୁ ଶ୍ରୀଜଗନ୍ନାଥଙ୍କ ପ୍ରତି ଜାତି, ଧର୍ମ, ଗୋଷ୍ଠୀ 
ନିର୍ବିଶେଷରେ ପ୍ରକଟିତ ହେଉଥିବା ଦୃଢ଼ ଆସ୍ଥା ଓ ଭକ୍ତିଭାବ ଓଡ଼ିଆ ଜାତିକୁ ଏକ ଜାତୀୟ 
ସ୍ରୋତରେ ଏକତ୍ରିତ କରିଥଲା। ପ୍ରଭୁ ଶ୍ରୀଜଗନ୍ନାଥଙ୍କୁ ଓଡ଼ିଶାର ପୁରପଲ୍ଲୀର ଜୀବନ ସ୍ରୋତର 
କେନ୍ଦବିନ୍ଦୁ କରି ତାଙ୍କ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ ନିର୍ମିତ ପୁରୀ ଜଗନ୍ନାଥ ମନ୍ଦିର ଢାଞ୍ଚାରେ ଅସଂଖ୍ୟ ଛୋଟ 
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ବଡ଼ ମନ୍ଦିର ଓଡ଼ିଶାରେ ବିଭିନ୍ନ ସ୍ଥାନରେ ଗଢ଼ି ଉଠିଥଲା। ଶ୍ରୀଜଗନ୍ନାଥଙ୍କ ପ୍ରତି ଗଭୀର ଭକ୍ତି ଓ 
ବିଶ୍ଵାସ ଓଡ଼ିଶାର ଜନଜୀବନରେ, ରାଜ୍ୟର ଅତ୍ୟନ୍ତ ଦୂର୍ଦିନ ସମୟରେ ମଧ୍ଯ, ସମୁହ ଭାବରେ 
ଆଶ୍ଵାସନା ଓ ସୁଖଶାନ୍ତି ଭରି ଦେଇଥୂଲା। ତୃତୀୟତଃ, ଏହି ସମୟ ଥିଲା ଓଡ଼ିଆ ଭାଷା ଓ 
ସାହିତ୍ୟର ଅୟଆରମ୍ଭ ଏବଂ ଅଭିବୃଦ୍ଧିର ସମୟ । ଓଡ଼ିଆ ଭାଷୀ ଲୋକମାନଙ୍କର ଏକାନ୍ତିକ 
ଇଚ୍ଛା ପରସ୍ତରକୁ ନିଜର ମାତ୍ସଭାଷା ମାଧ୍ଯମରେ ଚିହ୍ନିବାକୁ ଓ ଜାଣିବାକୁ । ଓଡ଼ିଆ ଭାଷାର 
ରଚୟିତାମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ ନିଜକୁ ଓ ନିଜର ଅନ୍ତର୍ନିହିତ କଳ୍ପନା ଶକ୍ତି ଓ ଅଭିଜ୍ଞତାକୁ ମାତୃଭାଷାରେ 
ପ୍ରକାଶ କରିବାର ପ୍ରବଳ ପ୍ରବଣତା ରହିଥଲା। ପଞ୍ଚଦଶ ଶତାଵ୍ଦୀର ପ୍ରାରମ୍ଭରୁ, ରାଜନୈତିକ 
ପଟ୍ଟ ପରିବର୍ଭନ ଓ ଅସ୍ଥିରତା ସନ୍ତ୍ଳେ ଓଡ଼ିଆ ଭାଷାର ବିକାଶ ଓ ଅଭିବୃଦ୍ଧି ବବି ପାଇବାରେ 
ଲାଗିଥଲା। ଓଡ଼ିଆ ଭାଷାର ବିକାଶ ଓ ଅଭିବୃଦ୍ଧି ଉନ୍ନବିଂଶ ଶତାବ୍ଦୀ ସମୟକୁ ଆଶ୍ଚର୍ଯ୍ୟଜନକ 
ଭାବରେ ଓଡ଼ିଶା ମାଟିରେ ତା”ର ଦୃଢ଼ଭିତ୍ତି ସ୍ଥାପନ କରିସାରିଥଲା। ଓଡ଼ିଶାର ଜନଜୀବନର ପୁଷ୍ଟି 
ସାଧନ ଘଟିଥିଲା ବିବିଧ ଭାବରେ, ବିବିଧ ସ୍ତରରେ | ଓଡ଼ିଆ ଜନ ସମାଜର ଚିନ୍ତା ଚେତନାରେ, 
ଭାବନାରେ ନୂତନ ଜାଗରଣ ସୂଷ୍ଠି ହେବା ସହିତ ସେମାନଙ୍କ ଜାତୀୟ ଜୀବନକୁ ଏଁକ୍ୟ ସୂତ୍ରରେ 
ବାନ୍ଧି ରଖିବାର ଉତ୍ସାହ ଜାଗରିତ ହୋଇଥଲା। ଏକ ବିଶାଳ ମହୀରୁହ ସଦୂଶ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର 
ଉତ୍ତାନ ସାରଳା ଦାସଙ୍କ ଠାରୁ ଆରମ୍ଭ କରି ଭୀମଭୋଇଙ୍କ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଅବଧୂ ମଧ୍ଯରେ ସାଂସ୍କୃତିକ 
ବିଭବର ବହୁଳ ଓ ବ୍ୟାପକ ପରିସର ଜନଜୀବନରେ ବିସ୍ତୃତି ଲାଭ କରିଥୁଲା। ଏହାହିଁ ଆଜ୍ଧାତ୍ଧିକ, 
ଧର୍ମୀୟ, ବୌଦ୍ଧିକ ସ୍ତରରେ ପରିବ୍ୟାପ୍ତ ହୋଇ କ୍ରମଶଃ ବ୍ୟକ୍ତି ଜୀବନର ବିଭିନ୍ନ ପରୀକ୍ଷା ନିରୀକ୍ଷା 
ପଦ୍ଧତି ମଧ୍ଯ ଦେଇ ଗତି କରିବା ସହିତ ଜୀବନକୁ ସୁଖକର ଓ ଆନନ୍ଦମୟ ସ୍ତରରେ ଉପନୀତ 
କରିଥଲା। ଏକ କଥାରେ କହିବାକୁ ଗଲେ, ଶ୍ରୀଜଗନ୍ନାଥଙ୍କ ପ୍ରତି ଗଭୀର ବିଶ୍ଵାସ ଓ ଭକ୍ତିଭାବ, 
କୃଷିଭିଭିକ ଗୋଷ୍ଠୀଗତ ଜୀବନର ଆତ୍ସସନ୍ତୋଷ ଏବଂ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ଯର ବିଶାଳ ଏଶ୍ବର୍ଯ୍ୟ 
ଓଡ଼ିଶାର ଜନଜୀବନକୁ ବହୁ ବାଧାବିଘ୍ନ ଓ ପ୍ରତିବନ୍ଧକ ଏବଂ ପ୍ରତିକୂଳ ରାଜନୈତିକ ଅସ୍ଥିରତା ଓ 
ପୀଡ଼ନ ସତ୍ତ୍ବେ ପୁଣିଥରେ ଏକ ଶକ୍ତିଶାଳୀ ସୁଦ୍ଧଢ଼ ଓଡ଼ିଆ ଜାତି ଭାବରେ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ ଓ ଦଣ୍ଡାୟମାନ 
କରିସାରିଥିଲା ବିଂଶ ଶତାବ୍ଦୀର ଆରମ୍ଭ ସମୟକୁ | 


ପାଦଟୀକା : 

ମାୟାଧର ମାନସିଂହ : A History of Oriya Literature (ସାହିତ୍ୟ ଏକାଡ଼େମୀ), 
୧୯୬୨ 
ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର ଇତିହାସ (ଇଂରାଜୀର ଓଡ଼ିଆ 
ଅନୁବାଦ), ୧୯୬୭ 

ସୂର୍ଯ୍ୟନାରାୟଣ ଦାସ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର ଇତିହାସ, ୧ମ ଭାଗ- ୧୯୬୩, 
୨ୟ ଭାଗ- ୧୯ ୬୫, ୩ୟ ଭାଗ- ୧୯୬୬, ୪ର୍ଥି ଭାଗ- 
୧୯୭୧ 
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ସୁରେନ୍ଦ୍ର ମହାନ୍ତି ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର ଆଦିପର୍ବ, ୧୯୬୩ 
ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର ମଧ୍ଯପର୍ବ, ୧୯୬୭ 
ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର ମଧ୍ଯପର୍ବ ଓ ଉତ୍ତର ମଧ୍ଯପର୍ବ, ୧୯ ୬୭ 
ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର କ୍ରମବିକାଶ, ୧୯୭୮ 
ନଟବର ସାମନ୍ତରାୟ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର ଇତିହାସ, ୧୯ ୬୪ 
ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର ଭିତ୍ତିଭୂମି, ୧୯୬୪ 
ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର ଇତିହାସ 
(er om-e୯ 90), ୧୯୬୪ 
ନୀଳକଣ୍ଠ ଦାସ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର କ୍ରମ ପରିଣାମ ୧୯୪୮ 
ବିନାୟଜ ମିଶ୍ର ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର ଇତିହାସ, ୧୯୬୮ 
ବୃନ୍ଦାବନ ଚନ୍ଦ୍ର ଆଚାର୍ଯ୍ୟ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର ଇତିହାସ, ୧ମ ଖଣ୍ଡ, ୧୯୬୯ 
ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର ସଂକ୍ଷିପ୍ତ ପରିଚୟ, ୧୯୭୫ 


ବଂଶୀଧର ମହାନ୍ତି ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର ଇତିହାସ, (୩ ଖଣ୍ଡ), 
୨ୟ ଖଣ୍ଡ- ୧୯୭୩ 
ପଠାଣି ପଟ୍ଟନାୟକ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର ଇତିହାସ (ଉନ୍ନେଷ କାଳରୁ ୧୯୪୭ 


ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ, ୧୯୭୮ 
ହେମନ୍ତ କୂମାର ଦାସ, ନିଶାମଣି ମିଶ୍ର : ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର ଇତିହାସ ସମ୍ପର୍କରେ, 
୧ମଭାଗ,- ୧୯୭୮, ୨ୟ ଭାଗ-୧୯୭୮ 


ଦେବେନ୍ଦ୍ର ଚନ୍ଦ୍ର ମହାନ୍ତି ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର ଉନ୍ମେଷ ଓ ଉତ୍ତରଣ, ୧ମ ଭାଗ- 
୧୯୮୩, ୨ୟ ଭାଗ- ୧୯୮୯, ୩ୟ ଭାଗ- ୧୯୯୦ 

ବାଉରୀବଂଧୁ କର ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର ଇତିହାସ (ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର 
ସମାଲୋଚନାତ୍ସକ ଇତିହାସ), ୧୯୮୯ 

କୃଷ୍ଣଚନ୍ଦ୍ର ପ୍ରଧାନ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର ଇତିହାସ (ସାମାଜିକ, ସାଂସ୍କୃତିକ, 
ସାହିତ୍ୟିକ ପଟ୍ଟଭୂମି ୧୮୫ ୦-୧୯ ୪୭), ୧୯୯୩ 

ବୈଷ୍ଣବ ଚରଣ ସାମଲ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର ଇତିହାସ, ଆଦିପର୍ବ, ୧୯୯୪ 


ସୁରେନ୍ଦ୍ର କୂମାର ମହାରଣା ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର ଇତିହାସ, ୨୦୦୧ 
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ପତ୍ରିକା ସଂପାଦନା ଯାହାର ନିଶା 
ଶ୍ରୀଚରଣ ମହାନ୍ତି 


୧ 

ସଂଗଠନ ଓ ସଂପାଦନାକୁ ଯିଏ ଜୀବନ ପଥର ସାଥୀ ଭାବରେ ଗ୍ରହଣ କରି ନେଇଥିଲେ 
ସେ ହେଉଛନ୍ତି ପ୍ରଫେସର ଯତୀନ୍ଦ୍ର ମୋହନ ମହାନ୍ତି। ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟ ପ୍ରୀତି ଯୋଗୁ ସେ ସାରା 
ଜୀବନକୁ ବିତାଇ ଦେଇଥଲେ ପୁସ୍ତକ ସଂଗ୍ରହ, ସଂପାଦନା ଓ ସଂଗଠନ କାର୍ଯ୍ୟରେ । 

ପ୍ରଫେସର ମହାନ୍ତିଙ୍କର ବହୁବିଧ ରୁଟି ମଧ୍ଯରେ ମାତୃଭାଷା ଓଡିଆର ପ୍ରାଚୀନ ଓ ନବୀନ 
ସୃଷ୍ଟିରେ ଥବା ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ ଓ ବୈଚିତ୍ର୍ୟକୁ ପ୍ରଦର୍ଶନ କରାଇବା, ଅନୁସୃଢନ କରିବା ଓ କରାଇବା 
ଯେପରି ତାଙ୍କର କର୍ମଥୂଲା, ବିଦେଶୀ ଭାଷାରୁ ତର୍ଵ ଓ ତଥ୍ଯକୁ ଆଣି ନିଜ ମାତୃଭାଷାର 
ଜନଗଣଙ୍କ ପାଖରେ ପହଞ୍ଚାଇବା ମଧ୍ଯ ସେହିପରି ଥଲା ଅଭିଳାଷ । 

ସାହିତ୍ୟ କର୍ମକ୍ଷେତ୍ରରେ ବହୁ ପ୍ରବୀଣଙ୍କୁ ଯେପରି ସମ୍ମାନ ସହିତ ଅନ୍ତରଙ୍ଗ କରୁଥୁଲେ 
ସେହିପରି ବହୁ ନବୀନଙ୍କୁ ସେ କରାଇ ପାରିଥିଲେ ଅନ୍ତରସ୍ତ ଯାହାର ଫଳଶ୍ରତି ହିଁ ତାଙ୍କ 
ସଂପାଦିତ ପତ୍ରପତ୍ରିକା। ସେହି ପତ୍ରପତ୍ରିକାର ଉତ୍ତର ପର୍ବ ହିଁ ତାଙ୍କ ସଂପାଦିତ ଅମୁଲ୍ୟ 
ସଂକଳନ ସମୂହ । ପ୍ରଫେସର ବିଧୂଭୁଷଣ ଦାସଙ୍କ ପରି ପ୍ରବୀଣ ଶିକ୍ଷାବିତ, ଅନ୍ତରଙ୍ଗ ବନ୍ଧୁ 
ପ୍ରଫେସର କୃଷ୍ଣଚରଣ ସାହୁଙ୍କ ପରି ଏକନିଷ୍ଟ ସାଧକ, ଚିଭଭାଇ (ପ୍ରଫେସର ଚିଉଭରଞ୍ଜନ 
ଦାସ)ଙ୍କ ପରି ଅନନ୍ୟ ମୌଳିକ ସ୍ରଷ୍ଟା, ଭାନୁଜୀ ରାଓଙ୍କ ପରି କବି, ସୀତାକାନ୍ତ ମହାପତ୍ରଙ୍କ 
ପରି କବି, ଅନୁବାଦକ ତଥା ମୌଳିକ ସ୍ଵଷ୍ଟା, ରମାକାନ୍ତ ରଥଙ୍କ ପରି କବି ତଥା ରାଜେନ୍ଦ୍ର 
ପ୍ରସାଦ ଦାସଙ୍କ ପରି ସଂଗଠକ | ଏମାନଙ୍କ ସହିତ କେତେକ ନିର୍ବାଚିତ ପ୍ରବୀଣ ଲେଖକ | 

ଏହି କର୍ମଧାରାରୁ ହିଁ ସେ ତୋଳିପାରିଥିଲେ ଭାଷାର କୋଣାର୍କ ଓ ଭାବର ମହୋଦଧ୍‌ 
ତାଙ୍କର ପତ୍ରିକା ପ୍ରସ୍ତୁତି ଓ ସଂପାଦନା ଗତାନୁଗତିକ ନୁହେଁ ବା ଗୋଟିଏ ଧାରାର ନୁହେଁ । 
ପତ୍ରିକା ସଂପାଦନ ନାନା ରୂପ ନେଇ ଆସିଛି ମାତ୍ର ସମସ୍ତର ଲକ୍ଷ୍ୟ ଏକ | 

ପ୍ରଫେସର ଯତାନ୍ଦ୍ର ମୋହନ ମହାନ୍ତି ତାଙ୍କ ଦୀର୍ଘ ସାରସ୍ଵତ ଜୀବନରେ ବିଭିନ୍ନ ପଦ୍ଧତିରେ 
ସୃଷ୍ଟି କରିଛନ୍ତି ଓ କରାଇଛନ୍ତି (କ) ଅନୂବାଦ (ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର କେତେକ ପ୍ରମୁଖ ରଚନା 
ଅଂଶ, ବିଶ୍ଵର କେତେକ ବିଶେଷ ଲେଖାର ଓଡ଼ିଆ ରୂପାନ୍ତର ( ଖ) ସଂକଳନ, ସଂପାଦନ ଓ 
ସମୀକ୍ଷା ( ଗ) ଓଡିଆ ସାହିତ୍ୟ ସଂପର୍କରେ ଇଂରାଜୀରେ ରଚନା ( ଘ) ଓଡିଆ ସାହିତ୍ୟ ସଂପର୍କରେ 
ଓଡ଼ିଆରେ ଦୀର୍ଘ ରଚନା ( ଙ) ଓଡ଼ିଆରେ ସୃଷ୍ଠିଧମୀ ରଚନା | 

ଭଗବାନ ବୁଦ୍ଧ ଯେଉଁ ତିନିଟି ଶରଣର ଆଶ୍ରା ନେବାପାଇଁ ଉପଦେଶ ଦେଉଥିଲେ 
ଜ୍ଞାଚସାରରେ ବା ଅଞଜ୍ଞାତରେ ପ୍ରଫେସର ମହାନ୍ତି ସେହି ଧାରାକୁ ଅନୁସରଣ କରିବା ପରି 
ମନେହୁଏ | ବୁଦ୍ଧମ୍‌( ପ୍ରଜ୍ଞା ବା ଞ୍ଞାନ), ଧମ୍ମମ୍‌ ଆଚରଣ) ଓ ସଂଘମ୍‌( ସଂଗଠନ)ର ସେ ଶରଣ 
ନାପ ନେଉଥିଲେ ।| 
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ଏକଦା ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର ସାହିତ୍ୟିକ ମହଲରେ ପ୍ରଜ୍ଞା ବେଶ ଚମକ ସୃଷ୍ଟି କରିଥଲା। 
ଏହି ପତ୍ରିକାର ପ୍ରଥମ ଦଫାର ପ୍ରଥମ ସଂଖ୍ୟା-ମେ ୧୯ ୬୦ରେ କବି ଭାନୁଜୀ ରାଓଙ୍କ ଦ୍ଵାରା 
କଟକର ଡଗର ପ୍ରେସରୁ ମୁଦିତ ଓ ପ୍ରକାଶିତ ହୋଇଥିଲେ ବି ଏହାର ପୂଷ୍ଠପଟ୍ଟରେ ରହିଥିଲେ 
ଯତୀନ୍ଦୁମୋହନ। ୧୯୬୦ ମେ, ଅଗଷ୍ଟ, ନଭେମ୍ବର ଓ ୧୯୬୧ ଫେବୃଆରି ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ 
ଚାରିଗୋଟି ସଂଖ୍ୟା ବେଶ ଆଦର ଲାଭ କରିଥଲା। ଯତୀନ୍ଦ୍ର ମୋହନଙ୍କ “ ଆଧୁନିକ ଓଡିଆ 
କବିତା” ନାମରେ ଏକ ଦୀର୍ଘ ଆଲୋଚନା କ୍ରମାନ୍‌ୟ ଭାବରେ ଏଥୁରେ ପ୍ରକାଶ ପାଇଥିଲା। 
ସେତେବେଳକୁ ଓଡ଼ିଶାରେ ଆଧୁନିକ କବିତାର ପ୍ରସାର ଆରମ୍ବ ହୋଇଥିଲେ ବି ସେ ସଂପକୀୟ 
ଚଙ୍ଟା ବିଶେଷ ନଥଲା। 

୧୯ ୫ ୫ ମସିହାରେ ଗୁରୁପ୍ରସାଦ ମହାନ୍ତିଙ୍କର ନୂତନ କବିତା ପୁସ୍ତକ ଭାବରେ ପ୍ରକାଶ 
ପାଇଥିଲା ୧୯ ୬ ୦ରେ | ପ୍ରଜ୍ଞା ଦ୍ଵିତୀୟ ସଂଖ୍ୟାରେ ୩୬୦ ଧାଡିର ଦୀର୍ଘ କବିତା କାଳପୁରୁଷ 
ପ୍ରକାଶ ପାଇଲା।ଦ୍ଵିତୀୟ ସଂଖ୍ୟାରେ ସଂପାଦକୀୟରେ “କାଳପୁରୁଷ' ସଂପର୍କରେ ଚଚ୍ଚୀ ବି 
କରାଯାଇଛି । ପ୍ରଜ୍ଞାରେ ପ୍ରଥମ ଅବସ୍ଥାରେ ସମାଲୋଚନା ଓ କବିତା ପ୍ରକାଶ ପାଇଁ ଧାଯ୍ୟ 
କରାଯାଇଥଲା। ଏଥରେ କିଶନ ପଟ୍ଟନାୟକଙ୍କର ' ଭାରତୀୟ ବୁବଧିଜୀବୀର ସଂକଟ '( ୧ମ 
ସଂଖ୍ୟା), ସୀତାକାନ୍ତ ମହାପାତ୍ରଙ୍କ ‘ ବର୍ରମାନର ସଭ୍ୟତା ଓ ସମାଜ ( ୧ମ ସଂଖ୍ୟା),ଓ 
' ୟୁରୋପୀୟ ସଂସ୍କୃତିରେ ମାନବିକତାବାଦ ଓ ଆଲୁବେୟାର କାମ୍ୟ” (୩ୟ ସଂଖ୍ଯା), 
ଦେବ ପ୍ରସାଦ ପଟ୍ଟନାୟକଙ୍କ ' ଡକ୍ଟର ଜିଭାଗୋ'( ୧ମ ସଂଖ୍ୟା) ବିଧୁଭୂଷଣ ଦାସଙ୍କର ‘ ସାହିତ୍ୟ 
ଓ ପ୍ରଜ୍ଞା'( ୩ୟ ସଂଖ୍ୟା) ଗୋବିନ୍ଦଚନ୍ଦ୍ର ଉଦଗାତାଙ୍କର ' ଭାରତୀୟ କାବ୍ୟତ୍ତ୍' ( ୪ ସଂଖ୍ୟା) 
ଶରତଚନ୍ଦ୍ର ମାହାଳିଙ୍କର ' ଅବନାନ୍ଦ୍ରନାଥଙ୍କ ଠାରୁ ଯାମିନି ରାୟ” (୩ୟ ସଂଖ୍ୟା) ସମେତ 
ଆହୁରି କେତେକ ଆଲୋଚନା ପ୍ରକାଶିତ ହୋଇଥଲା। ଏହି ସମୟରେ ଯତାନ୍ଦ୍ରମୋହନ 
ରେଭେନ୍‌ସା କଲେଜର ଇଂରାଜୀ ଅଧ୍ୟାପକ ଭାବରେ କାଯ୍ୟ କରୁଥଲେ ଓ ପତ୍ରିକା 
ସଂପାଦନାରେ ଲାଗିରହିଥଲେ | ପତ୍ରିକାର ମୁଖ୍ୟ ଉପଦେଷ୍ଟା ଥିଲେ ବିଧୁଭୂଷଣ ଦାସ, ସଂପାଦକ 
ଥିଲେ ଭାନୁଜୀରାଓ | ପରବର୍ତୀ ସମୟରେ ଆଧୁନିକ ଓଡିଆ କବିତାରେ ପ୍ରସିଦ୍ଧି ଲାଭ କରିଥିବା 
କବି ଗୁରୁପ୍ରସାଦ ମହାନ୍ତି, ଭାନୁଜୀ ରାଓ, ସୀତାକାନ୍ତ ମହାପାତ୍ର, ନୃସିହଂ କୁମାର ରଥ, ସୌରୀନ୍ଦ୍ର 
ନାଥ ବାରିକ ତଥା ଅନ୍ୟାନ୍ୟ କବିମାନଙ୍କର କବିତା ପ୍ରକାଶ ପାଉଥିଲେ ବି ସପାଂଦକୀୟରେ 
ଓ ପତ୍ରିକାରେ ଅନ୍ୟତ୍ର ନୂତନ ତରୁଣ ଲେଖକମାନଙ୍କୁ କବିତା ପଠାଇବା ପାଇଁ ଅନୁରୋଧ 
କରାଯାଇଥିଲା | 

ପ୍ରଜ୍ଞା ପ୍ରତି ସଂଖ୍ୟାରେ ଲେଖକମାନଙ୍କର ସଂକ୍ଷେପରେ ପରିଚୟ ଦିଆ ଯାଉଥିଲା। 
ଆଧୁନିକ କବିତା ପଠାଇବା ପାଇଁ ନୂତନ ଲେଖକମାନଙ୍କ ବାରମ୍ବାର ଆହ୍ଵାନ କରାଯାଉଥିଲା | 
ଚତୁର୍ଥ ସଂଖ୍ୟାର ସଂପାଦକୀୟରେ ଲେଖାଥଲା- “ ଗତ ଗୋଟିଏ ବର୍ଷରେ ଆମ୍ଭମାନଙ୍କର 
ପ୍ରଜ୍ଞା ପାଠକମାନଙ୍କୁ ଆନନ୍ଦଦେବା ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ ଏକ ନର୍ଦଦିଷ୍ଟ ଓ ବୁଦ୍ିଦୀପ୍ ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀ ସୁଜନ 
କରବାକୁ ସକ୍ଷମ ହୋଇଛି” । 
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ମାତ୍ର ଚାରିଗୋଟି ସଂଖ୍ଯା ପ୍ରକାଶ ପାଇଲା ପରେ ପ୍ରଜ୍ଞାର ପ୍ରକାଶନ ବନ୍ଦ 
ହୋଇଯାଇଥିଲା ଏବଂ ଦଶବର୍ଷପରେ ପୁଣି ପ୍ରକାଶ ପାଇଲା ପ୍ରଜ୍ଞା। ନୂତନ ରୂପ ଓ ଭିନ୍ନ 
କଳେବର ନେଇ ଏହା ପୁଣି ହେଲା ଲୋକସପ୍ରିୟ। ଯତୀନ୍ଦ୍ରମୋହନଙ୍କ ଏକ ନିଦିଷ୍ଠ ଆଦର୍ଶ 
ଥିବାରୁ ଏଥିରେ କୌଣସି ବ୍ୟବସାୟିକ ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀ ରଖାଯାଇ ନଥୁଲା । ଶୀଚ ୧୯୭୦ରେ 
ପ୍ରକାଶ ପାଇଲା ପ୍ରଜ୍ଞା। ଏଥର ସଂପାଦକ ହେଲେ କ୍ଷତୀନ୍ଦ୍ରମୋହନ ମହାତ୍ତି, ରାଜେନ୍ଦ୍ର 
ପ୍ରସାଦ ଦାସ ଓ ସହକାରୀ ସଂପାଦକ ହେଲେ ବଂଶୀଧର ଷତଙ୍ଗୀ। ସେ ସମୟର ୧୪ ଜଣ 
ବିଶିଷ୍ଟ କବି ସଚ୍ଚିଦାନନ୍ଦ ରାଉତରାୟ, ଭାନୂଜୀ ରାଓ, ରମାକାନ୍ତ ରଥ, ସୀତାକାନ୍ତ ମହାପତ୍ର, 
ଉମାଶଙ୍କର ପଣ୍ଡା, ରବାନ୍ଦ୍ର ପ୍ରସାଦ ପଣ୍ଡା, ଶରତଚନ୍ଦ୍ର ପ୍ରଧାନ,ଲୋକନାଥ ମିଶ୍ର ସୌରୀନ୍ଦ୍ର 
ବାରିକ, ଦେବଦାସ ଛୋଟରାୟ, ହରିହର ମିଶ୍ର, ପ୍ରମୋଦ କୁମାର ମହାନ୍ତି, ସନତ 
ଦାସପଟ୍ଟନାୟକ ଓ ବଂଶୀଧର ଷଡଙ୍ଗୀ ପ୍ରଭୃତିଙ୍କ ନିବୀଟିତ କବିତା ସହିତ ଗୋପୀନାଥ ମହାନ୍ତିଙ୍କ 
ଆମ୍ବଜୀବନୀ, କିଶୋରୀ ଚରଣ ଦାସଙ୍କ ଗଳ, ସାହିତ୍ୟ ଓ ସଂସ୍କୃତି ବିଭାଗରେ ପ୍ରଫୁଲ ଚନ୍ଦ୍ର 
କରଙ୍କର ଫ୍ାନଜ୍୍‌ କାଫକା ଓ ତ୍ରିଲୋଚନ ଶତପଥୀଙ୍କର ଆଲୋଚନା-ଏସୀୟ ନାଟକ 
ରହିଥିଲା। ପୁସ୍ତକ ସମୀକ୍ଷା ବିଭାଗରେ ସମର ବଲ୍ଲଭ ମହାପାତ୍ର ପ୍ରାଞ୍ଜଳ ଭାବରେ ସମୀକ୍ଷା 
କରିଛନ୍ତିଂ ରମାକାନ୍ତ ରଥଙ୍କ ' ଅନେକ କୋଠରି! ଓ ସାତାକାନ୍ତ ମହାପତ୍ରଙ୍କର ' ଅଷ୍ଟପଦୀ' | 

ପ୍ରଜ୍ଞା ଭଳି ପତ୍ରିକା ସଂପାଦନା ପାଇଁ ଅର୍ଥୀଭାବ ସତ୍ତ୍ଵେ ବି ଏହା ମୁଖ୍ୟ ସଙ୍କଟ ନଥୁଲା, 
ପାଠକଙ୍କର ଅଭାବ ନଥଲା,ଅଭାବ ଥଲା ପ୍ରଜ୍ଞା ଉପଯୋଗୀ ଭଚ୍ଚ ଧରଣର ଆଲୋଚନା 
ସଂଗ୍ରହ ଯତୀନ୍ଦ୍ରମୋହନ ପ୍ରତି ସଂଖ୍ୟାରେ ନିଜ ପତ୍ରିକାର ଲକ୍ଷ୍ଯ ସଂର୍ପକରେ କହିଛନ୍ତି- 
“ ପ୍ରଜ୍ଞା ମୁଖ୍ୟତଃ କବିତା ଓ ସମାଲୋଚନାର ପତ୍ରିକା” । ଉଚ୍ଚଶିକ୍ଷିତ କବି ବଂଧୁଙ୍କ ଠାରୁ 
ଅନୁରୋଧ କରି କବିତା ସଂଗ୍ରହ କରିବା କେତେକାଂଶରେ ସଂଭବ ହୋଇପାରୁଥଲା ମାତ୍ର 
ଇଚ୍ଛା ଅନୁରୂପ ସମାଲୋଚନା ପାଇବା ସବୁବେଳେ ସମ୍ଭବ ହୋଇପାରୁ ନଥୁଲା। ଯେପରି 
ପ୍ରଜ୍ଞା ତୃତୀୟ ସଂଖ୍ୟା ୧୯୭ ୧ରେ କବି ଦୁର୍ଗାଚରଣ କୁଅଁର, ମହାପାତ୍ର ନୀଳମଣି ସାହୁ, 
ବିବେକାନନ୍ଦ ଜେନା, ହରପ୍ରସାଦ ଦାସ, ସୌରାହନ୍ଦ୍ର ବାରିକ ,ଶରତଚନ୍ଦ୍ର ପ୍ରଧାନ , ଦିଗମ୍ବର 
ମିଶ୍ର, ଆନନ୍ଦଲକ୍ଷ୍ମୀ ଦାସପଟ୍ଟନାୟକ, ସନତ ପଟ୍ଟନାୟକ , ପ୍ରମୋଦ କୁମାର ମହାନ୍ତି, ବଂଶୀଧର 
ଷଡଙ୍ଗୀ ଓ ରବାନ୍ଦ୍ର କୁମାର କେନାଙ୍କ କବିତା ପ୍ରକାଶ ପାଇଥିବାବେଳେ ନିଜେ ଯତ୍ରାନ୍ଦ୍ରମୋହନ 
ମହାନ୍ତି ସମୁନ୍ଦ୍ର ସ୍କାନ' ସଂପର୍କରେ ଏକ ଦୀର୍ଘ ଆଲୋଚନା ଓ “ଲରେନସଙ୍କ ସଂଗ୍ଧହୀତ 
ଚିଠି'ର ଅନୁବାଦ କରି ସେ ସ୍ଥାନ ପୁରଣ କରିଛନ୍ତି ତଥା ନିଜର ଅନ୍ତରଙ୍ଗ ବନ୍ଧୁ କୃଷ୍ଣଚରଣ 
ସାହୁଙ୍କର ' କଅ ଅକ୍ଷରେ ହୋଇଛି ନିୟମ” ଓ ଶରତ କୁମାର ମହାନ୍ତିଙ୍କର “ ନିତ୍ସେଙ୍କ 
ସଂପର୍କରେ' ଆଲୋଚନା ପ୍ରକାଶ କରିଛନ୍ତି। ସେତେବେଳେ ଯତାନ୍ଦ୍ର ମୋହନ ସମ୍ବଲପୁର 
ବିଶ୍ଵବିଦ୍ୟାଳୟରେ ଇଂରାଜୀ ବିଭାଗରେ ରିଡର ଥଲେ, ତଥା ସେ ସମୟକୁ ମନୋରଞ୍ଜନ 
ଦାସଙ୍କର ନାଟକ ଅରଣ୍ୟଫସଲକୁ ସେ ଇଂରାଜୀରେ ଅନୁବାଦ ବି କରିଥାନ୍ତି | 

ପ୍ରଜ୍ଞା ପୁଣି ପ୍ରକାଶ ପାଇଲା ଜାନୁଆରୀ ୧୯ ୭ ୫ | ସେ ସଂଖ୍ୟାର ସଂପାଦକ ଥିଲେ 
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ଯତୀନ୍ଦ୍ରମୋହନ ମହାନ୍ତି ଓ କୃଷ୍ଣଚରଣ ସାହୁ । ପ୍ରଜ୍ଞାର ଆରମ୍ଭରୁ ତା” ସହିତ ସଂପୃକ୍ତ କବି 
ଲେଖକମାନେ ହିଁ ଏ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ସହଯୋଗ କରି ଆସୁଥଲେ। ପ୍ରଜ୍ଞା ପ୍ରକାଶନରେ ଅନିୟମିତତା 
ଥିଲେ ବି ତାର ଗୁଣବରା ଓ ଲକ୍ଷ୍ୟରେ କିଛି ବ୍ୟତିକ୍ରମ ହୋଇ ନଥାଏ, ଆଧୁନିକ କବିତା ଓ 
ସମାଲୋଚନା ତଥା ପୁସ୍ତକ ସମୀକ୍ଷା ପ୍ରକାଶ ଏଥିରୁ ବାଦ ଯାର ନଥୁଲା 

କବି ଗୁରୁପ୍ରସାଦ ମହାନ୍ତି ଲେଖିଛନ୍ତିଂ “ବାବା ପାଇଁ ଗୋଟିଏ କବିତା” ଓ ' ବାବା 
ପାଇଁ ଆଉ ଗୋଟିଏ କବିତା” । କବି ସୀତାକାନ୍ତ ମହାପତ୍ର ମୁଣ୍ଡା ମାନଙ୍କର “ ଜଦୂର' ସଂପର୍କରେ 
ଚର୍ଚ୍ଚା ଓ ଅନୁବାଦ କରିଛନ୍ତି । ଜପନ୍ୟାସିକ ଗୋପୀନାଥ ମହାନ୍ତି ' ସାହିତ୍ୟିକ ଅଭିରୁଚି ଆଦିବାସୀ 
ବିଷୟବସ୍ତୁ ' ସଂର୍ପକରେ ଚଙ୍ଟା କରିଛନ୍ତି। ଏ ସଂଖ୍ୟାରେ ପ୍ରଫେସର ବିଧୁଦୂଷଣ ଦାସ 
' ସୌରାଚାର ସମାଜ ପ୍ରେମନୀତି: ଏକ ସାହିତ୍ୟିକ ଦୂଷ୍ଟକୋଣ” ସଂପର୍କରେ ଏକ ଦୀର୍ଘ 
ଆଲୋଚନା ଉପସ୍ଥାପନ କରିଛନ୍ତି ତା'ସହିତ ବୁବଦେବ ବୋଷ “ ସୁଧୀନ୍ଦ୍ରନାଥ ଦତ୍ତଙ୍କ 
ସଂପର୍କରେ ଏକ ରଚନା ପ୍ରଦାନ କରିଛନ୍ତି। 

ଏ ସଂଖ୍ୟାର ଏକ ବିଶେଷ ଆକର୍ଷଣ ହେଲା ୫ଟି ପୁସ୍ତକ ଉପରେ ଯତୀନ୍ଦ୍ରମୋହନ 
ସମୀକ୍ଷା ପ୍ରଦାନ କରିଛନ୍ତି । ସେ ପୂସ୍ତକଗୁଡିକ ହେଲା-ଗୋପୀନାଥ ମହାନ୍ତିଙ୍କ ମାଟିମଟାଳ ଓ 
କଳାଶକ୍ତି ଉପରେ ଆଲୋଚନା । ଚିତ୍ତରଞ୍ଜନ ଦାସଙ୍କର କେତେ ଦିଗନ୍ତ, ଦାଶରଥ ଦାସଙ୍କ 
ଆଧୁନିକ କାବ୍ୟ ଜିଜ୍ଞାସା:ଚିତ୍ରକଳ୍ ତଥା ନାଟ୍ୟକାର ମନୋରଞ୍ଜନ ଦାସଙ୍କ କାଠଘୋଡ଼ା 
ନାଟକ ସଂପର୍କରେ ସେ କରିଛନ୍ତି ସମୀକ୍ଷା | 

ପ୍ରଜ୍ଞାର ପରବର୍ରୀ ସଂଖ୍ୟା ପ୍ରଥମବର୍ଷ ଦ୍ଵିତୀୟ ସଂଖ୍ୟା ନାମରେ ୧୯ ୭ ୫-ଅପ୍ରେଲ- 
ଜୁନ ନାମରେ ପ୍ରକାଶ ପାଇଛି। ଏ ସଂଖ୍ୟାର ସଂପାଦନା କହିଛନ୍ତି ଯତୀନ୍ଦ୍ର ମୋହନ ମହାନ୍ତି ଓ 
କୃଷ ଚରଣ ସାହୁ । ସଂପାଦକୀୟରେ ଲେଖକ ଓ ପୁରସ୍କାର ପ୍ରାପ୍ତି ସଂପର୍କରେ ମନ୍ତବ୍ୟ ପ୍ରଦାନ 
କରାଯାଇଛି। ନୋବେଲ ପୁରସ୍କାର ଠାରୁ ଆରମ୍ଭ କରି ପଶ୍ଚିମବଙ୍ଗ, ତାମିଲନାଡ଼ୁ ସମେତ 
ଅନ୍ୟ ରାଜ୍ୟରେ ଯେପରି ନିୟମିତ ପୁରସ୍କାର ପ୍ରଦାନ କରାଯାଉଛି ଓଡିଶାରେ ସେପରି 
ହେଉନାହିଁ। ପୁରସ୍କାର ପ୍ରାପ୍ତ ବ୍ୟକ୍ତି ଅପେକ୍ଷା ତାଙ୍କ ମତରେ “ଏ ସବୁ ପୁରସ୍ାରର ମାଧମରେ 
ସାହିତ୍ୟ- ସୃଷ୍ଟିର ପରିବଶକୁ ସଚଳ କରି ରଖାଯାଇଥାଏ ଯାହାଫଳରେ କି ନୂତନ 
ଲେଖକମାନେ ଉତ୍ସାହିତ ହୁଅନ୍ତି। 

କବିତା ଓ ଅନୁବାଦ- କବିତା କ୍ରମରେ ଏହି ସଂଖ୍ୟାରେ କବି ସୀତାକାନ୍ତ ମହାପାତ୍ର 
ମୁଣ୍ଡା ମାନଙ୍କର ' କରମା” ସଂପର୍କରେ ଚର୍ଚ୍ଚା କରିଛନ୍ତି ଓ ୨୧ଟି କରମା ଗୀତର ଅନୁବାଦ 
କରିଛନ୍ତି। ଆଦିବାସୀ ଜନଜୀବନ ଓ ସାମାଜିକ ଚଳଣି ସହିତ ଯୁବକ ଯୁବତୀଙ୍କର ମନର 
ଛବି ବିଭିନ୍ନ କବିତାରେ ଯେପରି ପ୍ରତିଫଳିତ ହୋଇଛି, ଅନୁବାଦ ମାଧ୍ଯମରେ ସେହିପରି 
ତାଙ୍କ ରଚନାରେ ଚମଳନ୍କାର ରୂପ ପାଇଛି । 

ଦ୍ଵିତୀୟରେ ଫି ଲିପ୍‌ ଲାର୍କିନଙ୍କ ଦୁଇଟି କବିତା “ ବିବାହ ତିଥି ଓ ଆମୂଲାନସ' ରୂପାନ୍ତରିତ 
କବିତା ଭାବରେ ଉପସ୍ଥାପନ କରିଛନ୍ତି ଦୂୁଗୀଚରଣ କୁଅଁର | ଟି.ଏସ.ଏଲିଏଟଙ୍କର “ ମାରିନା' 
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କବିତାକୁ ' ସାଗରିକା' ନାମରେ ଅନୁବାଦ କରିଚନ୍ତି ରାମଚନ୍ଦ୍ର ରାଉଚ । ସେହିପରି ଭାନୂଜୀ 
ରାଓ, ଜଗନ୍ନାଥ ଦାସ, ଶରତ ଚନ୍ଦ୍ର ପ୍ରଧାନ, ରାମ ଚନ୍ଦ୍ର ରାଉତ ତଥା ମହାପୁରୁଷ ଯଶୋବନ୍ତ 
ଦାସଙ୍କର କବିତା ଏଥରେ ସ୍ଥାନ ପାଇଛି। 

' ଇ.ଚାର୍ଜନ ବ୍ରେକ 'ଙ୍କ ନାଟ୍ୟକଳା ସଂର୍ପକୀୟ ଏକ ଦୀର୍ଘ ଆଲୋଚନାର ଅଂଶ 
ସତ୍ୟମିଶ୍ରଙ୍କ ଅନୁବାଦ ( କୁମଶଃ ଭାବରେ) ପ୍ରକାଶ ପାଇଛି। ଗତ ସଂଖ୍ୟାରେ ପ୍ରକାଶ ପାଇଥବା 
ପ୍ରଫେସର ବିଧୁଭୂଷଣ ଦାସଙ୍କ ଦୀର୍ଘ ରଚନାର ଅବଶିଷ୍ଟାଂଶ ଏହି ସଂଖ୍ୟାରେ ପ୍ରକାଶ ପାଇଛି। 
ଦୁଃଖାଶ୍ୟାମ ପଟ୍ଟନାୟକ ' ଆନନ୍ଦବର୍ଵନ ଓ ଧ୍ଵନି ପ୍ରସ୍ଥାନ ' ତଥା କୃଷ୍ଣଚରଣ ସାହୁଙ୍କ ' ପ୍ରାମାଣିକ 
ସାରଳା ମହାଭାରତ” ଲେଖା ଏବଂ “ଗୁଲାଗ୍‌ ଦ୍ଵୀପପୁଞ୍ଜ' ସଂପର୍କରେ ଦୀପକ ପାଲଙ୍କ 
ଆଲୋଚନା ଏଥରେ ପ୍ରକାଶିତ । 

୧୯୭୭ ମସିହାରେ ପୂଣି ପ୍ରଜ୍ଞା ଆମ୍ଭପ୍ରକାଶ କରିଛି ପ୍ରଜ୍ଞା ୧୯୭୭ 
ନାଁରେ | ୧୮ବର୍ଷର ଯାତ୍ରା କାଳରେ ନାନା ଉତ୍ାନ ପତ୍ତନ ମଧ୍ଯରେ ପ୍ରଥମେ ଏକ ତ୍ରୈମାସିକ 
ସାମୟିକ ପତ୍ରିକା ଭାବରେ ଏହା ପ୍ରକାଶିତ ହେଉଥଲା। ଏଥର ପରିବର୍ଭିତ ରୂପନେଇ ଏକ 
ସୁଦୃଶ୍ୟ କଳେବରରେ ଡିମାଇଁ ୧/୮ ସାଇଜର ୨ ୫ ୦ ପୃଷ୍ଠାର ସୁଦୃଶ୍ୟ କଳେବର ଓ ସମୃଦ୍ଧ 
ସଂକଳନରେ ଏକ ବାର୍ଷିକ ସଂଖ୍ୟା ଭାବରେ ଆମ୍ବ ପ୍ରକାଶ କରିଥଲା। ଏ ସଂଖ୍ୟାର ସଂପାଦନ 
କାଯ୍ୟ କରିଥିଲେ ଯତୀନ୍ଦ୍ର ମୋହନ ମହାନ୍ତି ଓ କୃଷ୍ଣଚରଣ ସାହୁ । ସେତେବେଳେ ଏ ଦୁଇ 
ଅନ୍ତରଙ୍ଗ ବନ୍ଧୁ ଉକ୍ଵଳ ବିଶ୍ଵବିଦ୍ୟାଳୟ ବାଣୀବିହାରରେ ଅବସ୍ଥାନ କରୁଥାନ୍ତି। ଏତିଜିବେଳେ 
ବି ପ୍ରଜ୍ଞା ତାର ପୂର୍ବ ସିଦ୍ଧାନ୍ତ ଅନୁସାରେ କବିତା, ପ୍ରବନ୍ଧ ଆଲୋଚନା ଓ ପୁସ୍ତକ ସମୀକ୍ଷାର 
ଧାରାରେ ଅପରିବର୍ରିତ ଥାଏ । 

ଏ ସଂଖ୍ୟାର କବିତା କ୍ରମରେ ସୀତାକାନ୍ତ ମହାପା : ' ଶରଧା ବାଲିର ବୁଢାଲୋକ', 
ଶରତଚନ୍ଦ୍ର ପ୍ରଧାନ : “ ଆକାଶ”, ବଂଶୀଧର ଷଡଙ୍ଗା: ' କାରିଗର ' , ବିଷୁ ଦାସ : “ରସ ରନ୍‌ାକର 
ଚଉତିଶା” ( ପ୍ରାଚୀନ କବିତା) ଏବଂ ଦୁର୍ଗାଚରଣ କୁଅଁରଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ଦାନ୍ତେ ଆଲିଘିଏରି 
(ଖୀ, ୧୨୬୫-୧୩୨ ୧ )ଙ୍କର ବିଶ୍ବପ୍ରସିଦ୍ଧ ଜିଭାଇନ କମେଡ଼ିର (Divine ୯ଠmedy) ଦୃଇଟି 
ସର୍ଗକୁ ଅନୁବାଦ କରିଛନ୍ତି ' ଶାଶ୍ୃତ ମିଳନ” ନାମରେ ଓଡ଼ିଆ ଭାଷାରେ ଏହା ପ୍ରଥମ ପ୍ରଚେଷ୍ଟା | 
ପୁନଶ୍ଚ କବିତା କ୍ରମରେ ଜଗନ୍ନାଥ ପ୍ରସାଦ ଦାସଙ୍କର ତିନୋଟି କବିତା, ରାଜେନ୍ଦ୍ର କିଶୋର 
ପଣ୍ଡାଙ୍କର ତିନୋଟି କବିତା ସହିତ ରମେଶ ଧଳ ଓ ସୁରେନ୍ଦ୍ରନାଥ ମହାନ୍ତିଙ୍କର ଗୋଟିଏ 
ଲେଖା କବିତା ପ୍ରକାଶିତ ହୋଇଛି। ଏହା ସହିତ ଡବଲୁ.ବି.ୟେଟସଙ୍କ ଗୋଟିଏ କବିତା 
ରମାକାନ୍ତ ରାଉତ ଅନୁବାଦ କରିଛନ୍ତି । 

କବି ରମାକାନ୍ତ ରଥଙ୍କର “ ମହିଷାସୁର ବଧ' ନାମକ ଏକ ଗଛ ଏ ସଂଖ୍ୟାରେ 
ପ୍ରକାଶିତ ହୋଇଛି । ଏ ବାର୍ଷିକ ସଂକଳନରେ ସାତଗୋଟି ବଡ ବଢ ପ୍ରବନ୍ଧ ଆଲୋଚନା 
୧୬ ଠପୂଶ୍ଠା ମଧ୍ୟରେ ପ୍ରକାଶିତ ହୋଇଛି ଯଥା-କୃଷ୍ଣଚରଣ ସାହୁଙ୍କର “ ଭାଗବତ ପରିଚର୍ଚ୍ଚା' , 
ଚିଭରଞ୍ଜନ ଦାସଙ୍କ ' ପଞ୍ଚ ସଖା ', ଦିନେଶବର ପ୍ରସାଦଙ୍କର ' ସ୍ବାଧୀନତା ପରବର୍ତୀ ହିନ୍ଦି କବିତା', 
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ଦେବୀପ୍ରସନ୍ଧ ପଟ୍ଟନାୟଙ୍କର ଭାଷା, ସମାଜ ଓ ସଂସ୍କୃତି”, ଶରତ କୂମାର 
ମହାନ୍ତିଙ୍କ : ହାରତିଗାର ଓ ଅନସ୍ତିତ୍ଵ' ତଥା ବିଧୁଭୂଷଣ ଦାସଙ୍କର : ‘ଆଧୁନିକ ସାହିତ୍ୟରେ 
ଅନ୍ତରୀଣତା' ପ୍ରବନ୍ଧ ସହିତ ଟି.ଏସ୍‌.ଏଲିୟଟଙ୍କର ˆ ଦାନ୍ତେ' ପ୍ରବନ୍ଧକୁ ଅନୁବାଦ କରିଛନ୍ତି 
ଦୀପକ କୂମାର ପାଲ। ଶେଷରେ କାଳୀଚରଣ ପଟ୍ଟନାୟକଙ୍କର କୁମ୍ବାର ଚକ ଓ ମହାପାତ୍ର 
ନୀଳମଣି ସାହୁଙ୍କର ଅନ୍ୟରୂପ ରୂପାନ୍ତରର ଆଲୋଚନା କରିଛନ୍ତି ଯତୀନ୍ଦ୍ର ମୋହନ ମହାନ୍ତି 

୧୯୭୭ ମସିହାରେ ପ୍ରଜ୍ଞା ୧୯ ୭୭ ର ବାର୍ଷିକ ସଂକଳନ ପ୍ରକାଶ ପାଇବା ପୂର୍ବରୁ 
ଯତୀନ୍ଦ୍ର ମୋହନ ପ୍ରଜ୍ଞା ସାହିତ୍ୟ ନାମକ ଏକ ସଂକଳନ ଗ୍ରନ୍ଧ ୧୯ ୬୭ରେ ସଂପାଦନା କରି 
ପ୍ରକାଶ କରିଥଲେ । ପ୍ରଜ୍ଞା ସାହିତ୍ୟଂରେ ୧ ୨ଟି ପ୍ରବନ୍ଧ ସଂକଳିତ ଏବଂ ପ୍ରବନ୍ଧଗୁଡ଼ିକ 
ପୂର୍ବରୁ ପ୍ରକାଶ ପାଇଥିବା ତ୍ରୈମାସିକ ପତ୍ରିକାଗୁଡ଼ିକରୁ ସଂଗ୍ଧହୀତ | ପ୍ରଜ୍ଞା ସାହିତ୍ୟ ବିଷୟରେ 
ସେ ଲେଖନଛନ୍ତି “ ଏହା ଥଲା ତ୍ରୈମାସିକ ସାହିତ୍ୟ ପତ୍ରିକା ପ୍ରଞ୍ଞାରେ ପ୍ରକାଶିତ ପ୍ରବନ୍ଧର 
ସଂକଳନ।” ଗ୍ରନ୍ଧର ମୁଖବନ୍ଧରେ ସଂପାଦକ ଲେଖୁଛନ୍ତି ପ୍ରଜ୍ଞାରେ ଗଳ, କବିତା, ସାହିତ୍ୟ ଓ 
ସଂସ୍କୃତି ସଂପର୍କରେ ବିଭିନ୍ନ ଆଲୋଚନାମାନ ପ୍ରକାଶ ପାଇଥିଲା। ପ୍ରଜ୍ଞା ସାହିତ୍ୟରେ ଏହି 
ଆଲୋଚନାଗୁଡ଼ିକ ଏକତ୍ର କରାଯାଇଛି। ସେ କହନ୍ତି, “ସାହିତ୍ୟ ଯେ କେବଳ ବିଳାସର 
ବସ୍ତୁ ତା ନୂହେଁ ଓ ସାହିତ୍ୟ ଓ କଳା ପ୍ରତି ଆକର୍ଷଣର ଗୁରୁତ୍ଵ ଓ ଶକ୍ତି ସାଧାରଣ ଭାବରେ 
ବ୍ୟକ୍ତିଂଜୀବନର ମାନବିକ ଅବସ୍ଥିତିର ଯୋଗ୍ୟତାର ପରିଚାୟକ, ଏହି ବିଶ୍ଵାସ ଥବା ବୁଵ୍ଧିଦୀପ୍ତ 
ସଂଖ୍ୟାଲଘୁ ପାଠକଙ୍କ ପାଇଁ ପ୍ରଜ୍ଞା ଏକ କେନ୍ଦ୍ରପତ୍ର। ” 


॥ ଦୁଇ ॥| 
ପ୍ରଜ୍ଞା ପ୍ରକାଶନର ମଧ୍ଯବର୍ଭୀ ସମୟରେ ପ୍ରକାଶ ପାଉଥିଲା Bhubaneswar Review 
ଇଂରାଜୀ ପତ୍ରିକା । ଏହାର ଚାରିଗୋଟି ଷାଣ୍ମାସିକ ପ୍ରକାଶନର ସମ୍ପାଦକ ଥଲେ କବି ସୀତାକାନ୍ତ 
ମହାପାତ୍ର ଓ ଯତୀନ୍ଦ୍ର ମୋହନ ମହାନ୍ତି । ଓଡିଆ ଭାଷା, ସାହିତ୍ୟ ଓ ସଂସ୍କୃତିକୁ ଓଡ଼ିଶା ବାହାରେ 
ପରିଚିତ କରାଇବାର ଏହା ଏକ ଚମଜ଼୍ାର ଉଦ୍ୟମ। ୧ ୨୦ ପୂଷ୍ଠାର ଏକ ସୁନ୍ଦର କଳେବର 
ନେଇ ଏହା ଆମୁପ୍ରକାଶ କରିଥଲା। 

୧୯୬୮ ଗ୍ରୀଷ୍ମରେ ପ୍ରକାଶ ପାଇଥଲା ଏହାର ପ୍ରଥମ ସଂଖ୍ୟା। ଓଡିଆ ସାହିତ୍ୟର 
ମୌଳିକ ରଚନାକୁ ଅନୁସୂଜନ ମାଧ୍ଯମରେ ଓଡିଶା ବାହାରେ ଉପସ୍ଥାନ ଲକ୍ଷ୍ଯ ନେଇ ଆଦିକବି 
ସାରଳା ଦାସଙ୍କ ମହାଭାରତ ସଭାପର୍ବରୁ ଗୋଟିଏ ଅଂଶ ଓ ସ୍ଵର୍ଗାରୋହଣ ପର୍ବରୁ ଦୁଇଟି 
ଅଂଶକୁ ବିଶଷ୍ଟ ଓପନ୍ଯାସିକ ଗୋପୀନାଥ ମହାନ୍ତି ଇଂରାଜୀରେ ଅନୁବାଦ କରିଛନ୍ତି। କବି 
ଗୋପାଳକୃଷ୍ଣ ଓ ବନମାଳିଙ୍କ ୫ ଗୋଟି ଗୀତକୁ ଭାଷାନ୍ତର କରିଛନ୍ତି ଡକ୍ଟର ମାୟାଧର ମାନସିଂହ 
ଓ ଆଧୁନିକ ଓଡିଆ କବିତାର ଅନୁବାଦ କ୍ରମରେ ଡକ୍ଟର ମାୟାଧର ମାନସିଂହ ମଧୁସୂଦନ 
ରାଓଙ୍କ ଦୁଇଟି କବିତା, ବିକ୍ରମ ଦାସ ଗୋପବନ୍ଧୁଙ୍କର ଦୁଇଟି ଗୀତ ଓ କାନ୍ତକବି ଲକ୍ଷ୍ମୀକାନ୍ତ 
ମହାପାତ୍ରଙ୍କର ୪ଟି ଗୀତର ଅନୁବାଦ କରିଛନ୍ତି । ଯତୀନ୍ଦ୍ର ମୋହନ ମହାନ୍ତି, ସଚିରାଉତରାୟଙ୍କର 
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ତିନୋଟି, ରମାକାନ୍ତ ରଥଙ୍କର ଦୁଇଟି, ସୀତାକାନ୍ତ ମହାପାତ୍ରଙ୍କର ଦୁଇଟି ଓ ଗୁରୁପ୍ରସାଦ 
ମହାନ୍ତିଙ୍କର ଦୂଇଟି କବିତା, ମୋଟ ନଅଟି କବିତା ଅନୁବାଦ କରିଛନ୍ତି। 

ବିଶିଷ୍ଟ ତପନ୍ୟାସିକ ଗୋପୀନାଥ ମହାନ୍ତି ଆଦିବାସୀ ଜୀବନଧାରା ସଂର୍ପକରେ 
ଉପନ୍ୟାସ ଳେଖିବା ସଂଗେ ସଂଗେ ଅନେକ ଆଦିବାସୀ ଗୀତ ବି ସଂଗ୍ରହ କରିଥଲେ। 
ଆଦିବାସୀ ଜୀବନ ଓ ସଂସ୍କୃତି ସଂପର୍କରେ ଅନୁଧ୍ୟାନ କରୁଥିବା କବି ସୀତାକାନ୍ତ ମହାପାତ୍ର, 
ଗୋପୀନାଥ ମହାନ୍ତିଙ୍କ ସଂଗ୍ରହରୁ ୫ଟି ଗୀତକୁ ଅନୁବାଦ କରି ଏଠାରେ ପ୍ରକାଶ କରିଛନ୍ତି। 

ଏହି ସଂଖ୍ୟାରେ କବି ଜୟନ୍ତ ମହାପାତ୍ର ବ୍ୟାସକବି ଫକୀରମୋହନଙ୍କ ରାଣ୍ଡିପୁଅ 
ଅନନ୍ତା! ଗଜ୍ର ଇଂରାଜୀ ଅନୁବାଦ କରିଛନ୍ତି। ଧୀରେନ୍ଦ୍ର କୂମାର ସାମନ୍ତରାୟ ଗୋପୀନାଥ 
ମହାନ୍ତିଙ୍କ ' ଘର” ଗଛର ଅନୁବାଦ କରିଛନ୍ତି। ଦେବୀଦାସ ମହାପାତ୍ର ଓ ସାତାକାନ୍ତ ମହାପତ୍ର 
ସୁରେନ୍ଦ୍ର ମହାନ୍ତିଙ୍କ ' କୃଷ୍ଣଚୂଡା' ଗଛର ଅନୁବାଦ ଉପସ୍ଥାପନ କରିଛନ୍ତି। ଏହା ସହିତ ସମାଲୋଚନା 
କ୍ରମରେ ପ୍ରଭାତ ନଳିନୀ ଦାସ,ଏମ୍‌.କିୟୁ. ଖାନ ଓ ଗୋପୀନାଥ ମହାନ୍ତି ଯଥାକ୍ରମେ ¬ 1. “ 
The Human content of Salinger's short stories”. 2. “Mysticism in the novels of 
E.M.Foster”. 3."Sarola Dasa" ସଂର୍ପକରେ ଆଲୋଚନା ଉପସ୍ଥାପନ କରିଛନ୍ତି। 

Bhubaneswar Reviewର ଶୀତ ସଂଖ୍ୟା ୧୯ ୬୮-୬୯ରେ ପ୍ରକାଶ ଲାଭ 
କରିଛି। ଏ ସଂଖ୍ୟାର ସଂପାଦକ-ସୀତାକାନ୍ତ ମହାପାତ୍ର ଓ ଯତୀନ୍ଦ୍ର ମୋହନ ମହାନ୍ତି । ପୂର୍ବ 
ପଦ୍ଧତିକୁ ବିଚାରକୁ ନେଇ କବି ଜୟନ୍ତ ମହାପାତ୍ର ନାରାୟଣ ନନ୍ଦ ଅବଧୂତ ସ୍ଵାମୀଙ୍କ 
ରୁଦ୍ରସୁଧାନିଧ୍ୂର କେତେକ ନିର୍ବାଚିତ ଅଂଶ ଓ ଫକୀରମୋହନଙ୍କ ଆମ୍ବଜୀବନ ଚରିତର 
କିଛି ଅଂଶ ଇଂରାଜୀରେ ଅନୁବାଦ କରିଛନ୍ତି। ତା' ସହିତ ଞପନ୍ୟାସିକ ଗୋପୀନାଥ ମହାନ୍ତି 
ନିଜ ରଚିତ ପରଜା ଉପନ୍ୟାସର ନିର୍ବାଚିତ ଅଂଶ ଅନୁବାଦ କରିଛନ୍ତି। 

କବିତା ଅଂଶରେ କେତେକ ନିର୍ବାଚିତ ପ୍ରାଚୀନ ଓଡ଼ିଆ ପ୍ରେମ କବିତା କବି ଜୟନ୍ତ 
ମହାପାତ୍ରଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ଅନୁବାଦ ହୋଇ ପ୍ରକାଶ ପାଇଛି। ଆଧୁନିକ କବିତା ଅଂଶରେ ଯତାନ୍ଦ୍ 
ମୋହନ ମହାନ୍ତି-ରାଧାନାଥଙ୍କ କବିତା ତଥା ନିର୍ମଳା ଦେବୀ ଓ ବ୍ରହ୍ମୋତ୍ରୀ ମହାନ୍ତିଙ୍କ କବିତା 
ଅନୁବାଦ କରିଛନ୍ତି। ମନୋରଜଂନ ହୋତା କାଳନ୍ଦୀ ଚରଣ ପାଣିଗ୍ରାହୀ ଓ ବୈକୁଣ୍ଠନାଥ 
ପଟ୍ଟନାୟକଙ୍କ କବିତାର ଅନୂବାଦ କରିଛନ୍ତି । ବେଣୁଧର ରାଉତଙ୍କ କବିତାକୁ ଅନୁବାଦ କରିଛନ୍ତି 
ସତ୍ୟଶଙ୍କର ମିଶ୍ର । କବି ନୃସିଂହ କୁମାର ରଥ ନିଜ କବିତାକୁ ସ୍ବୟଂ ଅନୁବାଦ କରିଛନ୍ତି। 
ଓଡିଶାର ଗ୍ରାମ୍ୟଗୀତି ଓ ଲୋକବାଣୀର କେତେକ ଅଂଶକୁ ସଂଯୁକ୍ତା ମହାପାତ୍ର ଓ ଜ୍ଯୋସ୍ମା 
ମହାନ୍ତି ଅନୁବାଦ କରିଛନ୍ତି । ସାଧନା ଆଚାଯ୍ୟଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ଭଗବତୀ ଚରଣ ପାଣିଗ୍ରାହୀଙ୍କ ଖେଳ 
ଅନୁଦିତ ହୋଇଛି ଓ ଗାଳିକ କିଶୋରୀ ଚରଣ ଦାସ ନିଜର ' ଲକ୍ଷବିହଙ୍ଗ' ଗଛର ନିଜେ ହିଁ 
ଅନୁବାଦ କରିଛନ୍ତି ।ଏ ସଂଖ୍ୟାରେ ଭବାନୀ ଭଙଟ୍ଗଟାଚାଯ୍ୟଙ୍କ ସ୍ୟାଡୋ ଫ୍ରମ୍‌ ଲାଦାଖ, ବହିର 
ସମୀକ୍ଷା କରିଛନ୍ତି ବୈଦ୍ୟନାଥ ମିଶ୍ର। 
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ସୀତାକାନ୍ତ ମହାପାତ୍ର ଓ ଯତୀନ୍ଦ୍ର ମୋହନ ମହାନ୍ତି। ପୂର୍ବ ସଂଖ୍ୟାପରି ସୁଦୃଶ୍ୟ କଳେବର ଓ 
ଭିନ୍ନ ଧରଣର ଲେଖା ନେଇ ଏହି ପତ୍ରିକା ଆତୃପ୍ରକାଶ କରିଛି। ପ୍ରଥମ ଲେଖା ଭାବରେ 
ଜୟନ୍ତ ମହାପାତ୍ର ଫକୀରମୋହନ ସେନାପତିଙ୍କ ‘ ପେଟେଣ୍ଟ ମେଡିସିନ? ଗଛର ଇଂରାଜୀ 
ଅନୁବାଦ, କେ.ଏମ୍‌ ଆଚାର୍ଯ୍ୟ ଅନନ୍ତ ପଟ୍ଟନାୟକଙ୍କ ଗଛର ଅନୁବାଦ, ଜେ.ଏମ୍‌.ଜୋଆରଦାର 
ବାମାଚରଣ ମିତ୍ରଙ୍କ ଗଳ୍ତର ଅନୁବାଦ ଏବଂ ମନୋରଂଜନ ହୋତା ସଚ୍ଚିରାଉତରାୟଙ୍କ ଓଡ଼ିଆ 
ଗଳ୍ପର ଇଂରାଜୀ ଅନୁବାଦ ଉପସ୍ଥାପନା କରିଛନ୍ତି। 

କବିତା ବିଭାଗରେ କବି ସୀତାକାନ୍ତ ମହାପାତ୍ର ଆଦିବାସୀ ବିଶେଷତଃ କନ୍ଧ ଓ 
ପରଜାଙ୍କର ଜନଜୀବନର ଚିତ୍ର ଉପସ୍ଥାପନ ନିମନ୍ତେ ସେମାନଙ୍କର ଗୀତର ଇଂରାଜୀ ଅନୁବାଦ 
ପ୍ରଦାନ କରିଛନ୍ତି । ଆଦିବାସୀଙ୍କ ଜୀବନ ଯେପରି ସରଳ ସେମାନଙ୍କର ଗୀତ ମଧ୍ଯ ସେହିପରି 
ସରଳ ପ୍ରାକୃତିକ ପରିବେଶକୁ ଖାପଖୁଆଇଲା ପରି ସେମାନଙ୍କ ଗୀତ। କବି ସୀତାକାନ୍ତ 
ମହାପାତ୍ର ପାଞ୍ଚଗୋଟି ଆଦିବାସୀ କବିତାର ଇଂରାଜୀ ଅନୁବାଦ ପ୍ରଦାନ କରିଛନ୍ତି। 

କୃଷ୍ଣ ଚରଣ ସାହୁ ବଳରାମ ଦାସଙ୍କର ଜଗମୋହନ ରାମାୟଣର ତିନିଗୋଟି ପ୍ରସଙ୍ଗର 
ଇଂରାଜୀ ଅନୁବାଦ ଉପସ୍ଥାପନ କରିଛନ୍ତି। କବି ରମାକାନ୍ତ ରଥ ଭୀମଭୋଇଙ୍କର କେତେକ 
ନିର୍ବାଚିତ କବିତା ଅନୁବାଦ କରିଛନ୍ତି। ଯତୀନ୍ଦ୍ର ମୋହନ ମହାନ୍ତି କବି ସମ୍ରାଟ ଉପେନ୍ଦ୍ର 
ଭଞ୍ଜଙ୍କର ଲାବଣ୍ୟବତୀ କାବ୍ଯର ଦୁଇଟି ଅଂଶର ଇଂରାଜୀ ଅନୁବାଦ ସହିତ “ସାକେତ! 
ଛଦ୍ଧନାମରେ ଚାରିଗୋଟି କବିତାକୁ ଏଥରେ ସ୍ଥାନିତ କରିଛନ୍ତି। 

ଏହି ସଂଖ୍ୟାର ପ୍ରବନ୍ଧ ଅଧ୍ୟାୟରେ କୃଷ୍ଣଠଚରଣ ସାହୁଙ୍କର ବଳରାମ ଦାସଙ୍କ ଜଗମୋହନ 
ରାମାୟଣ ସମୀକ୍ଷା, ହିନ୍ଦି କବି ଜୟଶଙ୍କର ପ୍ରସାଦଙ୍କର କବିତା ସଂପର୍କରେ ଦୀନେଶ୍ବର ପ୍ରସାଦଙ୍କର 
ଆଲୋଚନା, ପ୍ରଫେସର ବିଧୁଭୂଷଣ ଦାସଙ୍କର ଟି.ଏସ୍‌.ଏଲିୟଟଙ୍କ କବିତା ସଂପର୍କରେ 
ଆଲୋକପାତ, ପ୍ରଫୁଲ୍ଲ ଚନ୍ଦ୍ର କରଙ୍କର ସଲେ ବୋଳଙ୍କ ସ୍ପିତିବାଦୀ କବିତା ସଂପର୍କରେ ଆଲୋଚନା 
ତଥା ଦେବୀପ୍ରସନ୍ନ ପଟ୍ଟନାୟକଙ୍କର “ ଭାରତରେ ଉଚ୍ଚଗିକ୍ଷାରେ ସଂକଟ ଓ ସମାଧାନ” ସଂପର୍କରେ 
ଇଂରାଜୀରେ ସମାଲୋଚନା ସ୍ଥାନପାଇଛି। ଏବଂ ଶେଷରେ ପ୍ରଭାତ ନଳିନୀ ଦାସ ନୀରଦ 
ଚନ୍ଦ୍ର ଚୌଧୁରୀଙ୍କର ଦ ଇଣ୍ଢେଲେକଚୁଆଲ ଇନ୍‌ ଇଣ୍ଡିଆ ପୁସ୍ତକର ସମୀକ୍ଷା କରିଛନ୍ତି। 

Bhubaneswar Reviewର ଚତୁର୍ଥ ଶୀତ ସଂଖ୍ୟା ୧୯୬୯-୭୦ ରେ ପ୍ରକାଶ 
ପାଇଥଲା। ଏହାର କବିତା ବିଭାଗରେ କବି ଦୁର୍ଗାଚରଣ କୁଅଁର ଅଭିମନ୍ୟୁ ସାମନ୍ତସିଂହାରଙ୍କର 
ବିଦନ୍ଧୂ ଚିନ୍ତାମଣିର କେତେକ ନିର୍ବାଚିତ ପ୍ରେମ କବିତାର ଇଂରାଜୀ ଅନୁବାଦ ଉପସ୍ଥାପନ 
କରିଛନ୍ତି। ଓପନ୍ୟାସିକ ଗୋପୀନାଥ ମହାନ୍ତି କବି ଗଙ୍ଗାଧର ମେହେରଙ୍କର ତିନିଗୋଟି କବିତାର 
ଅନୁବାଦ କରିଛନ୍ତି । କବି ଅନନ୍ତ ପଟ୍ଟନାୟକ ନିଜ କବିତାର ନିଜେ ଅନୁବାଦ କରିଛନ୍ତି ତଥା 
କବି ଭାନୂଜୀ ରାଓ ବି ନିଜ କବିତାର ନିଜେ ଇଂରାଜୀ ଅନୁବାଦ ଏଥରେ ସ୍ଥାନିତ କରିଛନ୍ତି। 

ଗଳ୍ପ ଅନୁବାଦ ଅଂଶରେ ରାଜକିଶୋର ପଟ୍ଟନାୟକ, ମହାପାତ୍ର ନୀଳମଣି ସାହୁ, 
ମନୋରଂଜନ ଦାସ ପ୍ରମୁଖଙ୍କ ଲେଖାରୁ ସାଧନା ଆଚାଯ, କେ.ଏମ୍‌. ଆଚାର୍ଯ୍ୟ, ଅଲେଖକୁମାର 
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ପଟ୍ଟନାୟକ ଓ ସଂଯୁକ୍ତା ମହାପାତ୍ର ଆଦି ଅନୁବାଦ କରିଛନ୍ତି। ସେହିପରି ପ୍ରବନ୍ଧ ରଚନା 
କ୍ଷେତ୍ରରେ ସି.ଏମ୍‌.ରୋବର୍ଟ, ଡି.ଏ.ସାାଲୋ, ଚନ୍ଦ୍ରଶେଖର ରଥ, ବିଧୁଭୁଷଣ ଦାସ ଓ ଚିଭରଂଜନ 
ଦାସଙ୍କ ନିଜସ୍ଵ ପ୍ରବନ୍ଧ ପ୍ରକାଶିତ ହୋଇଛି। 

Bhubaneswar Reviewର ପଞ୍ଚମ ସଂଖ୍ୟା, ଜାନୁଆରୀ-ଜୁନ, ୧୯୮୦ରେ 
ପ୍ରକାଶ ପାଇଥଲା। ଏହି ସଂଖ୍ୟାରେ ଗୋପୀନାଥ ମହାନ୍ତିଙ୍କ ମାଟିମଟାଳର ଦୁଇଟି ଖଣ୍ଡାଂଶ 
ଅନୁବାଦ କରିଥୁଲେ ପ୍ରଜ୍ଞା ପାରମିତା, ଗୋପୀନାଥଙ୍କ ଏକ ଗଳ୍ପ ଅନୁବାଦ କରିଥଲେ ସୀତାକାନ୍ତ 
ମହାପାତ୍ର ଏବଂ Mecedonian ଓ ଅନ୍ୟ କେତୋଟି ଅନୁବାଦ ଇଂରାଜୀକୁ କରିଛନ୍ତି ବିଧୁଭୂଷଣ 
ଦାସ ଓ ହରପ୍ରସାଦ ଦାସ। କେତେକଙ୍କ Poy ର ଇଂରାଜୀରେ ଅନୁବାଦ ମଧ୍ଯ ଏଥିରେ 
ଅନ୍ତର୍ଭୁକ୍ତ । ଏହି ସଂଖ୍ୟାରେ ମଧ୍ଯ ରହିଛି ଯତୀନ୍ଦ୍ର ମୋହନଙ୍କ Linguistic Researches in 
India: Prospects and Retrospects, A Case study of Oriya ଏବଂ Ram Katha 
in Oriya ପ୍ରବନ୍ଧ ଦୁଃଖୀଶ୍ୟାମ ପଟ୍ଟନାୟକଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ଓ Tagore and his Universe of 
Music ପ୍ରବନ୍ଧ ବେଦୀ ପ୍ରସନ୍ନ ପଟ୍ଟନାୟକଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ଲେଖାଯାଇଛି। 


॥ ତିନି ॥ 

ଯତୀନ୍ଦ୍ର ମୋହନ ମହାନ୍ତିଙ୍କ ପତ୍ରିକା ପ୍ରକାଶନ ନିଶା ଅଭୁତ । ୧୯୯ ୪-୯୫ ବେଳକୁ 
ଲେଖକ ଓ ବଂଧୁମାନଙ୍କ ସହଯୋଗରେ ପ୍ରକାଶ କରିଛନ୍ତି ପତ୍ରିକା ଚିତ୍ରା । ସୁଜନଶୀଳ ଚେତନାର 
ନବଦିଗନ୍ତ ଭାବରେ ଏକ ସୁଦୃଶ୍ୟ ପତ୍ରିକା ସଂପାଦନାର ଏହା ଏକ ପ୍ରଚେଷ୍ଟା। ଏ ପତ୍ରିକାରେ 
ମୁଖ୍ୟ ଉପଦେଷ୍ଟା, ସୌଜନ୍ୟ ସଂପାଦକ, ସଂପାଦକ, ଯୁଗ ସଂପାଦକ, ସହ ସଂପାଦକ, ତଥା 
ପରିଚାଳନା ସଂପାଦକ ଭାବରେ ଅନେକ ସାହିତ୍ୟିକ, କଳାକାର ଓ ନୂତନ ସ୍ଵଷ୍ଟାଙ୍କୁ ଏକତ୍ରୀତ 
କରିଛନ୍ତି। ପୂର୍ବରୁ ସଂପାଦନା କରାଯାଉଥିବା ପ୍ରଜ୍ଞା ବା Bhubaneswar Review6ରେ 
ଯେପରି କବିତା ଓ ସମାଲୋଚନାକୁ ଅଗ୍ରାଧ୍ରକାର ଦିଆଯାଇଥଲା ଏଥିରେ ସେ ଧାରାର 
ପରିବର୍ଭନ କରି ସାହିତ୍ୟର ବହୁ ବିଭାଗକୁ ସ୍ଥାନିତ କରିଛନ୍ତି। ଯେପରି ଚିତ୍ରାର ତୃତୀୟ ବର୍ଷ 
ପ୍ରଥମ ସଂଖ୍ୟା କଥା ବିଚାରକୁ ନିଆଯାଇ ପାରେ। ଏଥୁରେ ବିଭୁତି ପଟ୍ଟନାୟକ, ଚନ୍ଦ୍ରଶେଖର 
ରଥ, ପଦ୍ଧଜ ପାଳ, ଗୌରହରି ଦାସ ଓ ସୁରେନ୍ଦ୍ର ମିଶ୍ରଙ୍କର ଗୋଟିଏ ଗୋଟିଏ ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ଉପନ୍ୟାସ 
ଓ ସତ୍ୟଜିତ ରାୟଙ୍କର ଗୋଟିଏ ଗୋଟିଏ ରହସ୍ଯ ଉପନ୍ୟାସକୁ ଓଡ଼ିଆରେ ପ୍ରିୟବ୍ରତ ଦାସଙ୍କ 
ଦ୍ଵାରା ଅନୁବାଦ କରି ପ୍ରକାଶ କରାଯାଇଛି। ସେହିପରି ରତି ମିଶ୍ରଙ୍କର ଏକ ନାଟକ ସହିତ 
ବୀଣାପାଣି ମହାନ୍ତି ବନଜ ଦେବୀ,ବରେନ୍ଦ୍ର କୃଷ୍ଣ ଧଳ, ଅଧ୍ଯାପକ ବିଶ୍ବରଂଜନ, ରାଜେନ୍ଦ୍ର ପ୍ରସାଦ 
ଦାସ, ଶକୁନ୍ତଳା ପଣ୍ଡା, ସଦାନନ୍ଦ ତ୍ରିପାଠୀ, ସୁସ୍ମିତା ବାଗ୍ଚୀ , ଜ୍ୟୋସ୍ମା ରାଉତରାୟ, ଅଜୟ 
ସ୍ବାଇଁ ପରେଶ କୂମାର ପଟ୍ଟନାୟକ, ଭୀମ ପୂଷ୍ପି, ଆଦିତ୍ୟେଶ୍ଵର ମିଶ୍ର, ଦିଲୀପ ଶ୍ରୀଚନ୍ଦନ, ସୁଧା 
ଦାଶ, ଶୈଳଜା କୂମାରୀ, ଅପରାଜିତା ମହାନ୍ତିଙ୍କର ଗଳ ପ୍ରକାଶିତ ହୋଇଛି | ଏହା ସହିତ ଜର୍ଜ 
ବର୍ଣ୍ଣ ଜଶ” ଙ୍କ ଗଳ୍ପକୁ ଶକୁନ୍ତଳା ବଳିଆରସିଂହ ଅନୁବାଦ କରିଛନ୍ତି ଓ ଦେବାଶିଷ ପାଣିଗ୍ରାହୀଙ୍କ 
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ଏକ ଦୀର୍ଘ ଗଛ ସ୍ଥାନିତ ହୋଇଛି । ଏହାପରେ ଉପମହାଦେଶର ଗଳ୍ଧ କ୍ରମରେ ପ୍ରଜ୍ଞା ଦାଶ, 
ବିଜୟଲକ୍ଷ୍ମୀ ମହାନ୍ତି ଓ ବିଜୟଲକ୍ଷ୍ମୀ ପଟ୍ଟନାୟକଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ତିନୋଟି ଅନୁବାଦ ଗଛ ପ୍ରକାଶିତ 
ହୋଇଛି। ଏହା ସହିତ ୩୪ଟି ସ୍ଵରଚିତ କବିତା ଗୋଟିଏ ଅନୁବାଦ କବିତା ଓ କବି ସୀତାକାନ୍ତ 
ମହାପାତ୍ରଙ୍କର ଆଦିବାସୀ କବିତା ସହିତ ପ୍ରଫେସର ବିଧୁଭୂଷଣ ଦାସ, କିଶନ ପଟନାୟକ ଓ 
ଶରତ କୁମାର ମହାନ୍ତିଙ୍କର ତିନିଗୋଟି ପ୍ରବନ୍ଧ ସହିତ କୃଷ୍ଣ ଚରଣ ସାହୁ, ଦାଶରଥ ଦାସ ତଥା 
ପ୍ରକାଶ ମହାପାତ୍ର ଓ କବି ସୌଭାଗ୍ୟ ମିଶ୍ରଙ୍କ ସମାଲୋଚନା ପ୍ରକାଶ ପାଇଛି | 

ସ୍ବାଧୀନତା ପ୍ରାପ୍ତିର ସୁବର୍ଣ ଜୟନ୍ତୀ ଅବସରରେ ସୁଭାଷ ଚନ୍ଦ୍ର ବୋଷ, ଡଃ ଦେବୀପ୍ରସନ୍ନ 
ପଟ୍ଟନାୟକ, ଗୋପୀନାଥ ମହାନ୍ତିଙ୍କ ଅମୃତର ସନ୍ତାନ ଉପନ୍ୟାସର କୀୟଦଂଶ ଓ 
ସଚ୍ଚିରାଉତରାୟଙ୍କ ପାଣ୍ଡୁଲିପିରୁ ପାଞ୍ଚଟି କବିତା ଏଥରେ ସ୍ଥାନିତ । ଯତୀନ୍ଦ୍ର ମୋହନ ମହାନ୍ତିଙ୍କ 
ଦ୍ଵାରା ' ତରୁଣ କାବ୍ୟସ୍ଵର” ପୁସ୍ତକ ଆଲୋଚନା ଓ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟ ୧୯୪୭ ରୁ ୧୯୯୬ 
ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ସମୀକ୍ଷା କରାଯାଇଛି। 


॥ ଚାରି ॥ 


ଯତୀନ୍ଦ୍ର ମୋହନଙ୍କ ଅଧ୍ୟାପନା ସହିତ ସାହିତ୍ୟିକ ଜୀବନ ନାନା ପରୀକ୍ଷା ନିରୀକ୍ଷା ମଧ୍ୟରେ 
ଗତିକରି ଚାଲିଛି! ନିଜେ ଲେଖୁବା ଓ ଲେଖକ ଗଢ଼ିବା ଯେପରି ତାଙ୍କର ନିଶା ଥଲା ପ୍ରଜ୍ଞା ଓ 
Bhubaneswar Reviewରେ ନିଜର ଅଭିଜ୍ଞତା ପରେ ନିଜର ଲେଖକ ଜୀବନରେ ପ୍ରକାଶନ 
ପାଇଁ ଉଦ୍ୟମ କରିଛନ୍ତି। ପ୍ରାଚୀନ ଓ ଆଧୁନିକ ସାହିତ୍ୟ ସହିତ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର ବିବିଧ ବର୍ଗର 
ରଚନାର ସଂକଳନ ସହିତ ଆରମ୍ଭ ହୋଇଛି ସୁବର୍ଣ୍ଣ ରେଖାର ପ୍ରକାଶନ । ସୁବର୍ଣ୍ଣରେଖା- 
ସାହିତ୍ୟ ସାମୟିକୀ ଭାବରେ ପ୍ରଥମେ ପ୍ରକାଶ ପାଏ ୨୦୦୦ରେ ଏହି ସଂଖ୍ୟାରେ ୭ଟି 
ପ୍ରବନ୍ଧ ୨ଟି ଗଛ୍ପ ଓ ୩ଟି କବିତା ଓ ଗୋଟିଏ କବିତାର ଅନୁବାଦ ପ୍ରକାଶିତ | ସେହି ପୂର୍ବ ଧାରା 
ଓ କିଛି ନୂଆ ଦେଖାଇବାର ମନ ନେଇ ୨୦୦୧ରେ ସୁବର୍ଣ୍ଣରେଖାରେ ପ୍ରବନ୍ଧ ଆଲୋଚନା 
ରେ ପ୍ରକାଶ ପାଇଛି କିଶାନ ପଟ୍ଟନାୟକଙ୍କର “ ବିଚାରଧାରାର ପତନ ଓ ଅଭ୍ୟୁଦୟ” ଜୀତେନ୍ଦ୍ରନାଥ 
ମହାନ୍ତିଙ୍କର ' ସାହିତ୍ୟର ଦାର୍ଶନିକ ଭିରି' ନେତାଜୀ ସୁବାଷ ଚନ୍ଦ୍ର ବୋଷଙ୍କ ରଚନା ' ଭାରତର 
ମୌଳିକ ସମସ୍ୟାବଳୀ” ଲେଖା ଅନୁବାଦ କରିଛନ୍ତି ସ୍ବାତୀ ମହାନ୍ତି। ପ୍ରିୟବ୍ରତ ଦାସ “ ଭାରତୀୟ 
ନୃତ୍ୟକଳା”' ସଂପର୍କରେ ଏକ ଆଲୋଚନା କରିଛନ୍ତି। ଲଲାଟେନ୍ଦୁ ଦାସ ମହାପାତ୍ର “ସପ୍ତଦଶ 
ଶତାଦ୍ଦୀରେ ଓଡ଼ିଶାର ନୌ ବାଣିଜ୍ୟ” ସଂପର୍କରେ ଓ ଭବାନୀ ପ୍ରସାଦ ଚୌଧୁରୀ ଓଡ଼ିଶାର 
ଅରଣ୍ୟାନୀ” ବିଷୟରେ ଆଲୋଚନା କରିଛନ୍ତି। ଜୟକୃଷ୍ଣ ମହାପାତ୍ର ଶ୍ରୀରଘଗୁନାଥ ପୀଠ ଓଡ଼ଗାଁ 
ଏକ ସିଂହାବଲୋକନ” ତଥା ଜଗଦୀଶ ପ୍ରଧାନ-  କଳାହାଣ୍ତି: ଉତ୍ଚଟ ବିକାଶ, ଅନାହାର ମୃତ୍ୟୁ 
ଓ ବିକଳ୍ପ ପନ୍ଛା' ସଂପର୍କରେ ଆଲୋକପାତ କରିଛନ୍ତି। ବାତ୍ୟା ସଂପର୍କରେ ପ୍ରଭାତ ମହାପାତ୍ର 
ଗୋଟିଏ ଗଚ୍ପ ରଚନା କରିଛନ୍ତି ଓ ସୁରେନ୍ଦ୍ର ମିଶ୍ର ‘ ଭଲଲୋକ” ଶିରୋନାମାରେ ଗୋଟିଏ 
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ରମ୍ୟରଚନା ଲେଖୁଛନ୍ତି । ଏହା ସହିତ ବଂଶୀଧର ଷଡଙ୍ଗୀ ଓ ଇପ୍‌ସିତା ଷଡଙ୍ଗୀ କବିତା ରଚନା 
କରିଛନ୍ତି। 

ଏ ସଂଖ୍ୟାର ଅନ୍ୟ ଏକ ବିଶେଷତ୍ଵ ହେଲା ଯତୀନ୍ଦ୍ରମୋହନ ମହାନ୍ତି ଏ ସଂଖ୍ଯାରେ 
ପ୍ରାଚୀନ ଓ ସମସାମୟିକ ୧୧ ଖଣ୍ଡ ପୁସ୍ତକର ସଂକ୍ଷିପ୍ତ ସମୀକ୍ଷା ଲେଖ୍ନଛର୍ତି । ଚାରିଗୋଟି 
ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ ୧୨ ପୃଷ୍ଠାରେ ସେ ପୁସ୍ତକ ଗୁଡ଼ିକର ସମୀକ୍ଷା ଲେଖୁଛନ୍ତି । ଯେପରି ପ୍ରିୟବ୍ରତ 
ଦାସଙ୍କର ପୁସ୍ତକ ବାରିପଦା-ବାରିପଦା ଏବଂ ଶୁଭ୍ରାଂଶୁ ଭୂଷଣ ସୂତାରଙ୍କ- କନିକା । ଏହାର 
ସମୀକ୍ଷା ତିନି ପୃଷ୍ଠାରେ ଲେଖୁଛନ୍ତି । ଦ୍ଵିତୀୟରେ ତମସାରାଣୀ ଦାସ ମହାପତ୍ରଙ୍କର ଶିଶୁ ଅନନ୍ତ 
ଦାସ, ଶିବରାମ ପାତ୍ରଙ୍କ ସଂପାଦିତ ସୁରେନ୍ଦ୍ର ବିଚାର ମଂଜୁଷା ଓ ବରେନ୍ଦ୍ର କୃଷ୍ଣ ଧଳଙ୍କ 
ସଂପାଦିତ ମୁକ୍ତ ବିଚାର( ୫ମ ପର୍ବ)ର ସମୀକ୍ଷା କରିଛନ୍ି। ୩ୟରେ ବିଭୂତି ପଟ୍ଟନାୟକଙ୍କ 
ଇଶ୍ଵରଙ୍କ ଉଦ୍ଭାନ ପତନ, ଲୋକନାଥ ମିଶ୍ରଙ୍କର ବିଶ୍ଵସାହିତ୍ଯର ରୂପକାର, ରାହୁଲ 
ଗୌତମଙ୍କର ନୋବେଲ ଦର୍ପଣ ତଥା ସଂପାଦକ ସଂଗ୍ରାମ ଜେନାଙ୍କର ଅନେକ ଆକାଶ 
ସଂକଳନର ସୁନ୍ଦର ସମୀକ୍ଷା କରିଛନ୍ତି। ୪ର୍ଥରେ ଗଣନାଥ ଦାସଙ୍କର ସେକାଳ ଏକାଳ ଓ 
ଦୟାଲାଲ ଯୋଶୀଙ୍କର ' ଜୀବନର ଧାରା” ପୁସ୍ତକର ସମୀକ୍ଷା କରିଛନ୍ତି । 

ସୁବର୍ଣ୍ତରେଖା ୩ୟ ୨୦୦ ୨ରେ, ସଂପାଦକୀୟ ଉତ୍କଳ ସଂସ୍କୃତି ବିଶ୍ଵବିଦ୍ୟାଳୟ 
ସଂବନ୍ଧରେ ସୂଚନା ସହିତ 

ସୁବର୍ଷ୍ଣ ରେଖା ୪ର୍ଥ ୨୦୦୩ରେ ପ୍ରକାଶ ପାଇଥୁଲା ଯତୀନ୍ଦ୍ର ମୋହନଙ୍କ 
ସଂପାଦକୀୟରେ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର ଇଂରାଜୀ ଅନୁବାଦ ପ୍ରସଙ୍ଗରେ ଏକ ସୁନ୍ଦର ସମୀକ୍ଷା 
ସହିତ। କିଶନ ପଟ୍ଟନାୟକ “ ସଂସ୍କୃତି ଓ ଅପସଂସ୍କୃତି” ସଂପର୍କରେ, ଡକ୍ଟର ରମେଶ ଚନ୍ଦ୍ର ପରିଡ଼ା 
' ପ୍ରଦ୍ୟୁଷିତ ନଗରାଞ୍ଚଳ ' ସଂପର୍କରେ ଚର୍ଚ୍ଚା କରିଛନ୍ତି। ଦୁଃଖୀଶ୍ୟାମ ପଟ୍ଟନାୟକ ବିଶିଷ୍ଟ କାବ୍ୟତଭ୍ତଵବିଦ୍‌ 
“ବିଶ୍ଵନାଥ କବିରାଜ ' ଙ୍କ ସଂପର୍କରେ ଆଲୋଚନା କରିଛବତ୍ତି। ନିଢେ ଯତୀନ୍ଦ୍ର ମୋହନ ମହାଚ୍ତି 
' ଓଡ଼ିଆ ଆତୃଜୀବନୀ” ସଂପର୍କରେ ଏକ ଲେଖା ପ୍ରଦାନ କଲାବେଳେ ଉତ୍କଳ ସାହିତ୍ୟର ସଂପାଦକ 
ବିଶ୍ଵନାଥ କରଙ୍କ ଲିଖୂତ ସଂପାଦକୀୟକୁ ଏଠାରେ ଉଦ୍ଧାର କରିଛନ୍ତି ପ୍ରିୟବ୍ରତ ଦାସ ଓ ଦେବେନ୍ଦ୍ର 
ମହାନ୍ତିଙ୍କର ଗୋଟିଏ ଲେଖା ଗଛ, ସୌରିନ୍ଦ୍ର ବାରିକଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ' ମେଘଦୂତ : ଉତ୍ତର ମେଘର 
ଅନୁବାଦ ଓ ହରିହର ମିଶ୍ରଙ୍କର ' ଦଶାବତାର କବିତାକୁ ସ୍ଥାନିତ କରିଛନ୍ତି। 

୨୦୦୪ ରେ ସୁବର୍ଣ୍ଣରେଖା ୫ମ ପ୍ରକାଶଲାଭ କରିଛି। ଏଥରେ ଯତାନ୍ଦ୍ର ମୋହନ 
ତାଙ୍କ ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀ ଅନୁରୂପ ଲେଖା ସଂଗ୍ରହ କରି ସଂକଳନଟି ପ୍ରକାଶ କରିଛନ୍ତି । ସଂପାଦକୀୟରେ 
ସେ ତାଙ୍କର ଲକ୍ଷ୍ୟ ସଂପର୍କରେ ଧାରଣା ଦେଇ ୧୯୮୦ ପରବର୍ଭୀ କବିତା, ଗଛ, ନାଟକ 
ଇତ୍ୟାଦି ସଂପର୍କରେ ଚର୍ଚା କରିବାର ଅଭିଳାଷ ରଖୁ ଏ ସଂଖ୍ୟାରେ ଏକ ନାଟକ ସଂପର୍କରେ 
ଆଲୋଚନା ଡକ୍ଟର ସଂଘମିତ୍ରା ମିଶ୍ରଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ଉପସ୍ଥାପନା କରାଇଛନ୍ତି। ସେ ନିଜେ ଲେଖୁଛନ୍ତି 
“ ସାଧୀନତା ପରବର୍ଭୀ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ଯ: ସର୍ବେକ୍ଷଣ ଓ ଆଲୋଚନା ' | ତା'ସହିତ କିଶନ 
ପଟ୍ଟନାୟକଙ୍କର ପ୍ରବନ୍ଧ- ' ନୈତିକତାର ଉତ୍ସ, ଦେବେନ୍ଦ୍ର ମହାନ୍ତିଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ' ଧନୀ ରାଜ୍ୟ, 
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ଦରିଦ୍ରରାଜ୍ୟବାସୀ' , ପ୍ରିୟବ୍ରତ ଦାସଙ୍କ ଲେଖା “ଓଡ଼ିଆ ଭାଷାର ଭବିଷ୍ୟତ” ଏବଂ ସରୋଜ 
କୁମାର ପଟ୍ଟନାୟକଙ୍କ ରଚନା ' ଓଡ଼ିଶାର ବଣ୍ୟପ୍ରାଣୀ ସମ୍ଭାର” । ମୋନାଲିସା ମିଶ୍ରଙ୍କର ଗଛ ଓ 
ଫନୀ ମହାନ୍ତିଙ୍କର କବିତା ଏଥରେ ସ୍ଥାନ ପାଇଛି। 

ଓଡ଼ିଆ ଭାଷା, ସାହିତ୍ୟ, ସଂସ୍କୃତି ଓ ଜନଜୀବନ ସଂପର୍କରେ ଓଡ଼ିଶା ବାହାରେ ପରିଚିତ 
କରାଇବା ପାଇଁ ଯତୀନ୍ଦ୍ର ମୋହନ ସୁବର୍ଣ୍ଣରେଖାର ଷଷ୍ଠ ସଂଖ୍ୟା ୨୦୦ ୫କୁ ଇଂରାଜୀରେ 
ପ୍ରକାଶ ପାଇଁ ବ୍ୟବସ୍ଥା କରିଛନ୍ତି । ଏଥିରେ ଲଲାଟେନ୍ଦୁ ଦାସ ମହାପତ୍ରଙ୍କର ରଚନା ' ମଧୁସୂଦନ 
ଦାସ; ଦ ଲିଡର , ସମର ବଲ୍ଭ ମହାପାତ୍ରଙ୍କର ' ଫକୀର ମୋହନ ସେନାପତି: ଏ କ୍ରିଟିକାଲ 
ରିଭ୍ୟୁ', ଯତୀନ୍ଦ୍ରମୋହନ ମହାନ୍ତିଙ୍କର “ଓଡ଼ିଆ ଭକ୍ତି ପୋଏଟ୍ରିଂ ଏ ସର୍ଟ ରଣ୍ଟ୍ରଡକ୍ଟନ” ଏବଂ 
ଦୁଃଖୀଶ୍ୟାମ ପଟ୍ଟନାୟକଙ୍କ ଦ୍ଵାରା “ ଗୀତଗୋବିନ୍ଦ ର ଇଂରାଜୀ ଅନୁବାଦ ପ୍ରକାଶ ପାଇଛି। 
ସଚ୍ଟିରାଉତରାୟ, କିଶୋରୀ ଚରଣ ଦାସ ଓ ଗୁରୁପ୍ରସାଦ ମହାନ୍ତିଙ୍କ ସ୍ଵତିରେ ଯତୀନ୍ଦ୍ରମୋହନ 
ମହାନ୍ତି ସେମାନଙ୍କର କେତେକ ନିର୍ବାଚିତ କବିତା ଓ ଗଛର ଅନୃବାଦ କରିଛନ୍ତି। ଏଥିରେ 
ଦେବେନ୍ଦ୍ର ମହାନ୍ତିଙ୍କର ଏକ ଗଳ୍ପ ରବି କାନୁନ୍‌ଗୋ ଅନୁବାଦ କରି ପ୍ରକାଶ କରିଛନ୍ତି। 

ପତ୍ରିକାର ଶେଷରେ ଓଡ଼ିଆ ଲେଖକଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ଇଂରାଜୀରେ ପ୍ରକାଶ ଲାଭ କରିଥବା 
କେତେକ ପୁସ୍ତକର ପରିଚୟ ପ୍ରକାଶ ପାଇଛି। ସେମାନେ ହେଲେ- ସୀତାକାନ୍ତ ମହାପାତ୍ର, 
ସୁବାସ ପାଣି, ଗଶେଶ୍ଵର ମିଶ୍ର, ଦିନନାଥ ପାଠୀ, ଜୀତେନ୍ଦ୍ର ନାଥ ମହାନ୍ତି, ଦିଗମ୍ବର ମିଶ୍ର, ବିଷୁ 
ପ୍ରସାଦ ମହାପାତ୍ର ଓ ଯତୀନ୍ଦ୍ର ମୋହନ ମହାନ୍ତି । 


| ପାଞ୍ଚ ॥ 

ପ୍ରୟାସ ଏକ ସୁନ୍ଦର ସଂକଳନ ଏବଂ ଏହାର ମୁଖ୍ୟ ସଂପାଦକ ଯତୀନ୍ଦ୍ର ମୋହନ 
ମହାନ୍ତି। ଏହା ଏକ ଦ୍ଵିମାସିକ ପ୍ରତିକା ବୋଲି ଉଲ୍ଲେଖ କରାଯାଇଥିଲେ ବି ଏହା କେଉଁ ବର୍ଷ 
କେଉଁ ମାସରେ ପ୍ରକାଶ ଲାଭ କରିଥିଲା ତାର କୌଣସି ସୂଚନା ବହିର ଆରମ୍ଭ ସଂପାଦକୀୟ 
ତଥା ଯତୀନ୍ଦ୍ର ମୋହନ ମହାନ୍ତିଙ୍କ ଲିଖୃତ ଶେଷ କଥାରେ ଉଲ୍ଲେଖ ନାହିଁ। ଏହାକୁ ପତ୍ରିକା 
ଅପେକ୍ଷା ଏକ ସାମୟିକ ସଂକଳନ ବୋଲି ବିଚାର କରାଯାଇପାରେ | ଯତୀନ୍ଦ୍ର ମୋହନଙ୍କ 
ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ସମସ୍ତ ସଂକଳନରେ ଏପରି କାଳ ପ୍ରଦାନଗତ ଭୁଲ୍‌ ଦେଖାଯାଏ ନାହିଁ। ଏଥିରେ 
ସଂକଳିତ ଲେଖାଗୁଡ଼ିକ ଗୁଣମାନରେ କିଛି କମ୍‌ ନୂହେଁ। କେତେକ ପ୍ରବୀଣ ଓ ନବୀନ ଲେଖକଙ୍କ 
ଲେଖାରେ ଏହା ବେଶ ସମୃଦ୍ଧ । ୧୩ଜଣ କବିଙ୍କ କବିତା ୪ ଜଣ କଥାକାରଙ୍କ ଗଛ, କାଫକାଙ୍କ 
ଗଳ୍ର ଏକ ସୁନ୍ଦର ଅନୁବାଦ, ଏକ ଦୀର୍ଘ ଭ୍ରମଣ କାହାଣୀ, ନାଟିକା ତଥା ଏକ ପୂର୍ଣ୍ଣାଙ୍ଗ ଉପନ୍ୟାସ 
ସହିତ ୫ଟି ଉଚ୍ଚମାନର ପ୍ରବନ୍ଧ ଓ ଆଲୋଚନାରେ ଏହା ବେଶ ଉଚ୍ଚକୋଟିର ପତ୍ରିକା ଭାବରେ 
ସମ୍ପଦ୍ଧ। ଗୋଟିଏ ପତ୍ରିକା ପ୍ରକାଶ କରିବା ଆୟସସାଧ୍ଯ ନୁହେଁ, ମାତ୍ର ପତ୍ରିକାର ଦୀର୍ଘ ଜୀବନ ହିଁ 
ଗୌରବ ଆଣେ। ଲେଖକର କାମନା ପୂରଣ ହୁଏ। ତା ଲେଖାରେ ପ୍ରଗତି ଦେଖାଯାଏ ମାତ୍ର 
ଅନିୟମିତ ସଂକଳନ ପାଠକ ଓ ଲେଖକ ଲେଖୁକା ସମସ୍ତଙ୍କୁ କେବଳ ନିରାଶ କରେ। 
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॥ ଛଅ ॥| 

ପତ୍ରିକାରେ ଅନେକ ପରୀକ୍ଷା ନିରୀକ୍ଷା ପରେ ଶେଷରେ ଯତୀନ୍ଦ୍ର ମୋହନ ସଂପାଦନା 
କରିଛନ୍ତି ଏକ ସୁଦୃଶ୍ୟ ପତ୍ରିକା ଶ୍ରୀ । ଶ୍ରୀ ଏକ ସାହିତ୍ଯ ସଂସ୍କୃତି ପତ୍ରିକା। ଏହା ସଂପାଦନା 
ହେଲାବେଳକୁ ତାଙ୍କ ଲେଖକ ପରିବାର ବେଶ୍‌ ବଢ଼ି ବଢ଼ି ଚାଲିଛି। ତାଙ୍କ ସଂପାଦିତ / 
ସଂକଳିତ ପୁସ୍ତକ ସଂଖ୍ୟା ବି ବେଶ ସମପଦ୍ଧ ହୋଇଛି । ତାଙ୍କର ଅର୍ବ ଶତାବ୍ଦୀର ଅଭିଜ୍ଞତା ବେଶ୍‌ 
ପୋଖତ ହୋଇସାରିଛି। ଦୈବ ଯୋଗକୁ ସେତେବେଳେ କବିଗୁରୁ ରବୀନ୍ଦ୍ରନାଥ ଠାକୁରଙ୍କର 
୧ ୫ ୦ତମ ଜନ୍ମବାର୍ଷିକୀ ସାରା ଭାରତ ବର୍ଷରେ ଓ ଭାରତ ବାହାରେ ପାଳିତ ହେଉଥାଏ। 
ଏଇ ଅବସରରେ ଜନ୍ମନେଲା ସାହିତ୍ୟ ସଂସ୍କୃତି ପତ୍ରିକା ଶ୍ରୀ। ଠିକ୍‌ ଏହା ପୂର୍ବରୁ ପ୍ରକାଶ 
କରାଯାଇଥିଲା ‘ ପ୍ରୟାସ” ନାମରେ ଏକ ସଂସ୍କୃତି ଧର୍ମୀ ପତ୍ରିକା । କୌଣସି କାରଣରୁ ଗୋଟିଏ 
ମାତ୍ର ସଂଖ୍ୟା ପ୍ରକାଶ ପରେ ଏହା ବନ୍ଦ ହୋଇଯାଇଥିଲା | ସେହି ସ୍ବପ୍ନକୁ ସାକାର କରିବାପାଇଁ 
ଶ୍ରୀର ସଂପାଦନା ମଣ୍ଡଳୀ ୨୦୦୯ ରେ ଆରମ୍ଭ କଲେ ଏହାର ପ୍ରକାଶନ ଓ ୨୦୧୦ 
ଶାଦରୀୟ ପୂଜା ଅବସରରେ ରବୀନ୍ଦ୍ର ସ୍କାରକୀ ସଂଖ୍ୟା ଭାବରେ ଏକ ସମୂଦ୍ଧ ପତ୍ରିକା ପ୍ରକାଶ 
କଲେ। ଶ୍ରୀ ର ପ୍ରତିଟି ପୃଷ୍ଠାକୁ ଗୁଣାତ୍ସକ କରିବାର ପ୍ରୟାସ ନିଆଯାଇଥଲା। ସେତେବେଳେ 
ସେମାନେ ସ୍ଵୀକାର କରିଥିଲେ ଯେ ଏ ପତ୍ରିକା ଅନ୍ୟ କୌଣସି ପତ୍ରିକା ସହିତ ପ୍ରତିଯୋଗିତା 
କରିବ ନାହିଁ ତଥା କୌଣସି ବ୍ୟବସାୟିକ ଦୃଷ୍ଟି ରଖୁ ଏ ପତ୍ରିକା ଆତ୍ସ ପ୍ରକାଶ କରାଯାଇନାହିଁ 
ଏହାର ପ୍ରକାଶନ ଏକ ନିଚ୍ଛକ ସାରସ୍ବତ ସାଧନା । 

ଏଥିରେ ପ୍ରଥମେ ବିଶ୍ଵକବି ରବାନ୍ଦ୍ର ନାଥଙ୍କର ' ବର୍ଷା ମଙ୍ଗଳ ' , ' ଦୂଃସମୟ ' , ' ଉର୍ବଶୀ” , 
“ଅବିନୟ' , ଏ ଦୂର୍ଭାଗା ଦେଶ” ଓ ' ଏ ମୋର ଶରୀରର” କବିତା ସହିତ ଏକ ଗଳ୍ପ ' ସମାପ୍ରି ' , 
ପ୍ରବନ୍ଧ “ଧର୍ମ ଓ ରାଷ୍ଟ୍ରିକ ସଂପୂର୍ଣତତା? ଏବଂ କେତୋଟି ଚିଠି ' ଛିନ୍ନପତ୍ର' ଭାବରେ ସ୍ଥାନିତ 
ହୋଇଛି। ଏଇ ସମସ୍ତ ଲେଖା ମଧ୍ଯରୁ “ ସମାପ୍ତି? ଗଳ ଓ ' ବର୍ଷା ମଙ୍ଗଳ ' କବିତା ବ୍ୟତୀତ ଅନ୍ୟ 
ସମସ୍ତ ଲେଖା ଯତୀନ୍ଦ୍ର ମୋହନଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ଅନୁବାଦ କରାଯାଇଛି। ଏ ସଂଖ୍ୟାରେ ୭ ଜଣଙ୍କର 
କବିତା ୩ଟି ଗଳ୍ପ ୬ଟି ପ୍ରବନ୍ଧ / ଆଲୋଚନା ପ୍ରକାଶ ପାଇଛି। ପ୍ରକାଶିତ ଦୀର୍ଘ ପ୍ରବନ୍ଧଗୁଡ଼ିକ 
ହେଲା ୧-ମହଳ୍ମଦ କମିରୁଦିନ ଖୀଙ୍କ- “ଉର୍ଦ୍ଧ ଭାଷାର ଯଶସ୍ଵୀ କବି ଗାଲିବ”, ଗୋପୀନାଥ 
ମହାନ୍ତିଙ୍କ ' ସାରଳା ଦାସଙ୍କ ଘର କେଉଁଠି” ? କିଶନ ପଟ୍ଟନାୟକଙ୍କ “ଓଡ଼ିଶାରେ ଖଣିଜ ସଂପଦ 
ଉତ୍ତୋଳନ ଓ ବିସ୍ଥାପନ ସମସ୍ୟା' ଏବଂ ଯତୀନ୍ଦ୍ର ମୋହନ ମହାନ୍ତିଙ୍କ ' କୋଣାର୍କ ଦର୍ଶନ! । 

ଯତୀନ୍ଦ୍ର ମୋହନ “ କୋଣାର୍କ ଦର୍ଶନ? ଦୀର୍ଘ ଆଲୋଚନାରେ ଇତିହାସ ଓ ସାହିତ୍ୟିକ 
ଦିଗପ୍ରତି ବିଶେଷ ଧ୍ଯାନ ଦେଇଛନ୍ତି। ଏ ସଂଖ୍ଯାର ମୁଖ୍ଯ ସଂପାଦକ ଥିଲେ ଯତୀନ୍ଦ୍ର ମୋହନ 
ମହାନ୍ତି, ସଂପାଦକ ଫନୀ ମହାନ୍ତି ଏବଂ ସଂପାଦନା ମଶ୍ଡଳୀରେ ଥଲେ- ଶଶୀଭୂଷଣ ବିଶ୍ଵାଳ, 
ରମାକାନ୍ତ ରାଉତ ଓ କୃଷ୍ଣଚନ୍ଦ୍ର ନାୟକ | 

ଶ୍ରୀ ୩ୟ ସଂଖ୍ୟାରେ ମଧ୍ଯ ପୂର୍ବ ସଂଖ୍ୟାର ସଂପାଦନା ମଶ୍ଡଳୀ ରହିଛନ୍ତି। ପ୍ରଫେସର 
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ଯତୀନ୍ଦ୍ରମୋହନ ମହାନ୍ତିଙ୍କର ଏହାହିଁ ଶେଷ ସଂପାଦିତ ପତ୍ରିକା | ଓଡ଼ିଶାର ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ ଏଗାର ଜଣ 
କବିଙ୍କ କବିତା ସହିତ, ଗୋଟିଏ ଗଛ ଓ ଦୂଇଟି ଅନୁବାଦ ଗଳ ଓ ଗୋଟିଏ ଅନୁବାଦ ଉପନ୍ୟାସ 
ସ୍ଥାନ ପାଇଛି । ମହିମ ବରାଙ୍କର ଅହମିୟା ଗଛ ‘ମାଛ ଓ ମଣିଷକୁ ଅନୁବାଦ କରିଛନ୍ତି ବିଜୟ 
ଲକ୍ଷ୍ମୀ ମହାନ୍ତି ଏବଂ ଚୌଧୁରୀ ହେମକାନ୍ତ ମିଶ୍ରଙ୍କ ଅନୁବାଦ ପୁସ୍ତକ ଶରତ ଚନ୍ଦ୍ର ଚଟ୍ଟୋପାଧ୍ଯୟଙ୍କ 
ଜୀବନୀ ଗ୍ରନ୍ଧ ବାରବୁଲା ଦେବଦୂତ” ର କିଛି ଅଂଶ ଏଠାରେ ପ୍ରକାଶିତ ହୋଇଛି । ଏହା ସହିତ 
ପ୍ରିୟବ୍ରତ ଦାସଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ଶରତଚନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ପରିଣୀତା ଉପନ୍ୟାସର ଓଡ଼ିଆ ଅନୁବାଦ ରହିଛି । ଚାରିଗୋଟି 
ମୌଳିକ ପ୍ରବନ୍ଧ ଜୀବନବ୍ୟାଖ୍ୟା ଓ ଜୀବନୀ ସଂପର୍କରେ ଏବଂ ବିସ୍ବତ ପ୍ରତିଭା କ୍ରମରେ 
କୃଷ୍ଣମୋହନ ପଟ୍ଟନାୟକଙ୍କ ସଂପର୍କରେ ଚର୍ଚା ଉପସ୍ଥାପିତ ହୋଇଛି । 

ଯତୀନ୍ଦ୍ର ମୋହନ କବି ୱାଡର୍ସୱାର୍ଥଙ୍କ ' ଲିରିକାଲ ବାଲାର୍ଡର? ଗୀତି ଓ ଗାଥାର ଭୂମିକା 
ସଂପାଦନା ଓ ଅନୁବାଦ କରିଛନ୍ତି। 


| ସାତ ॥! 

ପତ୍ରିକା ସଂପାଦନାରେ ଯତୀନ୍ଦ୍ର ମୋହନଙ୍କ ଆଗ୍ରହ ତାଙ୍କୁ ଅନବରତ ଆଗେଇ ଆଗକୁ 
ନେଇଥିଲା! ୧୯୫୯-୨୦୧ ୨ ପ୍ରାୟ ୫୪ ବର୍ଷ ଧରି ବିଭିନ୍ନ ସମୟରେ ପତ୍ରିକା ସଂପାଦନା 
ସହିତ ସେ ଲିପ୍ତ ରହିଛନ୍ତି। ପତ୍ରିକା ପ୍ରକାଶ କରି ବ୍ୟବସାୟ କରିବାର ଇଚ୍ଛା ତାଙ୍କର ନଥିଲା 
ଅନ୍ୟ ପକ୍ଷରେ ତାଙ୍କର ବ୍ୟବସାୟିକ ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀ ବି ନଥିଲା। ସେ ପଢ଼ିଥିଲେ ବିଦେଶୀ ପାଠ, 
ତାଙ୍କର ଅନୁରକ୍ତି ଥଲା ଭାଷା ଓ ସାହିତ୍ୟ ପ୍ରୀତି, ଓଡ଼ିଆ ସଂସ୍କୃତିକୁ ଓଡ଼ିଶା ବାହାରେ ପରିଚିତ 
କରାଇବାର ନିଶା | ବହୁ ବିଶେଷଜ୍ଞ ଓ ଚିନ୍ତାନାୟକଙ୍କ ସନ୍ଧାନ ସେ କରିଛନ୍ତି। ପତ୍ରିକା ସଂପାଦନା 
ପୂର୍ବରୁ ସଂପର୍କ ସ୍ଥାପନ କରିଛନ୍ତି ସହଯୋଗ ପାଇଁ ବରିଷ୍ଠଙ୍କୁ ସାକ୍ଷାତ କରି ଅନୁରୋଧ ବି 
କରିଛନି। ୧୯୯୦ ମସିହାର ପରବର୍ଭୀ କାଳରେ ପ୍ରାୟ କୋଡିଏ ବର୍ଷଧରି ଆନ୍ତରିକତାର ସହିତ 
ବିଭିନ୍ନ ବ୍ଯକ୍ରିଙ୍କ ସହିତ ଯୋଗାଯୋଗ ରକ୍ଷା କରିଛନ୍ତି, ସେ ପ୍ରାଚୀନ ହୁଅନ୍ତୁ ବା ନବୀନ ହୁଅନ୍ତୁ | 

ଅନୁସୂଜନ କରିବା ବା କରାଇବା ତାଙ୍କର ପ୍ରମୁଖ ଲକ୍ଷ୍ୟ ଥଲା। ପ୍ରଜ୍ଞାରୁ ଆରମ୍ଭ କରି ଶ୍ରୀ 
ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଯେଉଁଠି ସୁଯୋଗ ପାଇଛନ୍ତି ସେ ଭାଷାନ୍ତର କରାଇ ଚାଲିଛନ୍ତି | ପ୍ରାଚୀନ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର 
ଅନେକ ରଚନା ସାରଳା ଦାସ, ରୁଦସୁଧାନିଧ, ରୀତି କବି, ଗୀତି କବି ସହିତ ଫକୀର ମୋହନଙ୍କ 
ରଚନା, ସମସାମୟିକ କବି କଥାକାର ଓ ଓପନ୍ୟାସିକଙ୍କ ରଚନାକୁ ଅନୁବାଦ କରାଇବାର ନିଶା 
ତାଙ୍କ ସମଧର୍ମୀ ସଂପାଦକ ମଣ୍ଡଳୀର ବି କମ୍‌ ନଥଲା| କବି ଓ ସମୀକ୍ଷକ ସୀତାକାନ୍ତ ମହାପାତ୍ରଙ୍କର 
ଆଦିବାସୀ ଗୀତିକା ଗୁଡ଼ିକର ଅନୁବାଦ, ଭାଷା ସାହିତ୍ୟକୁ ଅନେକ ସଂପଦ ଦାନ କରିଛି, ଯାହା 
ମୁଦ୍ରିତ ହୋଇ ନଥଲେ କ୍ରମଶଃ କାଳ ଗର୍ଭରେ ଲୀନ ହୋଇଯାଇଆନ୍ତା। 

ପତ୍ରିକା ସଂପାଦନାର ଅନ୍ୟତମ ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ ହେଲା ପୁସ୍ତକ ସମୀକ୍ଷା, ସେ ଦିଗପ୍ରତି ଯତୀନ୍ଦ୍ର 
ମୋହନ ଓ ତାଙ୍କ ସଂପାଦନାମଣ୍ଡଳୀ ବେଶ୍‌ ସଚେତନ ଥିଲେ ¦ ଅନେକ ସ୍ଥଳରେ ନିଜେ ଯତୀନ୍ଦ୍ର 
ମୋହନ ଅନେକ ପୁସ୍ତକର ସମୀକ୍ଷା ଲେଖୁଛନ୍ତି | ପ୍ରଜ୍ଞା ଓ ଭୁବନେଶ୍ବର ରିଭ୍ୟୁ ପତ୍ରିକା ସଂପାଦନା 
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ମଣ୍ଡଳୀର ଅନେକ ଥଲେ କବି | ଇଂରାଜୀ କବି ଓ କବିତା ସଂପର୍କରେ ସେମାନଙ୍କର ଅବବୋଧ 
ଥିଲା ପ୍ରାଞ୍ଜଳ । କବିତା ଓ ସମାଲୋଚନା ପଠାଇବା ପାଇଁ ସେତେବେଳେ ସବୁ ସଂଖ୍ୟାରେ 
ଅନୁରୋଧ କରାଯାଉଥିଲା | ସେହି ପ୍ରଭାବରେ ସମସାମୟିକ ଓ ପରବର୍ରୀ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ପତ୍ମିକାରେ 
ଆଧୁନିକ ମୁକ୍ତଛନ୍ଦ କବିତା ବିଶେଷ ପ୍ରସାର ଲାଭକଲା | 

ବ୍ୟକ୍ତି ଚାଲିଯାଏ କୀର୍ରି ବଂଚି ରହେ। ଯତୀନ୍ଦ୍ର ମୋହନଙ୍କ ସୃଷ୍ଟି ତାଙ୍କୁ ଅମର କରି 
ରଖୁବ | ତାଙ୍କ ସଂପାଦିତ ପତ୍ରିକା ଓ ପୁସ୍ତକ ସୃଢ୍ନିକା ମାଧ୍ୟମରେ ଇଲେକ୍କଟ୍ରୋନିକ ସଂରକ୍ଷଣରେ 
ଥିବାରୁ ଏହି ଆଲୋଚନାଟି ଲେଖୁବା ସମ୍ଭବ ହୋଇପାରିଛି। ସେଥୁପାଇଁ ସ୍ଜନିକା ସଂସ୍ଥାର 
କର୍ମୀ ଓ କର୍ମକର୍ଭାମାନଙ୍କୁ କୃତଜ୍ଞତା ଜଣାଉଛି। 
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ବହି ପରମ ବନ୍ଧୁ 
ସୁସ୍ମିତା ରାୟ 


“ ପ୍ରତ୍ୟେକ ବନ୍ଧୁ ଅନ୍ୟ ବନ୍ଧୁଠାରୁ କିଛି ନା କିଛି ଆଶା କରିଥାନ୍ତି। କିନ୍ତୁ ବହି ଏମିତି 
ଏକ ବନ୍ଧୁ ଯିଏ ବିନା ସ୍ବାର୍ଥରେ ସଂପର୍କ ବାଢ଼ିଥାଏ। ସବୁ ସମୟରେ ସାହାଯ୍ୟ କରିଥାଏ।” କଥା 
ପଡ଼ିଲେ ପ୍ରଫେସର ଯତ୍ରୀନ୍ଦ୍ର ମୋହନ ମହାନ୍ତି ଏଇ କଥା ସବୁବେଳେ କହୁଥିଲେ । କ୍ତ୍ରାନ୍ଦ 
ମୋହନ ମହାନ୍ତି ଓ ବହି ସତେ ଯେପରି ହାତ ଧରାଧରି ହୋଇ ଏ ସଂସାରକୁ ଆସିଅଲେ। ଖୁବ୍‌ 
କ୍ଚିତ୍‌ ସମୟ ସେ ବିନା ବହିରେ ଦେଖିବାକୁ ମିଳୁଥିଲେ। ସବୁଠାରୁ ବଡ଼ କଥା ବହି ଜିଣିବା 
ଥିଲା ତାଙ୍କର ବଡ଼ ସଉକ | ବହି ଦୋକାନକୁ ଗଲେ ସେ ବାହାର ଦୁନିଆକୁ ଭୁଲିଯାଆନ୍ତି | 
କୌଣସି ଗୋଟିଏ ପ୍ରକାର ବହି ନୁହେଁ, ବିଭିନ୍ନ ଭାଷା, ସଂସ୍କୃତି ଓ ଧର୍ମର ବହିକୁ ନେଇ ସେ 
ଗଢ଼ିଥିଲେ ନିଜର ଗୋଟିଏ ପୁସ୍ତକାଗାର, ଯାହା ତା'ର କଳେବର ବିସ୍ତାର କରିଥଲା ତାଙ୍କ ନିଜ 
ଘରର ଉପର ମହଲାରେ । ଭୋର ୫ଟାରୁ କେହି ଉଠିବା ଆଗରୁ ସେ ଯାଉଥିଲେ ସେଇ 
ପାଠାଗାରକୁ। ବିଷ୍ଣୁ ସହସ୍ରନାମ ସହ ଆରମ୍ଭ ହୁଏ ତାଙ୍କ ସକାଳ। ତାପରେ ୭ଟାରେ ତଳକୁ 
ଆସନ୍ତି ସେ ପ୍ରାତଃ ଭ୍ରମଣ ନିମନ୍ତେ | ପ୍ରାୟ ନଅଟା ବେଳକୁ ସେ ପୁଣି ପାଠାଗାରରେ ବସନ୍ତି ଦିନ 
ଦଶ / ଏଗାର ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ । ସନ୍ଧ୍ୟାବେଳେ ଛଅରୁ ରାତି ବାର ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ପାଠାଗାରରେ ହି ତାଙ୍କୁ ବହି 
ପଢ଼ାପଢ଼ି କାମରେ ବୃଡ଼ି ରହିଥିବାର ଦେଖିବାକୁ ମିଳେ । ଏମିତି ମଧ୍ୟ ବହୁ ସମୟରେ ହୋଇଛି 
ଯେ ଖରାବେଳେ ସେ ତାଙ୍କ ପାଠାଗାରରେ ପଡ଼ିଥିବା ବିଛଣାରେ ବିଶ୍ରାମ ନେଉଥିଲେ ଏବଂ 
ଉଠି ପୁଣି ପଢ଼ାପଢ଼ି କରୁଥିଲେ | ଶେଷଯାତ୍ରା ଆରମ୍ଭ ହେଲାବେଳେ ମଧ୍ୟ ତାଙ୍କୁ ପାଠାଗାରରୁ ହିଁ 
ଡାକ୍ତରଖାନାକୁ ଯିବାକୁ ପଡ଼ିଥିଲା। ସାଧାରଣତଃ ମଣିଷ ବହି ଖଣ୍ଡିଏ ପଢ଼େ ଏବଂ ପଢ଼ାସରିଲା 
ପରେ ଥୋଇଦିଏ। ତା'ପରେ ବହିକଥା ମନେ ରହେନି ଓ ସେ ବହିରେ କ'ଣ ଅଛି ତା'ର 
ଭାବନା ଭିତରୁ ହଜିଯାଏ। କିନ୍ତୁ ପ୍ରଫେସର ମହାନ୍ତିଙ୍କ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଏହା ଥଲା ସମ୍ପୂର୍ଣ ଅଲଗା | 
ସେ ବହି ପଢ଼ୁ ନ ଥଲେ, ସେ ବହିରେ ବଞ୍ଥିଲେ। କେଉଁ ବହିରେ କ'ଣ ଅଛି, ସେ ଅଖିବୂଜି 
କହି ଦେଉଥଲେ। ଘଟଣାଟିଏ ମନେପଡ଼େ। ଥରେ ତାଙ୍କର ଆଖି ଅପରେସନ୍‌ ହୋଇଥାଏ, 
ଏବଂ ଡାକ୍ତର ତାଙ୍କୁ ସିଡ଼ି ଚଢ଼ି ଉପରକୁ ଯିବାକୁ ଓ ଆଖି ଉପରେ ଚାପ ପକାଇବାକୁ ବାରଣ 
କରିଥଲେ । କିନୁ ସେ ତଳେ ଥାଇ, କେଉଁ ବହି କେଉଁ ସେଲ୍ଫରେ କେଉଁ ଧାଡ଼ିରେ, କେତେ 
ନମ୍ବର ବହି ପରେ ଅଛି ତାହା ନିର୍ଭୁଲ ଭାବେ କହି, ବହି ଆଣିବାକୁ କହୁଥିଲେ | ହଜାର ହଜାର 
ବହି ଭିତରେ କେଉଁ ବହି ନମ୍ବର କେତେ ସଠିକ୍‌ ତାଙ୍କର ମନେ ରହିଥିବା ଦେଖି ଆଶ୍ଚର୍ଯ୍ୟ 
ଲାଗେ | ଆଶ୍ଚର୍ଯ୍ୟ ଲାଗେ ତାଙ୍କର ସ୍ମରଣ ଶକ୍ତି ଓ ବହି ଉପରେ ଥିବା ତାଙ୍କର ଅନୁରାଗ ଓ ବହି 
ପ୍ରତି ଆକର୍ଷଣ ଦେଖୁ 

ତାଙ୍କ ପାଠାଗାରରେ ବହିଗୁଡ଼ିକର କୌଣସି ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ଭାଷା, ଧର୍ମ ଲେଖକ କିମ୍ବା 
ସଂସ୍କୃତି ମଧ୍ୟରେ ସୀମିତ ନ ଥୂଲା। ଓଡ଼ିଆ ଘର ବୋଲି କେବଳ ରାମାୟଣ, ମହାଭାରତ, 
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ବିଭିନ୍ନ ପୁରାଣ, ଭଗବଦଗୀତା ନଥୁଲା, ତା ସହିତ ଥିଲା କୋରାନ, ବାଇବେଲ ଆଦି ଧର୍ମଗ୍ରନ୍ଧ। 
ପୁଣି ରକ୍‌ବେଦ, ସାମବେଦ, ଯକଢୁର୍ବେଦ, ଅଥର୍ବବେଦ ଓ ତୁଳସୀ ଦାସଙ୍କ ଶ୍ରୀରାମ ଚରିତମାନସ 
ଭଳି ପ୍ରାଚୀନ ଧର୍ମଗ୍ରନ୍ଧ ସମୁହ ଏବଂ ସତ୍ୟାନନ୍ଦ ଚମ୍ପତିରାୟଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ଲିଖୃତ ଇଶୋପନିଷଦ, 
ମାଣ୍ୁକ୍ୟୋପନିଷଦ ଆଦି ବହି ରହିଛି। 

ଇତିହାସ ମଧ୍ଯରେ ଅଛି, ଶ୍ରୀଅରବିନ୍ଦଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ଲିଖଲତ | ାଉ'$ Rebirth, ଦୁଗାଁ ଦାସଙ୍କର 
India from Curzon to Nehru and After, ତପନ ରାୟ ଚୌଧୁରୀ ଓ ଇରଫାନ୍‌ ହବିବଙ୍କର 
The Cambridge Economic History of India (Vol.I & If), GS.Chhabrnu Gଂ Ad- 
vanced Study in History of Modem India, ଏବଂ ଆଲବଟ ସୁଇଜରଙ୍କ dan 
Thought and Its Development ଓ ଏନ,କେ.ସିହା ଓ ନିଶିଥ ରଞ୍ଜନ ରାୟଙ୍କ A History 
ଠf India, ଏସ୍‌.ଏନ୍‌.ସେନଙ୍କର History of Modern India ପ୍ରଭୁତି | 

ଭାରତର ମହାନ୍‌ ଯୋଦ୍ଧା ଓ ମହାପୁରୁଷଙ୍କ ଜୀବନୀ ତଥା ଆତ୍ସଜୀବନୀ ଉପରେ ବିଭିନ୍ନ 
ବହି ରହିଛି। ଅଛି, ରାଧାକୁମୁଦ ମୁଖାର୍ଜୀଙ୍କ ଲିଖୂତ Ashoka, ରୋମିଲା ଥାପରଙ୍କର Ashoka 
and the Decline of the Mouryas, ଓ ରାଣୀ ଲକ୍ଷ୍ମୀବାଲଇ ଆଦି ଅନେକ। ମହାପୁରୁଷଙ୍କ 
ମଧ୍ଯରେ ମହାତ୍ସାଗାନ୍ଧିଙ୍କ ଉପରେ ଆଧାରିତ, ଶତାଧ୍ଵକ ବହି ସଂଗୃହୀତ । ଯେଉଁଥିରେ 
ମହାତ୍ସାଗାନ୍ଧୀଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ଲିଖୃତ The Story of My Experiments with Truth, ଗାନିଜୀ ଏବଂ 
ରବିନ୍ଦ୍ରନାଥ ଠାକୂରଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ ହୋଇଥିବା ତର୍କ ଓ ଚିଠି ଉପରେ ଆଧାରିତ ଓ ସବ୍ୟସାଚୀ 
ଭଙ୍ଟାଟାର୍ଯ୍ୟଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ସଂପାଦିତ ପୁସ୍ତକ he Mahatma and The Poe! ପ୍ରଭୁତି ବହି | 

ସ୍ବାଧୀନତା ସଂଗ୍ରାମୀମାନଙ୍କ ବିଷୟରେ ଲିଖୂତ ବହି ମଧ୍ଯ ପାଠାଗାରର ଗୌରବ ବୃଦ୍ଧି 
କରେ। ରବର୍ଟ ପାଇନେଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ଲିଖୁତ The Life and Death of Mahatma Gandhi, 
ଏସ୍‌.ଏ.ଆୟାରଙ୍କ Selected Speeches of Subhas Chandra Bose ଏବଂ ଟାସୋ ଓ 
ହେୟାସିଡଙ୍କ ଲିଖମତ Netaji Subhash Chandra Bose ଏବଂ ଏହା ସହିତ ଆହୁରି ଅନେକ 
ମୂଲ୍ୟବାନ ପୁସ୍ତକ । 

ଏହାଛଡ଼ା ଓଡ଼ିଶା ଇତିହାସ ଉପରେ ଲିଖୁତ ଅନେକ ପୁସ୍ତକ ମଧ୍ଯରେ କେତୋଟିକୁ 
ଏଠାରେ ଉଲ୍ଲେଖ କରାଯାଇପାରେ, ଯେପରି ଡ.ପି.କେ ମିଶ୍ରଙ୍କ ସଂପୂର୍ଣ ଓଡ଼ିଶା ଇତିହାସ, 
History of Orissa, ପ୍ରଭାତ ମୁଖାଜ୍ୀଙ୍କର The Gajapati,King of Orissa, ପ୍ରତାପ କୁମାର 
ରାୟ ଲେଖୁଥିବା କେନ୍ଦ୍ରାପଡ଼ା ଜିଲ୍ଲା ଇତିହାସ ପ୍ରଭୁତି। କେତୋଟି ଅତ୍ଯନ୍ତ ମୂଲ୍ୟବାନ ଓ 
ଉଲ୍ଲେଖନୀୟ ପୁସ୍ତକ ହେଉଛି, ରିଚାର୍ଡ ଓଭେରିଙ୍କ History of the World, ଏଡମଞ୍ଡ 
ରାଇଟଙ୍କ ସଂପାଦିତ 2 |lustrated History of the Modern World, Encyclopaedia 
Britanica ର 100 years with Nobel Laureates, Institute of Culture ର Cultural 
Heritage of India, ଜ୍ଯାକ.ଏ.ହବସ୍‌ ଓ ରବର୍ଟ. ଏଲ୍‌. ଜନକାନଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ଲିଖ୍ମତ rs in 
Civilization ଏବଂ Students’ Britanica (india) ପ୍ରଭୁତି | 


୨୨୩ 


Digitized by srujanika@gmail.com 
re] bv J C 


ଭାରତୀୟ କଳା ଉପରେ ଅନେକ ବହି ସଂଗୂହୀତ। ସେଥମଦ୍ଯରେ ରହିଛି, ଭାରତୀୟ 
ନୃତ୍ୟକଳା (ଧୀରେନ୍ଦ୍ର ନାଥ ପଟ୍ଟନାୟକ), ଭାରତୀୟ କଳା ( ରମେଶ ପାଣି ଓ ନିକୁଞ୍ଜ ବିହାରୀ 
ଦାସ), ଭାରତୀୟ ଚିତ୍ରକଳା ( ସି.ଶିବରାମ ମୂ), The Art and Architecture of the 
Indian Subcontinent (J.C.Harle) Modem Art Movements (T.Copplestone and 
Paul Namlyn), Indian Art A short Introduction (K.Bhartha Iyer) Discovering 
Indian Sculpture (Charles Fabri) ଏବଂ Indian Painting ପ୍ରଭୁତି | 

ଓଡ଼ିଆ ଏବଂ ଇଂରାଜୀ ବହି ବ୍ୟତୀତ ହିନ୍ଦୀ ଭାଷାରେ ରହିଛି ହିନ୍ଦୀ କାବ୍ୟ ସଂଗ୍ରହ, 
ବାଳକୃଷ୍ଣ ରାଓ, ପରମାନନ୍ଦ ଶ୍ରୀବାସ୍ତବଙ୍କ ସମକାଳୀନ ହିନ୍ଦୀ କବିତା, ନିର୍ମଳା ଜୈନଙ୍କ ଆଧୁନିକ 
ହିନ୍ଦୀ ସମୀକ୍ଷା ଆଦି ପୁସ୍ତକ । ସୁଫୀ ଧର୍ମର ବହି ମଧ୍ଯରେ ମିଳେ Sufi Literature and The 
Journey to |mmortality ପ୍ରଭୁତି | ପ୍ରଫେସର ମହାନ୍ତି ଖୁବ୍‌ ସ୍ତଷ୍ଟ ଭାବରେ ବଙ୍ଗଳା ଭାଷା 
କହିପାରୁଥଲେ ଏବଂ ପଢ଼ିପାରୁଥଲେ। ବଙ୍ଗଳା ସଂସ୍କୃତି ଦ୍ଵାରା ବିଶେଷ ପ୍ରଭାବିତ ମଧ୍ଯ 
ହୋଇଥୁଲେ । ତେଣୁ ପାଠାଗାରରେ ବଙ୍ଗଳା ଭାଷା ସାହିତ୍ୟର ବହୁ ପୁସ୍ତକ ଦେଖୁବାକୁ ମିଳିଥାଏ। 
ରାମକୃଷ୍ଣ ପରମହଂସ, ରବୀନ୍ଦ୍ର ନାଥ ଠାକୁର, ବଙ୍କିମ ଚନ୍ଦ୍ର ଶରତ ଚନ୍ଦ୍ର ଶରଦିନ୍ଦୁ ବନ୍ଦୋପାଧ୍ଯାୟ, 
ସୁନୀଲ ଗଙ୍ଗୋପାଧ୍ୟାୟ ଓ ବହୁ ବିଶିଷ୍ଟ ବଙ୍ଗୀୟ କବିଙ୍କର ପୁସ୍ତକ ପାଠାଗାରର ଶେଭାବର୍ନ 
କରିଥାଏ। 

ଏହାଛଡ଼ା ବିଭିନ୍ନ ଲେଖକମାନଙ୍କର ପରିଚୟ ସଂକଳନ ମଧ୍ଯ ବହି ଥାକରେ ରହିଛି। 
ଯେପରି, ସାହିତ୍ୟ ଏକାଡ଼େମୀର Who's Who of Indian Writers, ଦେବିନ୍ଦ୍ର କୋହ୍ଲିଙ୍କ 
ସମ୍ପାଦିତ |! Writers at Work, ଆଲିସନ ସାରକ ଓ ରିଆନନ୍‌ ଆସଙ୍କ Fifty Great 
Classical Authors, ଖ୍ୀସ୍‌ ମୁରେଙ୍କ ସଂପାଦିତ Key Writers on Art : From Antiquity 
10 he Nineteenth Century ଏବଂ କୃଷ୍ଣଠଚରଣ ସାହୁଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ସଂପାଦିତ ଓଡ଼ିଆ ଲେଖକ 
ପରିଚୟ ଆଦି । 

ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ବହି ମଧ୍ଯରେ ତନ୍ତ୍ର ସାହିତ୍ୟ ସଂଗ୍ରହରେ ଦେଖୁବାକୁ ମିଳେ ଓଡ଼ିଶାର ତନ୍ତ୍ର 
ସଂସ୍କୃତି, ଓଡ଼ିଶା ସାହିତ୍ୟ ଏକାଡ଼େମୀ ଦ୍ଵାରା ପ୍ରକାଶିତ, ନୀଳମଣି ମିଶ୍ରଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ରଚିତ ଭାରତୀୟ 
ତନ୍ତ୍ରଶାସ୍ତ୍ର ଏବଂ ଟି. ଏମ୍‌ ମିଶ୍ରଙ୍କର Impact of Tantra on Religion and Art ପୁଭୁତି | 

ଓଡ଼ିଶାର ବିଭିନ୍ନ ଲେଖକ, କବି, ପ୍ରାବନ୍ଧିକ ସମାଲୋଚକ, ଓପନ୍ଯାସିକ ତଥା 
ସାହିତ୍ୟକମାନଙ୍କ ଲେଖନୀରୁ ଅସଂଖ୍ୟ ବହି ରହିଛି ପାଠାଗାରରେ। କେତେକ ଖ୍ୟାତନାମା 
ଲେଖକଙ୍କର ଆତ୍ସଜୀବନୀ ଯେପରି ଧରଣୀଧର ପାଣିଗ୍ରାହୀଙ୍କ ଅନ୍ଧବାଦିତ କରଣ ସିଂହଙ୍କ 
ଆଡ୍ସଜୀବନୀ, ଗୋପୀନାଥ ମହାନ୍ତିଙ୍କ ସ୍ତୋତସ୍ବତୀ, କାଳୀଚରଣ ପଟ୍ଟନାୟକଙ୍କ କୁମ୍ଭାର ଚକ, 
ମନୋରଞ୍ଜନ ଦାସଙ୍କ ସ୍କୃତି ସଂଳାପ, ରମାଦେବୀଙ୍କ ଜୀବନ ପଥେ, ସୀତାଦେବୀ ଖାଡଙ୍ଗାଙ୍କ 
ମୋ ଜୀବନ ସ୍ସୃତି, ରାଧାନାଥଙ୍କ ଜୀବନୀ ସହିତ ଆହୁରି ବହୁ ଲେଖକଙ୍କର ଉଲ୍ଲେଖଯୋଗ୍ୟ 
ଜୀବନୀ। ସାହିତ୍ୟର ବିଭିନ୍ନ ବିଭାଗରେ ଲିଖୂତ ବିଭିନ୍ନ ଲେଖକ ଓ ଲେଖୁକାମାନଙ୍କର ବହି 


ନିଜ ନିଜ ସ୍ଥାନରେ ସ୍ଥାନ ଗ୍ରହଣ କରି ରହିଛନ୍ତି। କେବଳ ଯେ ସୁନାମଧନ୍ୟ 
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ଲେଖକମାନଙ୍କର ଲେଖା ଅଛି ତା ନୁହେଁ ଓଡ଼ିଶାର ଅଗଣନ ଲେଖକ ଓ ଲେଖୂକାମାନଙ୍କର 
ବହି ବିରିନ୍ନ ଥାକରେ ସଳିତ ହୋଇରହିଛି। ବହୁ ବହି ତାଙ୍କୁ ଉପହାର ସୂତ୍ରରେ ମିଳିଥାଏ, 
ଲେଖକ, ଲେଖୁକା ଓ ପ୍ରକାଶକ ମାନଙ୍କଠାରୁ ପ୍ରତ୍ୟେକ ବହି କିଣିବା ଓ ପଢ଼ିବା ଥିଲା ପ୍ରଫେସର 
ମହାନ୍ତିଙ୍କର ବଡ଼ ସଉକ । ଲେଖକ ଲେଖୁକାମାନଙ୍କୁ ପ୍ରୋତ୍ସାହନ ଦେଇ ଉଦବୁଦ୍ଧ କରିବାରେ 
ସେ ଆନନ୍ଦ ପାଉଥିଲେ । ନୂଆ କବି ଓ ଲେଖଜ ମାନଙ୍କର ବହି କିଣି, ପଢ଼ି, ସେମାନଙ୍କୁ ତାକି 
ନିଜର ମତାମତ ଜଣାଇବାକୁ ସେ ପସନ୍ଦ କରୁଥିଲେ। 

ଅଧୂଜାଂଶ ଗ୍ରନ୍ଧାବଳୀ ପାଠାଗାରରେ ସ୍ଥାନ ପାଇଛି । ସେଥ୍ମଧ୍ଯରୁ ଉଲ୍ଲେଖଯୋଗ୍ଯ 
କେତୋଟି ହେଉଛି, ଫକୀରମୋହନ ଗ୍ରନ୍ନାବଳୀ, ପ୍ରହରାଜ ଗ୍ରନ୍ଛାବଳୀ, ମଧୁସୂଦନ 
ଗ୍ରଙ୍ନାବଳୀ, ନନ୍ଦକିଶୋର ଗ୍ରନ୍ଛାବଳୀ, କୁନ୍ତଳା କୁମାରୀ ଗ୍ରନ୍ମାବଳୀ, ଗଣକବି ବୈଷ୍ଣବ 
ପାଣି ଗ୍ରନ୍ମାବଳୀ, ଭିକାରୀ ଚରଣ ଗ୍ରନ୍ଛାବଳୀ, ମାନସିଂହ ଗ୍ରନ୍ଧନାବଳୀ, ଗଙ୍ଗୀଧର ଗ୍ରନ୍ମାବଳୀ, 
ଫଞ୍ଚସଖା ଯଶୋବଚ୍ତ ଗ୍ରନ୍ଧାବଳୀ, ଗାନ୍ଧୀ ରଚନାବଳୀ, କବୀର ରଚନାବଳୀ ଓ ଆହୁରି 
ଅନେକ | 

ଇଂରାଜୀ ଭାଷାର କେତୋଟି ସଂକଳନ ମଧ୍ଯ ସେହିପରି ବହି ଥାକର ଶେଭାବର୍ଷନ 
କରେ, ଯେପରିକି ଆନ୍ମୋନିଆକ କାଲୁଙ୍କ ସଂପାଦିତ Anthology of African Litera- 
ture, The Longman Is Anthology of British Literature, ଉଇଲସ୍‌ ବାରଷ୍ଟୋନ 
ଓ ଷ୍ଟୋନି ବାରଷ୍ଟୋନଙ୍କ ରଚିତ Literature of Asla, Africa and Latin America 
ପରି ବୃହତ ଗ୍ରନ୍ଛ ସବୁ। 

ଇଂରାଜୀ, ଓଡ଼ିଆ ଓ ବଙ୍ଗଳା ଭାଷାର ପତ୍ରପତ୍ରିକାମାନ ପ୍ରଚୂର ପରିମାଣରେ ରହିଛି 
ପାଠାଗାରରେ । ସେଥୂମଧ୍ଯରୁ କେତୋଟି ହେଉଛି ଇଂରାଜୀରେ Indlan Literature, Har- 
mony, Cultural Heritage of India, The Book Review Literary Trust, 
Angarag, Swagat, Bhubaneswar Review ଏବଂ ଓଡ଼ିଆରେ ଥୁବା ଅସଂଖ୍ୟ 
ମଧ୍ଯରୁ, ସୁଚରିତା, ଝଙ୍କାର, ଆସନ୍ତାକାଲି, ନବରବି, କାଦମ୍ଭିନୀ, ବର୍ରିକା, ଆବର୍ର, ନବପତ୍ର, 
ପ୍ରଜ୍ଞା, ଚିତ୍ରା ସୁବର୍ଶରେଖା, ଶ୍ରୀ ପ୍ରଭୃତି ଆହୁରି ଅନେକ ଏବଂ ବଙ୍ଗଳାରେ ବହୁ ପୂଜାସଂଖ୍ୟା 
ପତ୍ରିକା, ଯେପରି ଦେଶ, ଆନନ୍ଦବଜାର ପତ୍ରିକା, ଆନନ୍ଦଲୋକ, ନବକଲ୍ଲୋଳ, ସାନନ୍ଦା, 
ବର୍ଭମାନ, ଅନୁବାଦ, ଉଲଟୋ ରଥ ପ୍ରଭୃତି ଅନେକ | 

ସେହିପରି ବଛାବଛା ଏନସାରକ୍ଲୋପେଡିଆ ରହିଛି ଗଳିତ ହୋଇ, ଯେପରି ଡେଭିଡ 
କ୍ରିଷ୍ଟାଲଙ୍କ ସଂପାଦିତ The Cambridge Coneise Encyclopaedia, The New 
Penguine Encyclopaedia ବୋରିଆମ ଓୱୋବଷ୍ଟରଙ୍କର Encyclopaedia of Lit- 
ture, ମାର୍ଟିନ କୋଏଲ ଓ ପିଟର ଗାରସାଇଡିଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ସଂପାଦିତ Encyclopaedla 
of Literature and Criticlsm, The Macmillan Encyclopaedia ଏବଂ 
Children's Encyclopaedia ପ୍ରଭୁତି। କେବଳ ସାହିତ୍ୟ ନୁହେଁ ଭାଷା ଓ ଆଧୁନିକ 
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ଭାଷା ବିଜ୍ଞାନର ବହୁ ପୁସ୍ତକ ପାଠାଗାରରେ ରହିଛି। ସେଥିରେ ବିଶିଷ୍ଠ ଭାଷାବିତ୍‌ ଯେପରି 
ବ୍ଲୁମଫିଲ୍‌୍ତ, ଡେଭିତ କ୍ରିଷ୍ଟାଲ ଜନ ଲାୟନ୍ତ ନୋଆମ ଚମସ୍ଚି ଏବଂ ସୁନୀତି ଚାଟ୍ଟାର୍ଚ, 
ସୁକୁମାର ସେନ, ଦେବୀ ପ୍ରସନ୍ନ ପଟ୍ଟନାୟକ, ବିଜୟ ପ୍ରସାଦ ମହାପାତ୍ର ଏବଂ ଆହୁରି ଅନେକ 
ଭାଷାବିତଙ୍କର ପୁସ୍ତକ ପାଠାଗାରରେ ସଂରକ୍ଷିତ ହୋଇ ରହିଛି । ଶିଶୁମାନଙ୍କ ପାଇଁ ଉଦ୍ଦିଷ୍ଟ କେତେକ 
ପୁସ୍ତକ ଓ ପତ୍ରିକା ମଧ୍ଯ ରହିଛି, ଯେପରି ବିଶ୍ବ ସାହିତ୍ୟ ଗ୍ରଚ୍ଛମାଳା, ଶିଶୁଲେଖା, ଜହୁମାର୍ମୁଁ, 
ଟିନ୍‌ଟିନ୍‌, ମାଷ୍ଟ୍ରେକ ଓ ଫ୍ୟାଣ୍ଟମ ପ୍ରଭୁତି | 

ବହୁ ପ୍ରକାରର ରେଫରେନ୍ବ ବହି ଉଭୟ ଓଡ଼ିଆ ଓ ଇଂରାଜୀ ଭାଷାରେ ପାଠାଗାରରେ 
ଉପଲବ୍ଧ | ଭାଷାକୋଷ ଓ ଅଭିଧାନ ମଧ୍ଯରେ ଅଛି, ପୂର୍ଵଟନ୍ଦ୍ର ଭାଷାକୋଷ, ପ୍ରଶାସନ ଶବ୍ଦକୋଷ, 
ଓଡ଼ିଆ ଲୋକ ସଂସ୍କୃତି ଶବ୍ଦକୋଷ, ନବ ଅଭିଧାନ, ତରୁଣ ଶବ୍ଦକୋଷ, ପ୍ରମୋଦ ଅଭିଧାନ, 
ଅଜଚ୍ତା ଅଭିଧାନ ପ୍ରଭୁତି ଓଡ଼ିଆରେ ଏବଂ ଇଂରାଜୀରେ Students’ Diamond Dictio- 
nary (J.M.Pattanaik), A Comprehensive English-Oriya Dictionary 
(J.G.Pike & Gordons wilkins) Learner's Concise English-Oriya Dictio- 
nary (Dasarathi Pattanaik), Oxford Students’ Dictionary (A.S.Hornby), 
New World Dictionary (Websters) ପ୍ରଭୁତି | 

ପ୍ରଫେସର ମହାନ୍ତିଙ୍କର ଅତିମାତ୍ରାରେ ସଂଗୀତ ପ୍ରୀତି ଥଲା। ଓଡ଼ିଆ ଗୀତ-ଜଣାଣ, ଭଜନ, 
ଚମ୍ପୁ ଛାନ୍ଦ, ଓଡ଼ିଶୀ ସହିତ ହିନ୍ଦୁସ୍ତାନୀ ଶାସ୍ତୀୟ ସଂଗୀତ ଶୁଣିବାକୁ ସେ ଖୁବ ଭଲ ପାଉଥଲେ। 
ସେଥିପାଇଁ ପାଠାଗାରରେ ତାଙ୍କ ପଢ଼ିବା ଟେବୁଲ ଉପରେ ଥାଏ ଏକ କ୍ୟାସେଟ ପ୍ଲେୟାର | ସେ 
ସଂଗ୍ରହ କରିଥିବା କ୍ୟାସେଟ୍‌ ମଧ୍ଯରୁ କେତୋଟି ହେଉଛି, ଭିକାରୀ ବଳ, ବାଳକୃଷ୍ଣ ଦାସ, ଅକ୍ଷୟ 
ମହାନ୍ତି, ନିମାଇଁ ହରିଚନ୍ଦନ, ମିତାଲି ଚିନାରା, ସୁଧା ମିଶ୍ର, ପ୍ରଫୁଲ୍ଲ କର, ଶ୍ୟାମାମଣି ପଟ୍ଟନାୟକ, 
ଲତା ମଙ୍ଗେସକର, ଆଶା ଭୋନ୍‌ସଲେ ପ୍ରଭୂୁତିଙ୍କର କ୍ୟାସେଟ | ପୁଣି ଜଗଳିତ ସିଂହ, ଲତା 
ମଙ୍ଗେସକର ଓ ଆଶା ଭୋନସଲେ ପ୍ରଭୃତିଙ୍କ ଗଜଲ କ୍ୟାସେଟ ସହିତ କ୍ଲାସିକାଲ ସଂଗୀତର 
କେସେଟ ମଧ୍ଯ ରହିଥାଏ, ଉସ୍ତାଦ ଜାକିର ହୁସେନ୍‌, ପଶ୍ତିତ ଭୀମସେନ ଯୋଷୀ, ଏମ୍‌.ଏସ୍‌ 
ଶୁଭଲକ୍ଷମ, ଉସ୍ତାଦ ବିସମିଲା ଖାନ, ପଶ୍ତିତ ରବିଶଙ୍କର, ପଶ୍ଚିତ ହରିପ୍ରସାଦ ଚୌରାସିଆ ପ୍ରଭୁତିଙ୍କର 
କ୍ୟାସେଟକୁ ସେ ଶୁଣୁଥିଲେ ତାଙ୍କର ଇଚାନୂସାରେ। ବଙ୍ଗଳା ଓ ଅସମୀୟା ଭାଷାର ସଂଗୀତ 
କ୍ୟାସେଟ୍‌ରୁ ମଧ୍ୟ ସେ ମଝିରେ ମଝିରେ ଗୀତ ଶୁଣୁଥୁଲେ ଅବସର ସମୟରେ। ସଂଗୀତ 
ଭଲପାଉଥଲେ ବୋଲି ପାଠାଗାରରେ ସଂଗୀତ ସଂବନ୍ଧୀୟ ପୁସ୍ତକ ମଧ୍ଯ ରଖୁଥଲେ। ଯେପରି 
ଅମଲ ଦାସ ଶର୍ମାଙ୍କର Muscians of ndia, ଜି.ଏନ୍‌. ଯୋଷୀଙ୍କର Down Melody Lane, 
ଚେତନ ଜାରନାନିଙ୍କର Listening to Hindustani Music ପ୍ରଭୁତି | ଏଥିରୁ ପ୍ରଫେସର ମହାନ୍ତିଙ୍କ 
ବ୍ୟକ୍ତତଵର ସୀମାହୀନ ପରିଧ୍ବକୁ କଳନା କରିହୁଏ। ପାଠାଗାରରେ ଅନ୍ୟୁନ ଦଶହଜାରରୁ ଅଧକ 
ବହିଥିବା ଅନୁମିତ ହୁଏ, ଯାହାକୁ ସେ ନିଜର ଗବେଷଣା କାର୍ଯ୍ୟରେ ବ୍ଯବହାର କରୁଥିଲେ 
ବିଭିନ୍ନ ସମୟରେ । 
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ଇଂରାଜୀ ସାହିତ୍ୟର ଛାତ୍ର, ସାହିତ୍ୟ ଅଧ୍ୟାପନା ବୃତ୍ତି ଏବଂ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟ ପ୍ରତି ଗଭୀର 
ଅନୁରାଗ ଓ ସାହିତ୍ୟିକ ପ୍ରବୃତ୍ତ ଏବଂ ପୁସ୍ତକ ରଚନା, ସଂପାଦନା ଓ ପ୍ରକାଶନର ଆବଶ୍ୟକତା 
ପୁରଣ ପାଇଁ ସେ ନିଜର ¢ ବିଦ୍ୟା” ପ୍ରକାଶନ ସଂସ୍ଥା ଜରିଆରେ ଓଡ଼ିଆ ଓ ଇଂରାଜୀରେ ଅନେକ 
ଗୁଡ଼ିଏ ମୂଲ୍ୟବାନ ପୁସ୍ତକ ପ୍ରକାଶ କରିଥୂଲେ। ସେହି ସମସ୍ତ ବହିର ଉପସ୍ପିତି ପାଠାଗାରର 
ଅମୂଲ୍ୟ ସଂପଦ ଆଜି ଆମ ପାଇଁ ଏକ ବିରାଟ ଉପଲବ୍ତି। ( ବିଦ୍ୟା ପ୍ରକାଶନର ପୁସ୍ତକ ତାଲିକା 
ଏଥୁ ସହିତ ପ୍ରଦତ୍ତ) | 

ପରିଣତ ବୟସରେ ଅଜସ୍ର ଜ୍ଞାନ ଓ ଅଭିଜ୍ଞତା ହାସଲକରି ପ୍ରଫେସର ମହାନ୍ତି ନିଜେ 
ଏକ ଜ୍ଞାନର ଭଣ୍ଡାରରେ ପରିଣତ ହୋଇଯାଇଥୂଲେ। ବହି ଓ ନିଜର ପାଠାଗାର ସହିତ ସେ 
ଅଙ୍ଗାଙ୍ଗୀ ଭାବରେ ଜଡ଼ିତ ହୋଇ ରହିଥଲେ। ବହି ଥଲା ତାଙ୍କପାଇଁ ଜୀବନ ଓ ଜୀବିକା। 
ଅଧ୍ୟାପନା ବୃତ୍ତିରେ ରହିଥିବାରୁ ବହି ସହିତ ସଂପର୍କ ଗଢ଼ି ଉଠିଥୁଲା ସ୍ଵାଭାବିକ ଭାବେ । କିନ୍ତୁ 
ବହି ସହିତ ସଂପର୍କ କେବଳ ନୁହେଁ, ବହି ହିଁ ଥଲା ତାଙ୍କର ଜୀବନ, ଜୀବନର ପରମ ବନ୍ଧୁ 
ବହି। ଆଜି ତାଙ୍କ ଅବର୍ଭମାନରେ ଥାକରେ ରହି ବହି ସବୂ ଯେପରି ତାଙ୍କରି ସ୍ପର୍ଶକୁ ଓ 
ଉପସ୍ଥିତିକୁ ସ୍ମରଣ କରୁଛନ୍ତି, ଖୋଜୁଛନ୍ତି, ଏବେବି । 
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ବିଦ୍ୟା 
ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର ନିଆରା ପ୍ରକାଶନ ସଂସ୍ଥା 
ବିଷ୍ଣପ୍ରସାଦ ମହାପାତ୍ର 


ପ୍ରଫେସର ଯତୀନ୍ଦ୍ର ମୋହନ ମହାନ୍ତିଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ ବିଦ୍ୟା ଏକ ସ୍ଵାବଲମ୍ବୀ ପ୍ରକାଶନ 
ସଂସ୍ଥା। ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟ ସଂପର୍କରେ ବହି ପ୍ରକାଶନ, ପ୍ରଚାର ଓ ପ୍ରସାର କରିବା ଏହି ସଂସ୍ଥାର 
ଲକ୍ଷ୍ୟ। ଅନ୍ୟ ଏକ ଲକ୍ଷ୍ୟ ମଧ୍ଯ ଥଲା ଏହାରି ମାଧ୍ୟମରେ ଗୋଟିଏ ସହୁଦୟଶୀଳ ପାଠକ ସମାଜ 
ଗଢ଼ିତୋଳିବା। ଦୀର୍ଘ ଚାଳିଶ ପଚାଶ ବର୍ଷ ଧରି ଯତୀନ୍ଦ୍ର ମୋହନଙ୍କର ପ୍ରକାଶନ କାଯ୍ୟ ସହିତ 
ସଂପର୍କ ଜାରି ରହିଥଲା। ନିଜର ବିଦ୍ଯା ପ୍ରକାଶନ ସଂସ୍ଥା ସେ ଆରମ୍ଭ କରିଥିଲେ ୨୦୦୪ 
ମସିହାରେ ପ୍ରକାଶନ ସଂସ୍ଥା ମାଧ୍ଯମରେ ସ୍ଵାଧୀନ ଭାବରେ ନିଜର ମନ ମୁତାବକ ବହି ପ୍ରକାଶ 
କରିବା ପାଇଁ ଏହିପରି ଏକ ସଂସ୍ଥାର ପ୍ରୟୋଜନ ସେ ଅନୁଭବ କରି ଆସୁଥିଲେ, ବ୍ୟବସାୟ 
ଦୃଷ୍ଟିରୁ ନୁହେଁ ବରଂ ସାହିତ୍ୟର ପ୍ରସାର ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଯେଉଁ ସଂସ୍ଥାକୁ ସେ ଦୀର୍ଘକାଳ ଚଳାଇ ରଖ 
ପାରିବେ। ଜଣେ ଲେଖକ ପ୍ରକାଶକ ହେବା ପାଇଁ ଉଦ୍ୟମ କଲେ ଏଥରେ ଅନେକ ବାଧାବିଗ୍ନ 
ଘଟିବା ସ୍ବାଭାବିକ । ପ୍ରଫେସର ମହାନ୍ତିଙ୍କ କ୍ଷେତ୍ରରେ ମଧ୍ଯ ତାହା ହିଁ ଘଟିଥଲା। କିନ୍ତୁ ନିଜର 
ପାରଦର୍ଶିତା ଓ ଦୃଢ଼ ଇଚ୍ଛା ଶକ୍ତି ବଳରେ ସଂସ୍ଥାକୁ ଚଳାଇବାକୁ ସେ ସକ୍ଷମ ହୋଇଥିଲେ ଏବଂ 
ନିଜର ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ବିଚାରରେ ନିର୍ବାଚିତ ବହିଗୁଡ଼ିକୁ ଗୋଟିଏ ପରେ ଗୋଟିଏ ପ୍ରକାଶ କରିବାରେ 
ଲାଗିଥଲେ। 

ନିଜର ପ୍ରକାଶନ ସଂସ୍ଥା ସହିତ ସେ ଏତେ ବେଶି ପରିମାଣରେ ଜଡ଼ିତ ହୋଇ ରହିଥିଲେ 
ଯେ ଭୁବନେଶ୍ବର ବା ଅନ୍ୟ ଯେକୌଣସି ବହି ମେଳା ମାନଙ୍କରେ ବିଦ୍ୟା ଷ୍ଟଲରେ ତାଙ୍କୁ ସର୍ବଦା 
ଦେଖବାକୁ ମିନୁଥଲା। ବିଦ୍ୟା ପ୍ରକାଶନକୁ ଭାଷା ଓ ସାହିତ୍ୟର ଏକ ସାରସ୍ଵତ ଅନୁଷ୍ଠାନ ଭାବରେ 
ଗଢ଼ିବା ବେଳେ ତାଙ୍କର ଇଚ୍ଛାଥଲା ଯେପରି ସେଠାରେ ଲେଖକ, ଲେଖକା, ପାଠକ ପାଠିକାମାନେ 
ଏକତ୍ର ହୋଇ ମତ ବିନିମୟ କରିପାରିବେ ଓ ଏକ ସମ୍ବେଦନଶୀଳ ସାହିତ୍ୟିକ ପରିବେଶ ସୃଷ୍ଟି 
ହୋଇପାରିବ ଏଥୁପାଇଁ ଲାଭକ୍ଷତିର ହିସାବ ଯତୀନ୍ଦ୍ର ମୋହନଙ୍କ କେବେ ବି ବିଚଳିତ କରୁନଥିଲା | 
ବିଦ୍ୟା ସଂସ୍ଥାର ସ୍ଵାତନ୍ତ୍୍ଯ ପ୍ରତିଷ୍ଠା କରିବାରେ ସେ ସତତ ଚେଷ୍ଟିତ ଥଲେ | 

ଯତୀନ୍ଦ୍ର ମୋହନଙ୍କୁ ଏହି ପ୍ରୟାସରେ ସହଯୋଗ କରୁଥିଲେ, ଆମେରିକାରେ ଅବସ୍ଥାନ 
କରୁଥିବା ଡକ୍ସର ଦେବୀପ୍ରସାଦ ମିଶ୍ର, ପ୍ରଫେସର ଦୀଗମ୍ବର ମିଶ୍ର ସହଧର୍ମିଣୀ ଡକ୍ଟର ବିଜୟଲକ୍ଷ୍ମୀ 
ମହାନ୍ତି, ସମ୍ବଲପୁର ୟୁନିଭରସିଟିର ଅବସର ପ୍ରାପ୍ତ ମୁଖ୍ୟ ଗ୍ରନ୍ଧଗାରିକ ଡକ୍ଟର ବିଷୁପ୍ରସାଦ ମହାପାତ୍ର, 
ପୁତ୍ରବଧୁ ସୁସ୍ମିତା ରାୟ, ପ୍ରକାଶକ ବିନୋଦ ବିଶୋୟୀ, ପ୍ରିଣ୍ଡେକ୍‌ ଅଫସେଟ୍‌ ପ୍ରେସର ସ୍ୃତ୍ତଵାଧଵକାରୀ 
ବିଶ୍ବରଂଜନ ନାୟକ ଓ ବୃନ୍ଦାବନ ବେହେରା ଏବଂ ସାରଳା ଗ୍ରାଫିକ୍୍‌ର ସୁପ୍ରିୟା ଦାଶ । 

ଏସବୁ ଭିତରେ ବିଦ୍ୟା ପ୍ରକାଶନ ସଂସ୍ଥାର ଏକ ଅଲିଖମତ ପରିଚାଳନାଗତ ନିର୍ଦ୍ଦେଶନାମା 
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ଏହାର ଅଘୋଷିତ ସଭ୍ଯସଭ୍ୟାଙ୍କୁ ବାନ୍ଧି ରଖୁଥଲା। ସେଗୁଡ଼ିକ ହେଲା, ପ୍ରକାଶନ ନିମନ୍ତେ 
ଉଦ୍ଦିଷ୍ଟ ବହିଗୁଡ଼ିକର ବିଷୟବସ୍ତୁ କାଳଜୟୀ ହେବାର ଆବଶ୍ୟକତା, ପ୍ରାଚୀନ ଉତ୍କୃଷ୍ଟ ଓ ଦୃଷ୍ପାପ୍ଯ 
ସାହିତ୍ୟକୃତି ସବୁକୁ ଯଥାସମ୍ଭବ ଲୋକ ଲୋଚନକୁ ଆଣିବାର ପ୍ରୟାସ, ସୁନ୍ଦର ପରିଷ୍କାର ମୁଦ୍ରଣ, 
ସୁଦୃଶ୍ୟ ବନ୍ଧେଇ ଏବଂ ସବୁଠାରୁ ଗୁରୁତପୂର୍ଣ୍ଣ ଲୋକଙ୍କୁ ଆକୃଷ୍ଟ କଲା ଭଳି ସୁଲଭ ମୂଲ୍ଯ 
ଯତୀନ୍ଦ୍ର ମୋହନଙ୍କ ମୌଳିକ ଚିନ୍ତାଧାରାରେ ପରିଚାଳିତ ବିଦ୍ଯା ସଂସ୍ଥା ଖୁବ୍‌ ଅଛଦିନ 
ମଧ୍ଯରେ ଓଡ଼ିଶାର ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ପ୍ରକାଶନ ସଂସ୍ଥା ଭିତରେ ନିଜର ଏକ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ପରିଚୟ ସୃଷ୍ଟି କରି 
ପାରିଛି। ଲୋକମାନଙ୍କର ବିଦ୍ୟା ପ୍ରକାଶିତ ବହି ପ୍ରତି ଆଗ୍ରହ ଏ ସଂସ୍ଥାକୁ ଆଜିଯାଏଁ ବଞ୍ଚାଇ 
ରଖୁବାରେ ସକ୍ଷମ ହୋଇପାରିଛି। ଯତୀନ୍ଦ୍ର ମୋହନଙ୍କର ଆଦର୍ଶରେ ଅନୁପ୍ରାଣିତ ହୋଇ ବିଦ୍ଯା 
ସଂସ୍ଥାର ସଭ୍ୟଗଣ ଏ ସଂସ୍ଥାକୁ ଚଳାଇ ରଖୁବା ପାଇଁ ଯଥାଶକ୍ତି ଉଦ୍ୟମ ଜାରି ରଖୁଛନ୍ତି। 
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INTO ANOTHER INTENSITY: AN OVERVIEW 
SEEMITA MOHANTY 


The book Into Another Intensity, by Prof. Jatindra Mohan 
Mohanty was first published in the year 1989 under the aegis of the Post 
Graduate Department of English, Utkal University, Bhubaneswar. Now, 
in the year 2013, when 1 am writing an exposition of the said book, the 
first thing that strikes to my mind is Prof. Mohanty's extensive knowledge 
of Odia literature and his keen research acumen that motivated him to 
write critiques of Odia literature in the English language. The English 
Janguage assessment has not only ensured a world-wide readership, but 
has also ensured that the future generation of Odia researchers and 
scholars who are not that comfortable with their own mother-tongue 
which though is not to be appreciated, is a reality today - can at least get 
an overview of the richness and range of their own native language 
literature. Right throughout my growing up period, I must have seen this 
book lying in my father's study numerous times, but armed with an 
arrogance that comes with youth, I never attached any importance to it, 
simply assuming that it was just one more book among my father's huge 
collection of books. 

Today, after having read the book I realize with what great 
objectivity and scholarly insight Prof. Mohanty has written about Odia 
literary scenario, traversing both the pre and post independent period. 
The book is divided into the following nine chapters depicting ‘the 
creative spirit of a major language of India spoken by above 25 million 
people" 

1. Post-Independence Odia Literary Scene 
2 Modem Odia Drama 

3 Modem Odia Poetry 

4. Nationalism and Poetry: Odia Scene 

5 Ramayana Tradition in Odia: A Study 
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6. The Mahabharata and the Modern Odia Writers: A Study of 

Attitude 
7. Worship of Mother Goddess - Sarala and Radhanath: A 

Comparative Reference 
8. Gopinath Mohanty: Novelist 
9. Sachi Routray: His Life and Work 

The first chapter speaks about Post-Independence period spanning 
40 years when Odia literature went through a sea change, as compared 
to the Pre-Independence scenario, with new dimensions being added 
almost continuously. According to Mohanty,compared to Pre- 
Independence Odia literature which essentially followed definite and 
familiar path such as ‘sensitivity to nature and involvement in such 
emotions as love and mysticism, or acquiescence to nationalistic and 
patriotic feelings, or compassionate solidarity with the down-trodden 
and the poor, or even implicit horror at the shift of culture from rural to 
urban surroundings; post-Independence literature exhibited a wide variety 
of emotions, sensibilities, attitudes and approaches, as well as 
multifaceted themes related to the social, political and cultural atmosphere 
on the one hand, and psychological problems of existence on the 
other.'Some of the important Odia literary luminaries,who figure in this 
chapter, covering most of the literary genres, are Gopinath Mohanty, 
Sachidananda Routray, Kishori Charan Das, Surendra Mohanty, 
Mahapatra Nilamani Sahu, Manoj Das, Manoranjan Das, Guruprasad 
Mohanty, Bhanuji Rao and others. Numerous other literary personalities 
have also been discussed which provide a comprehensive account to the 
reader regarding post-Independent Odia literature. 

The next chapter concentrating on Modern Odia Drama speaks 
about new trends and refined attitudes that intluenced the literary 
outpourings of the new generation of writers who were carving out their 
own personalities amidst various changing social, cultural and political 


milieu. Dramatists like Kalicharan Pattanaik, Ramachandra Mishra, 
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Manoranjan Das and Gopal Chhotray, who are household names in 
Odisha today, have been discussed at length, representing a period that 
was both a ‘product of and reaction to the contemporary techno-nuclear 
age’ that was affecting life in a myriad ways. 

The third chapter, on Modern Odia Poetry, is a special chapter in 
the book, and not the least, because it extends almost to sixty pages. 
Poetry is considered to be food for the soul, and Odia language certainly 
reflects a rich poetic tradition. Starting with such greats as Radhanath 
Roy, Madhusudan Rao, Gangadhar Meher, Godabarish Mahapatra and 
Laxmikanta Mahapatra, Mohanty has extensively analyzed poets like 
Guruprasad Mohanty, Bhanuji Rao, Ramakant Rath and Sitakant 
Mahapatra, Soubhagya Kumar Mishra, Jagannath Prasad Das, the other 
leading lights of Odia poetry today. Apart from these stalwarts, a large 
number of significant poets of the state have also been discussed in the 
chapter. According to Mohanty, ‘modern Odia poetry which began in 
the 19th century with Radhanath Roy and Madhusudan Rao has evolved 
in the process has acquired immense variety and richness....Today it 
represents the best of Odia creative talent.’ 

Chapters 4, 5, 6, and 7 speak about specific aspects of Odia 
literature; ranging from nationalism and Odia poetic scene, Ramayana 
and Mahabharata tradition in Odia literature and a comparative analyses 
giving a portrayal of worship of Mother Goddess in the works of Sarala 
Das and Radhanath Ray. In Chapter - 4, nationalistic feelings and 
sentiments among Odia poets has been succinctly discussed by Mohanty. 
Starting from a description of the periodical Utkal Dipika (1861) that 
symbolized the beginning of a new era of enlightenment for Odias, to 
such famous sons of the soil, like Madhusudan Das, Radhanath Ray, 
Nandakishor Bal, Gopbandhu Das and Laxmikanta Mohapatra, have all 
been discussed at length. According to Mohanty, nationalism has had a 
strong presence in the Odia literary scenario, and the poetry of nationalism 
in Odia, though not as chequered to the extent it may be elsewhere, had 


| strong unified approach and understanding....' 
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Chapters 5 and 6 give able accounts of the Ramayana and 
Mahabharata traditions in Odia literature. SaralaDas'sMahabharata 
(15th century) and BalaramDas's Ramayana (early 16th century), both 
original works in their own rights, set the trend for future writers to 
emulate. Both the epics have been ‘potent factors in the growth of Odia 
literature as a whole,' with Mahabharata probably taking precedence 
over Ramayana. As Mohanty so cogently points out, both the epics 'have 
played a strong role in shaping the attitudes, motives and visions of Odia 
writers.' Chapter 7 is quite brief as compared to the other chapters, yet at 
the same time is quite remarkable in its orientation. It gives a comparative 
reference between Sarala Das and Radhanath Ray, with regards to worship 
of Mother Goddess. A period of 380 years separated the two writers, yet 
at the same time both their poetry revels a strong affinity towards Kali 
worship. According to Mohanty this is an interesting similarity that 
testifies to the strength of the Shakti-tradition in Odisha. 

Chapters 8 and 9 provide exhaustive accounts of two of the premier 
writers of Odisha, one primarily a novelist, and the other, a poet. Both 
Gopinath Mohanty and Scahidananda Routray were prolitic writers, and 
have today left behind a repository of works that have contributed 
significantly to the rich mosaic of Odia literature. Both writers have been 
major voices of Odia literature and have been recipients of the Jnanpith 
Award, the highest literary award in India. 

To conclude, we can say with definite assertion that the book, 
written in a very lucid manner, certainly tulfills its twin objectives, as 
candidly pointed out by Prof. Mohanty - 'that of shedding new light on 
accepted areas, and of fostering a link between the writers and the readers, 


many of whom may be getting to know the former for the tirst time.’ 
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CRITIQUING THE CRITIC 
BIJAY KUMAR DAS 


Jatindra Mohan Mohanty is a well known name in Odia literary 
Critisism.A prolific critic and editor, Mohanty has done his best to bring 
to the notice of non-Odia readers, the vast treasure of Odia literature by 
writing in English. Along the Stream (1999) and Tradition and 
Creativity (2003) are forerunners of History of Oriya Literature 
(2006). In this paper an attempt has been made to evaluate the first two 
books of criticism written over a period of nearly three decades. 

Along the Stream (1999) contains sixteen essays between 1976 
and 1990. These are mostly annual surveys of Odia literature written 
for different journals. This book falls into the category of historiography, 
in which Mohanty has chronologically listed the books published in 
different years from 1976 to 1990, without any indepth analysis. However 
, his preferences arc clearly stated, may be without any bias. He has a 
liking for Sitakanta Mohapatra’s poetry, Manoranjan Das's plays, 
Mohapatra Nilamani Sahu's short story, Gopinath Mohanty’s novels, 
Artaballav Mohanty’s critisism, Surendranath Dwivedi’s and Rama 
Devi’s autobiography and Surendra Mohanty's biography of 
Madhusudan Das, Kulabruddha (The Elder) .He has also appreciation 
for Ramakanta Rath, Soubhagya Kumar Mishra , Rajendra Kishore 
Panda, Prativa Ray, Surendra Mohanty and a host of other writers. Since 
this book contains books published on important Odia writers before 
and after that period, we do not find a mention of their works here. 
Mohanty makes amends for it in his other book, Tradition and 
Creativity(2003). 

However, there are occasional flashes of critical insight in course 
of Mohanty’s observations. Let me give three examples of it in the 


lollowing passages : 
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About Rajendra Kishore Panda’s Sailakalpa (Like Rock), 
Mohanty writes : 

A central image of the poet , of a boat caught in the vortex 
of a whirlpool , has been incorporated in a unique poem in 
the collection, entitled Jibanprati (For the Life). The poem 
is autobiographical in content , to the extent that the poet 
has brought in his own name tor poetic deliberation. It 
begins with a reference to the poet’s birth and continues 
through his childhood, adolescent and youthful days, al! 
presented as general directions in the total structure. At 
one point the poet expresses how much integrated he is 
with what is known as human life as a whole- 

No I can’t escape from your world ... 

From dark. dense hair from lotus-soft arms 
From skin that covers eighty four points 

From sweat,from salt ... | can’t escape 

From the limitlessness of your horizons 

I stay within the gravitation of this green earth, 
Myself a gravitation. 

The poem ends with a prayer to life that the poet be 
permitted again to dance like a small boat in a whirlpool, 
both in pleasure and agony, with the desire to seek for 
salvation or escape anywhere anytime (P91-92) . 

Here is an obscrvation on J.P.Das’s stories : 
J.P.Das’s stories have also social bearings.But what 
distinguishes them is his attempt to explore intimate 
psycologicat twists of human characters at different levels 
of functioning. J.P.Das is otherwise known as a fine poet, 
and some of his distinguished traits in poetry, such as , a 
sense of general objectivity and an attitude of subtle irony, 


one may note in the stories too ...(P1H 8-119). 
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Mohanty makes a perceptive comment on Nityananda 
Mahapatra’s Gharadhia (Homestead) in the following lines: 

The novelist, Sri Mahapatra, belongs to a family of writers 

and freedom-fighters. At the same time he actively 

participated in politics and shared the responsibility of 

administrtion and legislation making after Independence. 

All these aspects have been wedded in the total structure 

of the novel, and together they produce an uncompromising 

point of view about the contemporary conditions. At one 

level Gharadhia is a comprehensive account of what has 

become of India after Independence.At another level it is a 

continuous ‘commentary’-analysis, assessment, judgement. 

Its insight is that of an involved writer cum politician who 

is deeply troubled over changes that are neither helpful 

nor beneficial, and its vision is that of an uncomfortable, 

dark life where the lights of goodness, compassion and 

sacrifice are in the danger of extinction. Gharadhia is an 

important creative document in contemporary Odia 

literature and probably the most important work of the 

senior novelist(P 133). 
This book is not a work of critisism in the true sense of the term. It is 
rather a book of literary history documenting the titles of the texts and 
listing their authors year-wise on the basis of the dates of publication. 
However , it depicts the trend in Odia literature for a particular period 
of time and therefore, qualifies to be a book of historiography. 

Jatindra Mohan Mohanty wrote several essays on Odia writers 
of different genres on different occasions spanning over decades, which 
finally went into making of a book under the title, Tradiion and 
Creativity(2003). Here,in the ‘preface’ to the book, Mohanty underlines 
the importance of Odia literature in a multilingual country like India. 


He writes: 
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Oriya literature is an important component of Indian 
literature as a whole, and the essays of Tradition and 
Creativity try to provide a comprehensive exposition of 

its multiple variety and richness. An insight into Indian 

literature - the literature of a billion people , that in spite of 

its varieties, it had had uniquely a cohesive and animating 

growth for the last about 2000 years, where tradition and 

creativity have sustained each other in a rich , adroit 

flowering of an immensely alert creative spirit (Preface 6). 

The book is divided into six sections containing seventeen 
chapters in all. Apart from the essays dealing with different aspects of 
Odia literature , Mohanty gives a chapter each to Gopinath Mohanty, 
Sachi Routray and Manoranjan Das. Eliot has also been included in the 
tenth chapter of the book for influencing modern QOdia poets in the 
twentieth century. 

The opening chapter is devoted to the evaluation of women’s 
writings in Odisha. Mohanty is full of praise for Kuntala Kumari Sabat 
and Sarala Devi. Here is a pertinent observation: 

Kuntala’s poetry generally conformed to the major trends 

of the then Odia poetry and developed strong personal 

aspects related to love and mysticism, nationalistic and 

patriotic sentiments, compassion and sympathy for the poor 

and the distressed, and a bitterness of spirit at the plight of 

the Odias and particularly Odia women . Thus Anjali 

contained songs of love and submission dedicated at the 

altar of the devine being ; Uchhwas had fine flight of 

imagination that combined a keen sensitiveness to nature 

with an acute religious perception; Archna showed strong 

patriotic sentiments, particularly related to the distress and 

plight of Orissa; Sphulinga provided a spark to ignite youth 


to excitement, confidence and work; Awahan like a clarion 
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call motivated people to join Gandhiji’s Satyagraha 

movement and to protest against the exploitation by the 

foreign rulers; Gadajat Krusak, a story in verse , laid bare 

the plight of the poverty-stricken,exploited farmers of the 

ex-feudatory states of Orissa; Odisanka Kandana exposed 

the stark reality of the distress and plight of thousands of 

helpless Odia women and labourers in Calcutta and Burma; 

and Premachintamani, a collection of lyrics, showed the 

sensitive poet’s agony and insecurity related to love and 

love-relationship, which was both personal and more than 

personal (25). 

In Chapter II “Modern Oriya Literature: A survey” Mohanty sceks 
to place the pioneers of Modern Oriya Literature in proper perspective. 
Madhusudan Rao, Fakir Mohan Senapati , Radhanath Ray- all come in 
for commendation and Mohanty records with accuracy the achievements 
of Gangadhar Meher (1862-1924) , Nanda Kisore Bal (1875-1928) and 
calls them the first generation of Modern Odia poets. Gopabandhu Das 
(1877-1928) Nilakantha Das (1887-1967) and Godabaris Mishra (1886- 
1956) belong to the Satyabadi movement. The two moving spirits of 
Modern-Odia Literature are Madhusudan Das (1848-1934) and 
Gopabandhu Das. In the words of Mohanty, “‘Godabarisa ,Nilakantha 
and Gopabandhu, as a whole , in spite of their elements of romantic 
wishfulness infused contemporary conciousness into Oriya poetry - a 
conciousness nationalistic agitation and unrest on the one hand, and on 
the other, largely moralistic ideas that we motivated by broad liberal 
human ideals” (70). 

Radhanath -Madhusudan Poetic tradition was carried forward with 
ingenuity by Kuntala Kumari Sabat (1900-1938), Kalandi Charan 
Panigrahi (1904-1979), Mayadhar Mansingh (1905-1974) and Radha 
Mohan Gadanayak (1911-1999). Mansingh’s Dhupa (Incense) (1931) 


is a well known and popular book of romantic poems. 
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“Godabarisa, 
Nilakantha and 
Gopabandhu, as a 
whole , in spite of 
their elements of 
romantic 
wishfulncss 
infused 
contemporary 
conciousness into 
Oriya poctry - a 
conciousness 
nationalistic 
agitation and 
unrest on the one 
hand, and on the 
other, largely 
moralistic ideas 
that we motivated 
by broad liberal 


human ideals” 


After Independence a host of writers, poets, story-tellers and 
playwrights appeared on the literary scene and enriched Odia literature 
and brought it to the level of Indian Literature written in different 
languages. They are Gopinath Mohanty (1914-1991), Jnapith Award 
Winner) for Matimatala (the Fertile Soil 1964) , Godabaris Mohapatra, 
Sachitananda Routray. Guru Prasad Mohanty, well known for 
Kalapurusa, Ramakant Rath, Sitakanta Mahapatra, Soubhagya Kumar 
Mishra, Manoj Das, (Saraswati Saman Awardee), Surendra 
Mohanty,Kanhu Charan Mohanty, Bibhuti Pattnaik,Prativa Ray, Short 
Story Writers, Chandra Sekhar Rath (1929-), Santanu Kumar 
Acharya( 1933-), Krushna Prasad Mishra(1933-94),Satakadi Hota (1930- 
), Rabi Patnaik (1938-1991) and well known play wrights like Monarajan 
Das, (1912-2012), Bijaya Misha (1936-), Biswajit Das (1936-) Ramesh 
Prasad Panigrahi (1943-), Kartik Chandra Rath (1949-) and a host of 
others. 

Chapters on individual writers in section V of the book written 
on different occasions bears testimony to Mohanty’s critical acumen. 
His preference for Gopinath Mohanty is clear. 

He writes : 

Gopinath’s greatest and most difficult work is Matimatala, 

which he took about 10 years to complete. Never before a 

novel of equal magnitude and beauty was written in Odia, 

and never too, one came across a novel which was so much 

rooted in the soil, as this one was. Interestingly it has the 

barest outline of a story, and the two major characters, the 

hero and the heroine. incidentally who have the most 

commonplace names... The real distinction of Matimatala 

lies in its profundity, in its nature of experiement on vision 

and in its quality of wisdom which emerges through 

innumerable details of light and shade as the basic factors 


of existence (228-229). 
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He concludes the chapter on Gopinath Mohanty in the following words 


“I have faith in man, and in his ultimate victory and 

liberation”, said Gopinath in his acceptance speech while 

receiving the Jnanpith Award (1974), “cold and 
dispassionate resoning may reduce man in terms of his 
sense-worlds to nothing; but there yet remains the spark of 

life in him, and when he is not this and not that, he is still 

the good and eternal. I have faith that the world will yet be 

one home, bound together by love, mutual acceptance and 

care for each other where the individual will be assured 

his fullest development and will fit harmoniously into 

society”. That was Gopinath’s distinction- a complete man, 

a compassionate spirit, a person of great wisdom and sanity, 

a truant boy from Nagabali who rose to acquire the vision 

of the liberated humanity, an achievement realized by very 

few in the modern world (232). Mohanty is equally 

perceptive on his readings of the poetry of Sachi Routray. 

“Whether it is romanticism or lefi-oriented ‘Progressivism’, 

or in metaphysical compactness, it has always shown a keen 

awareness, both in language and imagination. He 

introduced free verse in Oriya and achieved a significant 
integration between the spoken and written languages and 
between the poetic and conventional rhythm” (239), says 

Mohanty about Sachi Routray. 

Mohanty devotes a chapter to Manoranjan Das’s plays and a whole 
section (i.e Section 111) to Nature in Oriya poetry, Humour in Oriya 
Literature and Nationalism and Peotry. He has applied the critical frame 
work of English literature to different aspects of Odia literature. His 
knowledge of English criticism stands him in good stead while evaluating 


Odia literature. Except two essays (No. 16 and No.17) on *K.C.Sahoo 
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as a Critic’ and ‘Crisis of Oriya languages’, the rest fifteen essays fit 
into the thematic frame work of the title of the book. 

To conclude, I should say that Mohanty’s effort to bring Odia 
literature to the notice of non-Odia readers is commendable. 
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KONARKA REVISITED : A COMPREHENSIVE NOTE 
Dinanath Pathy 


*Konarka Revisited’ is the last essay in Tradition and Creativity 
: Essays on Oriya Literature, by Jatindra Mohan Mohanty, the revised 
and enlarged edition published by Vidya, Bhubaneswar in 2013 after 
his demise. A fairly large essay comprising twenty four pages and 
segmented into five sections deals with the historicity, religious and 
literary affiliations of the temple. The title ‘Revisited’ now advances an 
argument that it was initially presented as a ‘talk’ (sic) and then 
omamented with additional material. 1 am not only tempted to such an 
argument, but was responsible for the “talk” which Professor Mohanty 
delivered as an Alice Boner Memorial Lecture under the aegis of Alice 
Boner Institute Varanasi in the year 2004 at Bhubaneswar. As the 
organizer of this talk, | was specifically interested to know Professor 
Mohanty"s reaction to the criticisms of a section of Odia historians and 
intellectuals who were not conversant with textual study and its merit in 
framing history, more precisely art history. My point of reference was 
the book, New Light on the Sun Temple of Konarka a joint venture 
by Alice Boner, Sadasiva Rath Sanma and Rajendra Prasad Das published 
in 1972 by Chaukhamva, Varanasi. When this unusual study based on 
four unique palm leaf manuscripts (partly illustrated) was presented to 
the scholars, there was a commotion and a sense of disbelief. The reasons 
were many and 1 am not going to deal with them at this point of time but 
tun my attention to Professor Mohanty’s essay. My job would have 


been much easier had he taken care of several questions he was obviously 


TRADITION 
AND 
OMEATIVITY 


ee tet — 


aware of and which were mainly directed against Rajendra Prasad Das, 
one of the editors of the book and a dear friend of his. | was conscious 
that Professor Mohanty was one of the votaries of the book New Light 
on the Sun Temple of Konarka, the others were Professor Bidhu Bhusan 


Das and Gopinath Mohanty. 
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I had several times 
heard Gopinath 
Mohanty advancing 
an unusual argument 
that controversies 
apart, this book was 
a high caliber fiction 
written about a 
world renowned 
temple never 
attempted before in 
any other language. 
Professor Mohanty 
had not taken 
recourse to work on 
such an exciting 
proposition by one of 
the great minds of the 
20th century Odia 
literature- Gopinath 
Mohanty. 


What made this book unique was its methodical and scientific 
approach which opened discussions on its religious dimensions, art 
historical analysis and literary explosion mostly related to Odia temple 
building workshop terminologies. Moreover it provided a human face 
to the temple and revealed so many names of architects, sculptors and 
other artisans who were involved in building the temple. 

I had several times heard Gopinath Mohanty advancing an unusual 
argument that controversies apart, this book was a high caliber fiction 
written about a world renowned temple never attempted betore in any 
other language. Professor Mohanty had not taken recourse to work on 
such an exciting proposition by one of the great minds of the 20th century 
Odia literature- Gopinath Mohanty. 

The temple of Konarka is not just a temple built of stones well 
known tor its mavelous architectural acumen or exquisite sculptures, it 
is in fact the most authentic symbol of Odia culture. It is no wonder, 
therefore, that besides historians and archaeologists, poets and writers 
have taken liberty in unleashing their creative thoughts. Professor 
Mohanty cites Mayadhar Mansingh’s small poem ‘Konarka’ that makes 
a romantic projection- “the temple rising from the blue sea, like Lakshmi, 
in resplendent beauty and youthfullness, to the utter amazement of all 
concerned”. (Mohanty 401) 

But making a contrast in his thought process to Mansingh'’s 
romantic visualization of beauty, and in conformity with the romantic 
tradition then current in Odia poetry, Sachidananda Routray made a 
projection of lett- oriented progressivism in his poem entitled Konarka 
Published in 1937. For him as Professor Mohanty comprehends, “the 
temple is a graveyard of hundreds of artists and artisans who had to give 
up their lives for the whims of a king, and for a temple that never showed 
the pains and agony of people, but only gave vent to aristocratic 
amorousness’ (Mohanty 402). 


Jantindra Mohan Mohanty while revisiting the temple takes a 
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fascinating approach to his comprehension by including historical 
writings and literature on his stride. He therefore initiated various sections 
in his essay for different materials, for example in the first segment he 
considered Madala Panji, the Puri temple chronicle, Baya Cakada, 
Ain-i-Akabari, (1556-1605 Ao) reports of Mahmud b.Amir wati (1626), 
Andrew Sterling (1824), James Fergusson (1837), Rev.J.Long (1859) 
and Rajendra Lal Mitra (1868). 

In the second segment Mohanty includes literary works of 
Radhanath Ray's (1848-1908) long narrative poem Chandrabhaga, 
Nilakantha Das’s (1884 to 1967) poetry book Konarka, as well as 
Krupasindhu Mishra’s Konarka. 

In the third section of his eassy, he talks about Karunasagar 
Behera’s historical book Konark: The Heritage of Mankind, a narrative 
presentation of history of the temple based on extensive field work. 

In the fourth section, a detailed assessment of Alice Boner’s book, 
New Light on the Sun-temple of Konark a and how the three editors 
have successfully contributed a new dimension to the study of social 
history of the temple has been discussed. This has been possible because 
of the four palm- leaf manuscripts which have made the study plentiful 
and diversional. These manuscripts are (1) “The Architecture of the 
Padmakeshara Deula”, A Technical description of the Sun-temple of 
Konarka and allied shrines, prepared in about 1610 AD under the orders 
of Raja Purusottama Deva, of Khurda dynasty (1607 -1621 AD), written 
in ‘antiquated Odia’, in Karani script, illustrated with designs of the 
entire structure and its various parts, with ground plans and Yantras; (2) 
“Trikala Mahamaya Archana Vidhi™, the rules for the thrice daily worship 
of Mahamaya Devi, whose temple is situated inside the compound to 
the south-west of the Sun-Temple, and Yantras underlying its 
construction, in Sanskrit text, in Karani scripts; (3) “Baya Chakada”, a 
chronicle and accounts of the building operations of the Padmakeshra 


Temple followed by a tentative chronology of dates and works, in ancient 
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Odia, in Karani script; (4), “Padmakeshara Deula Karmangi”, a manual 
of the ritual that used to be preformed in the Padmakeshara Temple, 
with detailed instruction for all the rituals and ceremonies, for the 
functions of various officiating priests and for the varieties of food 
offering to be presented to the divinities, in ancient Odia in Karani 
script. 

The book, New Light on Sun-Temple of Konarka is enriched 
and aided by a number of published and un published works, such as , 
Surya Tantra or Surya Tatva Vistara, Silpa Sarini, Soudhikagama, 
Madala Panji and Mandala Sarvasva. 

In this section, Jatindra Mohan has done a commendable job by 
dealing elaborately on the efficacy of the study and by positioning his 
article, “‘Konarka Revisited”, in the midst of a host of literary essays to 
draw the attention of the writer class to a unique textual study never had 
been so successfully attempted on an Odishan templc. In this context, 
his observation seems apt. ‘The work was unique, strenous and a very 
much necessary one. It atleast achieved two things - first , it did away 
with a lot of mysteries, uncertairities and surmises, particularly as related 
to the temple's construction and architecture, and fixed the temple in 
bold outlines in time and space; and secondly it provided a new dimension 
different from the traditional one as seen in the works of Krupasindhu 
Mishra and Karunasagar Behera, because of which the overall assessment 
and appreciation of Konarka becomes deeper and richer. I like 
particularly to reter to Baya Chakada, the longest of the tour 
manuscripts.’ (Mohanty 408). 

In the Sth section at the article, Professor Mohanty has emphasized 
two important aspects of social history, one the temple of Konarka as 
the pinacle of glory and the other the religious temper that culminated in 
the achievement of the communilies’ spiritual nourishment, Although 
Jatindra Mohan in his article did not wish to whip the dust of 


unsophisticated remarks against the book New Light on the Sun Temple 
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of Konarka because perhaps one of the chief votaries of such remarks 
had realised his mistake then, and by and large the voices of dissent had 
been silenced. In such a critical study on the essays and books earlier 
written on the temple of Konarka, Professor Mohanty’s piece *‘Konarka 
Revisited’ makes a total assessment of the written materials and while 
elaborating on Karunasagar Behera and Krupasindhu Mishra’s 
achivements , he at the concluding stage of his article almost diminishes 
them as ‘traditional’ and repetitive of facts and figures. 

Since art history is not his domain, Professor Mohanty did not 
emphasise on thc art stylistic, Baya Chakada, for the first time very 
subtly dealt with. What the critics of Alice Boner’s book missed and 
what Jatindra Mohan has mentioned in his concluding remarks are the 
same. “In fact, what is to be borne in mind is that Konarka is not be 
judged in isolation, on the other hand, it remains an integral part of Odia 
consciousness, sensibility and attitudes towards life, that permeated the 
Odia mind as a whole from the 12th to the 16th century, and one of the 
manifestations at that” (Mohanty 412) 

I am particularly delighted at such an observation because it 
successfully puts forward the essence of Alice Boner’s work. We are so 
segmented in our approach that we always miss the essence. As Jatindra 
Mohan rightly points out;” Konarka has been recognised as a massive 
temple, and a fine architectural built of magnificent sculptural 
workmanship. But it is more than that. It is a total being and its different 
aspects only contribute to its total illumination.” (Mohanty, 412) 

‘Konarka Revisited’ or revisiting Konarka necessarily has to be 
undertaken in a time frame from the 12th to the 16th century as Professor 
Mohanty opines. But 1 would like to predate its commence to the 1 1th 
century and include the edifice of Lingaraj at Bhubaneswar. The three 
major temples of Odisha dedicated to Shiva, Purusottoma Jagannatha 
and Surya are the quaintessence of this period along with the Gitagovinda 


which is interoven in the spatial fabrics of time. This is the time when 
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Konarka has been 
recognised as a 
massive temple, 
and az fine 
architectural built 
of magnificent 
sculptural 
workmanship. But 
it is more than 
that. It Is a total 
being and its 
different aspects 
only contribute to 
its total 


illumination.” 


the aesthetic sensivity was furbrished in the minds of Odias and later the 
three- Jagannatha. Gitagovinda and Konarka were identifid with Odisha. 


The role of erotic energy in the Gitagovinda, its sexual passion 
The temple of 


Konarka which 
symbolizes the and ‘consumation’ (sambhoga shringara) bring in an interplay of modes 
life cnergy of the 


individual and 


(ratibhava), antithetical modes of ‘separation’ (vipralambha shringara) 


and result in aesthetic joy. This mysterious ramification in poetic 
he Word stands sentiments brings the poetry to an intimate closeness of Jagannatha 
for passion which who is primordial and sensuous. 


is made palpabl s ; . 
i mace papa The temple of Konarka which symbolizes the life energy of the 
through sensous 
and graceful individual and the world stands for passion which is made palpable 
description of through sensous and graceful description of movements and physical 


movements and p Pn 
forms. Both the Gitagovinda and the temple of Konarka as sensuous 


physical forms. 
poems in words and stone at one level stimulate wanton desire and when 
the perceptual experience of sensuousness is restrained, it results in an 
aesthetic and devotional experience. 

Jagannatha’s dark, elemental and mysterious form arouses erotic 
devotion which when filtered through passionate emotion becomes poetry 
and when it flourishes exuberantly results in the beauty of the plastic 
form. There, these distinguished identities have the same verve, same 
vision and same mood as well as the same implication in life and culture 
which no one could deny with any amount of ambition and reasoning. 

For me the depiction of free standing musician sculptures on the 
pidha structure of mukhasala of the Konarka Temple reminds me of a 
vital link with dancing women Mahari or singing women bhitara gauni, 
Telugu Samprada in the Puri Jagannatha Temple. This also takes into 
purview the inscription on the wall of the Lingaraja Temple in 
Bhubaneswar issued during the reign of Ganga morarch Raghava Deva 
(1156-70) 

Jatindra Mohan Mohanty’s article Konarka Revisited opens up 
several issues, from architecture, sculpture to literature and stone 


workshop terminologies as well as several rituals the palm-leat 
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manuscripts reveal. The materials Professor Mohanty touches upon is 
so vast and varid, his write up remains inconclusive. The material is 
simply over whelming and stupendous like the monument and the scope 
of the article does not allow for a more in-depth study. Konarka has to 
be revisited not once but often and each visit would be rewarding in 
unfolding the mystery. 

Before concluding my note. I would like to quote Dr. Alice Boner’s 
observations which Professor Mohanty also could not resist the 
temptetion of quoting. “‘The main interest of the text lies in its human 
and social aspects, presenting as they do a detailed chronicle of one of 
the greatest undertakings in the history of Indian temple building.... But 
the purely human side of the chronicle is perhaps still more fascinating. 
It is evident that the workmen were no simple mercenaries and still less 
slaves, but were personally and emotionally involved in the creation of 
the temple. (XLII). What the Baya Chakada says is also said by other 
palm leaf manuscripts in varying degrees. New light on the Sun Temple 
of Konarka has not only broken new grounds, it itself is an achievement 
that has concertized Konarka, and has lifted it form oblivion of ruins 


into a living organic being (Mohanty, 401). 
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“The main interest 
of the text lies in its 
human and social 
aspects, presenting 
as they do a detailed 
chronicle of one of 
the greatest 
undertakings in the 
history of Indian 
temple building.... 
But the purely 
human side of the 
chronicle is perhaps 
still more 


fascinating. 


A REVIEW 
M.Q. Khan 


The book Land Beautiful: On Orissan Culture, edited by 
Jatindra Mohan Mohanty in collaboration with Bimalendu Mohanty is 
an anthology of essays on Odisha, the land of beauty and its ancient 
cultural heritage, published at Bhubaneswar in 2001, J.M Mohanty, the 
chief editor, has made sincere efforts to unfold the various aspects of 
Odisha, the ancient land with all its history, religion, poetry, music, dance, 
painting, handicrafts, festivals, tribal literature and various others. Prof. 
Mohanty has roped in several eminent such as Prof. B. Das, Gopinath 
Mohanty, Sitakant Mahapatra, Debi Prasanna Pattanaik and many others 
who have thrown light on different aspects of Odisha. Many of these 
writers have revealed aspects of the state. 
Prof B. Das in his essay on ‘The Perennial Quest : Religion of 
Orissa’. gives a detailed survey of the difficult religions with focus on 
the Jagannath Cult while Gopinath Mohanty talks on the decline of 
tribal culture in his essay ‘Fading Outlines in Tibal Culture’. D.P. 
Pattanaik in his presentation on ‘Oiya Language gives a profound analysis 
of the Odia language, particularly on Odia vocabulary comprising: 
*Tatsama’, ‘Tadbhava’ and ‘Desi’ words. Similarly Bijayalaxmi 
Mohanty’s essay on Festivals of Orissa is quite informative and enjoyable 
which reveals the true spirit and significance behind each festival. 
Bimalendu Mohanty, who is the co-editor of the book, has given a vivid 
historical survey of the ‘Budhist Heritage in Orissa’ which is quite useful. 
Other articles on ‘Performing Arts of Orissa’ by D.N.Pattanaik, 
Ag *Orissan painting’ by Dinanath Pathy. “Handicrafts of Orissa’ by 
PFT aL 
RE AoTiryb and ‘The Cult of Jagannath’ by Kanhu Charan Mishra, bring out the 


oN omissan cuir  sipnificence of culture and life styles of Odia people. 


he But one of the most outstanding essays in this book is on Oriya 
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Literary Heritage : A Study of Religious Perception by Prof. J.M Mohanty 
who makes an excellent historical study of the subject and lays bare the 
important and aestheitic achievement made by different Odia writers, 
poets and novelists at different points of time. At the begining of the 
essay when he says “ancient Odia poetry is rich and varied” he actually 
opens the rich gate that leads us to the great treasure of Odia literature. 
He illustrates his findings with adequate and delightful quotations 
showing thereby his firsthand knowledge on the subject. The essay is 
quite enjoyable and delightful. 

The entire book taken as a whole reveals one great trait of Prof. 
Mohanty his love for Odia literature. The book clearly reveals his great 
sense of responsibility for the language and literature of the land where 
he was born and brought up. In fact the textual design of the book 
emphasize Prof. Mohanty’s ingenuity and consinstment to literature and 
the land. He also wanted to place Odia literature at the forefront of Indian 


Literary seene. 
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A DISCUSSION 
Goura Kishor Das 


Not many are as well-qualified as Jatindara Mohan Mohnty is ( 
with his many valuable publications relating to Odia Literature) to 
undertake the challenging task of writing a comprehensive History Of 
Odia Literature for the modern reader. In his book he tries to put 
together the accumulated literary and cultural developments of more 
than five centuries of Odisha's history. Starting with the pre-Sarala 
(Pre-15" century era which is known for the Budha songs and mamims 
written by the Siddhacharyas contained in the Classic Baudha Gana 
and Doha Mohanty’s book covers a wide range of authors and texts 
written through the succeeding ages up to the contemporary period. 
The distinction of his work is in its focused attention on three important 
areas of the huge corpus of Oriya Literature. Mohanty presents Sarala 
Dasa as an initiator of a new wave of ‘great’ literature written for the 
common reader. Sarala Dasa’s Mahabharata, which in length is much 
larger than Vyasa’s original epic as well as Homer's Iliad and Odyssey 
taken together, is not a literal rendering of the original Snskrit text. It is 
protusely innovative, as Mohanty tells us, and was intended by Odisha's 
‘Adi kavi’ to provide access to the common people outside the limited 
circle of Odisha’s higher caste population-the Brahmins, Kshatriyas, 
etc. Revolutionary in outlook, the Sarala Mahabharata written in Odia 
was the author’s protest against cultural elitism: the hegemony of the 
Brahmins and of the Sanskrit language. In significant ways Sarala Dasa 
was the Aeschylus of India. Like the heroic Greek author who was present 
in the battle of Marathon Sarala Dasa was in the army of Gajapati 
Kapilendra Deva, according to the eminent historian K.C. Panigrahi. 
The Sarala Mahabharata demonstrates the author’s extensive 
knowledge of the historic kingdoms of the time and of the geography of 


the Krishna-Godavari delta. Mohanty’s book highlights this remarkable 
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aspect of the extraordinary poet who described himself as a Sudra and 
unlettered. A pioneering poetic genius, patriot, subaltern and sage, Sarala 
Dasa took ‘pride in one’s country, place, and people,’ and in this respect 
he anticipates the strong nationalistic feeling manifested in Odia 
literature towards the end of the 19" century , observes Mohanty. 

Sarala Dasa’s two other important works-the Bichitra Ramayana 
and the Chandi Purana have also been extensively commented upon 
by Mohanty. He sees in the poet’s depiction of Durga in the Chandi 
Purana the same primordial power and ‘strong femininity” that marks 
the portrayal of Draupadi in his Mahabharata. In Sarala Das’s insights 
into women power, Mohanty sees elements of the progressive view that 
we hold today of womanhood. 

The Sarala tradition of a ‘people’s poet’ was meaningfully 
continued in the next two centuries in the work of distinguished 
Panchasakhas (Five comrades). They were: Balaram Das, Jagannath 
Das, Yasabanta Das, Achyutananda Das and Ananta Das. They were 
contemporaries and fellow-travellers of Sri Chaitanya, who came to 
Puri in 1515 and made ‘Jagannath Dham’ his home for the best part 
of his life. The panchasakhas were poets with an egalitarian sympathy. 
They did not believe in caste distinction. Balarama Dasa’s Lakshmi in 
his Lakshmi Purana cheerfully accepts hospitality from Shriya 
Chandaluni (low caste untouchable woman of the time). His Jagmohan 
Ramayana was read like a household prayer book in most Odia homes, 
of the poor and the well to do alike. Jagannatha Dasa’s Srimad 
Bhagavata remains to this day the Bible of the Odia household. In 
Odisha’s Vaisnavite literature, Sri Krishna is identified with Sri 
Jagannath. The well-known Kavya Rasa Kallola (Waves of Rasa)by 
Dinakrushna Das depicts Jagannatha as the supreme Lord of the Universe 
and Krishna as His incarnation. Mohanty presents the Odisha Bhakti 
poets as great synthesizers . We notice the same cultural trend in the 


work of some of the later poets among whom is the great name of 


pendra Bhanja. 
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Born in a royal family of Ghumsara in southern Orissa, Upendra 
Bhanja was also briefly a king. His versatile work however was meant 
for everyone: the learned as well as the poor sections of society. 

Titled ‘Kavi Samrat’ , Bhanja wrote in a rich and ornate style that 
matched the sonorous resonance of masterly compositions in Sanskrit. 
His linguistic dexterity showed the amazing potential of Odia as a 
language of infinite poetic possibility. Vaidehisa Vilasa and 
Lavanyavati are two of his most accomplished and popular Kavyas. 
The theme of the former is taken from the Ramayana and that of the 
latter is a romance. The former is an illustration of the poet’s celebration 
of ‘joyous youthfulness’ in Mohanty’s words. 

Gifted with a robust and sexual imagination, Bhanja reveled in 
his use of body language which he considered pure and profound. For 
him, love — divine or human — was the truest and fullest manifestation 
of selfhood. His poetry has been severely criticized by some as obscence, 
but it is rather like calling some of the most moving passages in Kalidas 
as obscence. As Mohanty observes, Bhanja celebrates ‘abundance- 
abundance of emotions, sentiments, feelings and moods’. He shines as 
a star among Odia poets dispensing the joy of song and poetry as a 
means of communicating life’s fullness to the very learned as well as to 
the common folk. 

Upendra Bhanja’s distinguished younger contemporary 
Abhimanyu Samanta Simhara’s great contribution to Odia poetry is his 
philosophical and complex Kavya Bidagdha Chintamani. Written on 
the theme of Radha Krishna love, it celebrates, like Dinakrushna’s Rasa 
Kallola, the glory of ‘Sudha’ (pure) devotional love outside of 
matrimony. This concept of ‘Parakiya preeti” (extra-marital love) which 
has its base in Krishna’s amours with the Gopis, came to Vaisnavite 
poetry in Odisha from the ‘Gaudiya Vaisnavite’ tradition of Bengal, 
says Mohanty. Orissan Vaisnavism conceived of love in an integral 


relationship with Jnan (wisdom): ‘Jnan-misra-bhakti’. as it is called. 
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By going outside the Odishan tradition both Dinakrushna and 
Abhimanyu in their work demonstrated the catholicity of the Odia 
imaginative tradition. 

Mohanty outlines the main social, political and cultural events 
at the turn of the century that influenced the development of modern 
Odia literature. These were the crippling effects of the famine of 1866, 
the progress of English education, the rise of Odia nationalism and the 
nascent ethos of an enlightened liberalism in the country that was 
concomitant with the founding of the congress in 1885. The ‘new’ 
literature of the period reflected a buoyant freshness of outlook and 
closer preoccupation with one’s independent identity. The pioneering 
contribution, to this kind of a renaissance, by patriotic Odia litterateurs 
an ideologues like Fakirmohan Senapati, Madhusudan Das, Radhanath 
Ray, Gopabandhu Das, Maharaja Krishna Chandra Gajapati, Kalindi 
Charan Panigrahi, Gangadhar Meher , Kuntala Kumari Sabat, Ramsankar 
Ray and Gauri Sankar Ray is well-known. Mohanty discusses the seminal 
work of the key figures of this new wave of literature. 

The founding of the Utkal Sammilani in early 20th century 
helped activate and consolidate the new movement. ‘Modernization’ of 
Odisha went on alongside the growing articulation of an Odia identity 
that received a concrete politico-cultural shape in the establishment of 
the separate State of Odisha in 1936. Mohanty’s account of more recent 
developments in Odisha literature is brisk and panoramic. Among the 
strong pillars of contemporary Odia literature who are duly introduced 
to the world readers are: the outstanding novelist Gopinath Mohanty 
and Basant Kumari Patnaik, Kishori Charan Das and Pratibha Ray, the 
abiding voices in poetry such as Sachi Rautray, Annada Sankar Ray, 
Mayadhar Mansingh, Bidyut Prabha Devi, Ramakanta Rath, Sitakant 
Mohapatra, Jagannatha Prasad Das, Harapasad Das and Pratibaha 
Satpathy, and the high achievers in the field of drama Kali Charan 
Pattanaik, Gopal Chhotray and Manoranjan Das. 
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For Mohanty, it has been quite a task to negotiate Odisha's long 
role of honour in literature . He adopts the Odisha Sarkari civil list 
formula of ‘seniority and age’ and lists every possible name. His book 
has attracted considerable attention. Faults in it have been pointed out 
by learned reviewers and scholars. Leaving aside faults, I found the 
book quite engaging. 

Virginia Woolf in a pamphlet on ‘reviewing’ describes the old 
brand of reviewer as a “louse” because of the usual painful tenor of 
attacks on an author. 1 think of a reviewer/critic —hostile or otherwise — 
rather as well as a well-wisher. Isn’t it a good fortune for an author to 
be read at all ? 
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A CRITIQUE 
Haladhar Panda 


Prof. Jatindra Mohan Mohanty’s History of Oriya Literature Such 


ହୁ ଏସ 3 aris £ comprehensive 
isa unique creation in literary history writing of Odisha. Its scope P 

” : $ p history of the 
and comprehensiveness is admirable enough, surveying as it does, Odia 


literature from its dim beginnings in Baudha Gana o Doha of ge 12"* ah 
centuries up to the first decade of twenty-first century. Not only does 

the History concem with the varieties of literary forms such as epic; 

kavya; lyric; song and hymn; novel; short story; drama; essay; criticism; 

and the like-but also biography; autobiography: travelogue, and even 
belles-letters and features, journalistic writing, and children's literature. 

Such comprehensive history of the language -art is not only non-existent 

in Odia but also rare in other languages. The periodization followed in 

the History is again distinctive 1s so far as in place of the usual division 

of Ancient, Medieval and Modern, Prof. Mohanty prefers to group the 

first two into one period and divides the third into two by taking the 

Indian Independence as the demarcating event. What is most remarkable 

in the History is Prof. Mohanty’s mode of presentation by abjuring the 
traditional method of providing details of authorial biographies, their 
socio-cultural milieu and surveying their works with occasional 
comments on some fascinating points there in. Prof. Mohanty, on the 

other hand, concentrates his attention on detailed critical analysis of the 

author’s major works while briefly presenting other aspects of 
traditional literary histories. Such creative use of the tradition makes 

Prof. Mohanty’s History an original and novel work-not just a history 

of Odia literature but a critical history of the same in line with Prof items 
David Daiches’ magnum Opus, A critical History Of English 4 


Literature. 
2, 


7 


Prof. Mohanty’s sensitive critical analysis and judgement based 


on demonstrable aspects of the literary work constitute a welcome 
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departure from the traditional Odia criticism that is more often then not, 
a type of personal and impressionistic criticism, vague and amorphous 
in details. His critical practice is, thus, a salutary reminder that the literary 
work is a linguistic construct, a structured complex of words. Hence, 
the only way to enter into the work is through the words and their 
structure. The words of a literary work are organized in two interrelated 
semiotic systems: the primary system of the sound, rhythm and 
movement, diction and style; and the secondary system of imagery; 
symbols and leitmotifs; plot, character, and setting; the themes, all of 
which work together to create the fictive world of the work, that is self- 
sufficient and autonomous in character. This hetorocosmic world of 
the literary work is secondarily related to the world outside the work- 
society and culture-by analogy only. Hence, the task of the critic is to 
concentrate on understanding the design of that fictive world rather 
than the social and cultural matter. Prof. Mohanty’s critical credo and 
practice of Anglo-Americans New Criticism which he appreciatively 
discusses in his There Where Trees Flower (pp.49-52). 

However, Prof. Mohanty’s critical practice does not exclude 
consideration of the socio-cultural context of literature. But, his practice 
is different trom that of the traditional literary historians who remain 
satisfied in presenting the context as simply the ‘background’ to 
literature. Prof. Mohanty, on the other hand, delineates the part played 
by context in underlining the spirit of an age, or period, in shaping the 
writer’s world-vision, and in designing the literary works . In the 
“Introduction” to the History, he apparently follows the traditional 
practice of detailing the ‘background’. But , when he comes to explain 
the emergence of Sarala Das, he is conscious that the traditional account 
of the context turns to be inadequate for the purpose. Hence, he observes: 

“The track-record of Oriya literature betore him was not such 
that could have thrown up a writer as substantial as he was. It would be 


difficult to explain his emergence by socio-political, socio-cultural or 
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socio-religious grounds, though all that might have contributed to his 
making. He is the fit case where an individual talent not only changes a 
tradition, but sets up a new one....."” (p.xxi) 

The role of the context in throwing into relief the spirit of an 
age/period is succinctly reasoned out by Prof. Mohanty when he 
describes that the so-called ancient and medieval periods of Odia 
literature of about five hundred years “can be more profitably viewed 
as one period, as the whole period has interlinking trends and 
dimensions....the writers have similar or almost similar mental horizons 
and attitudes and motivation™(p.3). But all that underwent significant 
change only towards the end of ninteenth century “when new generations 
of writers emerged with different world-view and different ways of 
reacting to situations in life “(/bid.). Elsewhere, he shows how changes 
in the context during the Modern period resulted in the literature 
acquiring new context, form and spirit and branched out into different 
genres unlike the single form of poetry mostly practiced in the ancient 
and medieval period. Sarala Das’s treatment of the episode of 
Yudhisthira’s encounter with Yaksha in his Mahabharata shows how 
the context of literature plays a dominant part in text- design. In the 
Sanskrit, Yaksha asks and Yudhisthira answers one hundred and twenty 
three questions, but Sarala limits the number to twenty only because 
the changed context had made many questions of Sanskrit irrelevant or 
their answers different. It is true that Sarala loses the expansiveness of 
the Sanskrit original in the process, but his adjustment to the changing 
times and his emphasis on contemporary concerns provide ample 
justification for his deviation. 

The impact of changes is the context of ancient and medieval, 
as well as modern Odia literature highlights the varying aspects and 
creative dimensions of the same. The past emphasis on the spirit of 
religion and love was supplemented by a spirit of nationalism and strong 


social awareness, and finally culmniated in the analysis of human 
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predicament in hostile incomprehensible world. Odia literature not only 
grew in the context but also (independent) of the same. Prof. Mohanty 
comments that it “realized itself as the finest expressions of human 
sensibility and perception that lived and suffered, yet lived towards 
grace and benignity” (p.xxii). 

A subtext running through the narrative of literary history in 
the book is the story of development of Odia language from the times 
of Boudha Gana o Doha till the present like all regional languages of 
India, Odia developed treeing itself successively from Pali, Prakriti and 
Apabhransa and appered fully formed with richness and strength in 
the writings of Sarala Das. The growth of literary Odia shows two trends; 
one Sanskritised and elitist while the other is based on the sound, 
movement and idiom of the speech of the community rooted in the soil, 
The first trend flowers in its magnificence in the poetry of Riti poets 
like Upendra Bhanja and later in the poetry of modern poets like 
Radhanath and others. The second, on the other hand , has a longer 
history and covers several forms like novel, drama, short-story and the 
like. Poets like Sarala Das, bhakti poets, writers of the lyrics, songs and 
hymns along with Bhima Bhoi of the pre-modern period tollowed by 
the modern novelists like Fakir Mohan and Gopinath; dramatists like 
Manoranjan and others, as well as the most modernist poets attest to 
the growth of this trend. In view of all these facts, it can safely be 
generalised that literary Odia is rooted in the language of a community 
that is largely rural and unsophisticated. 

Both major and minor writers along with their works are treated 
in the History with sensitivity and objectivity without any bias or 
preconceived notions regarding those. True to the spirit of a critical 
history of literature, Prof.Mohanty provides critical analysis and 
comments on the distinctive merits of authors, as individuals or groups 
as the case may be, as well as their particular works chosen tor the 


purpose. The approach of Prot. Mohanty is that of the Sahrudaya in 
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Indian aesthetic theory. His general procedure in this regard has three 
interrelated aspects: depersonalization or freeing himself from personal 
considerations to achieve complete objectivily; entry tito the work being 
studied through empathetic identification with it; and staying immersed 
in the same until he has formulated his critique of the work concerned. 
These aspects arc termed respectively Sadharanikarana, Tadatmya and 
Tanmavyibhavana; these totality of the bestows on Prof. Mohanty’s 
critical analysis and commentary the needed impressiveness and 
authoritativeness desirable for any viable critique. 

The main division in the History, as has been pointed out earlier, 
is between the ancient and medieval as one period and the modern as 
another. The stretch of the first period is worked by two outstanding 
writers, Sarala Das at the beginning and Bhima Bhoi at the end; and 
each one is reviewed in separate chapters. The other writers of the 
period are discussed as members of groups/movements in literature in 
the intervening chapters. The ‘Pre-Sarala chapter notices the songs of 
Boudha Gana O Doha ; the Sisu Veda and Amarkosa; and Chautishas 
like Kalasa and Kesavakoili. The critical analysis and comment on 
the Kalasa are significant to be noted here. Prof, Mohanty draws 
attention to three aspects of its theme: the reverence for Lord Shiva, the 
social] event and the marriage and its rituals, and the social evil of getting 
young women married to aged persons in disregard of their wishes. The 
textural details of the mixed feelings of pleasure and pain, excitement 
and despair, and good-natured humor turning into biting satire against 
the social evil, all complicate the structure of the poem. “Kalasa 
Chautisha is a fine poem” writes Prof.Mohanty, “both in its richness of 
imagination and literary merits. It was the first fine literary piece written 
before Sarala, a typical product of its time, both in content and language. 
At the same time its creative range has endeared it to generations of 
readers, even till today” (pp.23-24). 


Certain significant aspects of Sarala Das’s achievement as 
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the structure of the 
poem. “Kalasa 
Chautisha is a fine 
poem” writes Prof. 
Mohanty, “both in 
its richness of 
imagination and 
literary merits. It 
was the first fine 
literary picce 
written before 
Sarala, a typical 
product of its time, 
both in content and 
Janguage. At the 
same time its 
creative range has 
endeared it to 
generations of 
readers, even (ill 


today” 


described in the chapter on him have already been discussed earlier; 
and some more need to be referred to here to provide a complete picture 
of Sarala’s distinction as the first great Odia poet. His Mahabharata is 
a huge gallery of portraits of people in all walks of contemporary life. 
It is a remarkable epic documentation of life and manners of fifteenth 
century Odisha, its culture and civilization. Sarala’s art of portraiture is 
again distinctive of himself. Thus, his Draupadi is not merely the heroine 
of the epic, but she is also conceived as Goddess Mahamaya, the female 
primordial power fighting against injustice, oppression and evil, as also 
the loving, benign family woman who is loved and respected by all. 
Sarala’s forte of Odianzation of events and characters along with his 
liberal-humanistic philosophy of life are other remarkable aspects of 
his achievement. 

Balaram Das’s Jagamohan Ramayana, Janannath Das’s 
Srimad Bhagabata and Achyutananda Das’s Harivansa are the other 
great Odia epics apart from Sarala’s Mahabharata. The first are 
discussed in detail in the fourth chapter of the History entitled “Epics”. 
The epics are distinguished as fine narratives as well as comprehensive 
social accounts of contemporary times. Further, they are actuated by 
religious motivation and written in the language based on peoplte’s speech 
that could establish easy communication with the listening and reading 
public. Prof. Mohanty’s sensitive analysis of the auditory effect of ‘Dandi’ 
metre used by Sarala, Balaram and Achyuta point to his distinction as 
a critic. He observes in this connection that “...the metre moves like 
the waves of the sea, rising and talling, stretching and contracting, 
without being monotonous , and the attention of the listeners is kept up 
in relaxed, lazy hours of the evening when the villagers gather together 
after the day’s work™(p.550) In sum, the epics laid the solid foundation 
of Odia literature tor its subsequent development. 

The Bhakti literature which developed along side the epics is 


ditterent in format and motivation trom the latter. This literature consists 
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of two strands personal devotional lyrics like Bhajana and Janana 
and the other variety elaborating traditional religious wisdom or giving 
accounts of esoteric mystical experiences. The formal categories of 
Bhakti literature many and Prof. Mohanty lists as many as nineteen. 
Kavyas constitute a very important aspect of Odia literature. They had 
developed over a period of three hundred years beginning from mid- 
sixteenth to mid-nineteenth century. The sources of the Kavya narratives 
are two; the Mahabharata and Ramayana stories as well as imaginary 
tales which are the poets’ own invention. The Kavyas share certain 
common features of narratology and description. One other notable 
aspect is their musicality using different ragas in order to establish 
easy rapport with the reader and listeners. Kavyas are mostly narrative 
in structure, but they also resort to the description of nature, either 
viewed objectively or related to the mind-set of characters or situational 
developments. Love and romance constitute the major themes of these 
poems. In the hands of the trio-Upendra, Dinakrushan and Abhimanyu- 
Odia kavya reached the acne of excellence, Prolixity of the Kavya 
iterated has been noted by the scholars who had traced their number to 
about seventy during the course of three hundred years of their 
production. On the other hand, Brajanath Badjena’s Samara Taranga , 
an account of war, is a kavya with difference from the traditional ones. 

Another rich component of ancient and medieval literature is 
what has been called the Padavali, poems, songs and hymns. Both in 
subject matter and form, they are extremely varied. The legacy of the 
Bhakti literature was also continued in some of these short, lyrical 
compositions. Apart from the Bhajana and Janana, two other forms , 
Chautisa and Chaupadi, emerged as popular froms. Kavisurya Baladev, 
Gopal Krushna and Banamali are the mot popular poets of such lyrics 
which have provided rich nourishment to generations of Odia readers 
and singers. Bhima Bhoi’s bhajanas, his Stuti Chintamani and other 


works constitute a wonderful flowering of the Odia poetry of meditation 
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that began with Achyutananda. The poetry of prayer of this great tribal 
poet, the bhajanas, have become extremely popular among the Odias. 
All in all, Bhima Bhoi’s achievement is distinguished for fostering 
“attitudes towards life which are fundamental to human living, and 
constitute a benign part in any growth of human civilization” (p.245). 
With the poetry of Bhima Bhoi, the great period of ancient and medieval 
Odia poetical works comes to an end. Prose is rather marginal and never 
pursued as a serious form during this period. Most of the prose works of 
the time is shaped by the use of rhetorical and other poetic devices 
making the same ‘poetic prose’ in character. Some of the significant 
prose works of the period are Rudra Sudhanidhi,Chacherilila, Prastav 
Chintamani and Chaini Chakada which exercised great influence in 
the growth of Odia prose at the advent of the modern period. 

The modern period of Odia literature beginning from the later 
nineteenth century is more than a century old now. Unlike the ancient 
and medieval literature that is predominantly rural, the modern is more 
or less urban and sophisticated. Prof.Mohanty divides this period into 
two, Pre-Independence, and Post Independence, in consonance with 
other regional literatures of India in which the Independence is 
considered the watershed. Further, the Pre-Independence literature is 
divided into two phases: Phase I till Nineteen hundred twenty and phase 
II till Independence. The pioneering writers of phase I are Radhanath 
and Madhusudan in poetry, Fakirmohan in fiction, and Ramasankar in 
drama. Radhanath’s achievement is significant in many ways, he wrote 
the first literary epic on the Western model (Mahajatra), the first verse 
satire (Darabar); the first long descriptive landscape poem (Chilika); 
and the new long narrative poem of psychological interest delineating 
conflicting passions and attitudes in Chandrabhaga, Usha, and the 
like. His poetry celebrates Odisha’s locale , its rivers and mountains, 
flora and fauna, history and heritage- a singularly unique feat turning 


Odisha into a living organism, hardly surpassed by any other writer 
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before and after him. His devotion to nature and its beauty presented is 
minute details as well as his identification of nature as a part of one’s 
own being added a new dimension to Odia poetry. Further, his patriotism 
and nationalistic spirit injected a new element into Odia literature. 
Finally, his strong moral attitude and intense awareness of evil in human 
life gave a new timbre to Odia literature as a whole. Radhanath thus 
effected a change in taste and approach as well as sensibility and literary 
style bringing about the growth of newness and modernity in Odia 
literature. 

Madhusudan eschewed the Radhanath-type of narrative but 
excelled in short lyrics and sonnets. Unlike Radhanath again, he 
inculcated the new element of mystics-religious structure into Odia 
poetry, as for example in his famous Himachale Udaya Utsava, 
Similarly, his poem Nadiprati describing the movement of a river 
from its source in mountains to final merging into the sea becomes 
powerfully suggestive of the river of human life flowing into eternity 
at the end. Madhusudan is a distinctive writer of essays, particularly 
motivated by educational purposes. Such essays as text books and his 
outstanding Varnabodha became indispensable for generations of 
learners of Odia at early stages in schools. Fakirmohan is a pioneer in 
short story, novel, and autobiography- three new genres introduced by 
him in odia literature. The stories of Galpaswalpa, the historical novel 
Lachhama and the novel of social realism Chhamana Athaguntha, as 
well as the autobiography Atmajivana Charita are classics of Odia 
literature. His presentation of social realities and changes, his keen 
insight into the operation of evil in human life with its dimensions of 
exploitation, greed, selfishness, and resultant misery, make him a 
powerful writer of social analysis. His use of language of colloquial 
speech with its vitality rooted in rural culture, and his strong sense of 
humour and irony set a new model in odia prose-discursive and 


analytical, yet suggestive and poetic-which is to be followed by latter 
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writers. 

Ramasankar established and created the interest for new drama 
based on the Western model abjuring the traditional folk-drama prevalent 
them. His practice in Kanchi kaveri and a host of other plays with 
variety of subject matter and different modes as comic, romantic and 
satiric, set up a new genre to be followed by his successors like Kamapal 
Mishra and Bhirkari Charan. The popular theatre, however, remained 
vibrantly active in the countryside through the folk-opera (Jatra) by 
such exponents as Baishnab Pani and Gopal Das. The Radhanath 
tradition in poetry was continued by Gangadhar, Nandakishore and 
Chintmani; while the Fakirmohan tradition in fiction continued with a 
crop of remarkable stories and novels. However, another significant 
development during this period is the non-fictional prose of essays, 
discursive, descriptive and expository in character.the Odia journals 
alongwith a number of notable writers like Radhanath, Fakirmohan, 
Gourisankar, Biswanath and others were responsible tor the remarkable 
growth of this new genre in Odia literature. The Pan-Indian nationalistic 
movement threw up the powerful “Satyabadi Group” of writers like 
Gopabandhu, Nilakantha,Godavarish and others. Their patriotic 
exhortains, revolt against moribund social traditions and conventions, 
as well as the picture of the pligjht of common people have endeared 
them to generations of readers. Bandira Atmakatha of Gopabandhu, 
Konarke of Nilakantha, and Kalijai of Godavaris attest to their 
distinctive achievement. 

The three decades before Independence constitute the period 
of phase in 11 Prof. Mohanty’s scheme and it is marked by two ditterent 
movements, the green or Sabuja and the progressive or the Nabjuga. 
Laxmikant, Godavaris Mohapatra, Mansingh and Gadanaik as well as 
Ananta Patnaik were the major poets of this period and their works 
have worn well over the years. Aswini kumar and Kalicharan dominated 


the dramatic scene and wrote mythological, historical and social plays. 
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Kalicharan’s Bhata dealing with love and marriage at the back drop 
of famine became very popular at that time for its humour and songs. 
The period witnessed a large crop of novels because of the rising interest 
of the reading public. Kalindicharan’s Matira Manisha, a social novel 
of great distinction actuated by gandhian idealism, as well as Kanhu 
Charan’s Ha Anna highlighting the debasement of human character 
under famine conditions, are two significant novels of the time, Writers 
of the literary forms of short story and essay did not lag behind. Thus, 
for example, Kalindicharan’s short story Mansara Bilap mixing 
humanitarianism with pathos and Govind Tripathy’s sharp, pointed 
essays projecting original points of view like Batua are distinctive 
achievements of these genres. 

The post-Independence Odia literature developed in response 
to changes in sensibility, attitude and understanding,. A singular feature 
of this change is a movement away from local concerns to larger contexts 
of India and beyond. Prof. Mohanty traces the literary history of the 
period in three interrelated sections: Founders, Elders, and New 
Flowerings. The founders are Gopinath Mohanty, Sachi Routray, 
Manoranjan Das and Surendra Mohanty, Although Gopinath wrote a 
number of novels dealing with towns people, his major novels, Paraja, 
Amrutara Santana and Matimatala are exclusively concerned with 
the tribals and village folk. His greatest and most difficult novel is 
Matimatala which took about ten years to be completed. In its 
magnitude and beauty, and in its rootedness in the soil, it surpassed all 
other past Odia novels. The story outline is rather thin and the hero and 
heroine. Rabi and Chhabi are presented with reticence having no direct 
relationship between them but a Platonic one at the mental level. Paraja 
dealing with the Parajas and Amrutara Santana with the Kondhar are 
significant as novels of manners with strong elements of social realism 
integrating man and nature in organic bond, and highlighting the 


corrosive impact of the culture of the plains on that of the tribals. Sachi 
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Routray’s poetry records the changes in his feelings and attitudes in a 
long career as writer from romanticism to progressivism and then to 
patriotism and nationalism and finally to contemplation of man’s 
condition in a hostile, incomprehensible world. His wide ranging, keen 
sense of linguistic effects in poetry, his introduction of free verse in 
Odia and integration of the speech and poetic rhythm, his use of new 
and fresh images as well as symbols, have contributed richly to the 
growth of Odia poetry. 

Manoranjan Das is a prolific play wright. His powerful play like 
Aranya Fasala, Kathaghoda and Sabdalipi are unique in Odia giving 
dramatic expression to the modernist sensibility of alienation and non- 
existence. In subject-matter and theme, in structure and style, these plays 
enact the movement through individual distress or complicated 
relationship with the other, man’s search tor his soul, his struggle to 
understand his identity in the midst of flux and uncertainty of life, 
Manoranjan’s single minded devotion to dramatic production over a 
long period of more than sixty years of his life , his creative versatility, 
intensive perception and deep understanding of lite , made Odia drama 
grow with strength and new dimension. Surendra Mohanty distinguished 
himself in three genres: novel , short story and biography. His novel 
Andha Diganta portrays its protagonist as an honest , simple villager, 
Nidhi Das , who participated in the treedom struggle and sacrificed his 
all only to be dejected at the failure of his dream of Swaraj and dies 
heart-broken at the end. The historical novel Nila Saila also deals with 
the same theme of dejection but plays upon a different note highlighting 
man’s strength and courage to hold his own against the odds retusing to 
bow himself down. Nila Saila remains one of the most popular novels 
in Odia language, particularly for its theme, structure and understanding 
of human character. Surendra’s short stories are marked by stark realism 
and dramatise the modern man’s predicament in a lonely, alienated 


existence as well as the futility of his attempt to withstand the impact of 
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crumbling of values and changing times. His two-volume biography of 
Madhusudan Das was a landmark in the genre and his volumes of literary 
criticism and literary history attest to the versatility of his achievement 
as a writer. 

The section of ‘Elders’ reviews the works of a host of writers 
who provide a link between pre-and post-Independence days. Poets 
like Godabaris Mohapatra, Radhamohan Gadanayak and Ananta 
Pattanaik; novelists like Kanhucharn Mohanty and Nityananda 
Mohapatra; and dramatists like Bhanja Kishore are discussed with 
special attention to the merits of their best works. The satirical strain 
with wit and irony in Godabaris’s poetry; the romantic exuberance of 
Gadanayak; and Ananta Pattanaik’s strindent voice against injustice, 
inequality and corruption of the world, are deftly analysed and 
commented upon by Prof.Mohanty, Similarly, his critiques of 
Kanhucharan’s Sati and Nityananda’s Gharadiha ably brings out their 
points of excellence. For Prof. Mohanty, Bhanja Kishore’s Manikajodi, 
Mishra’s Gharasansara and Chhotaray’s Parakalama remain good 
representative plays of the time. 

The section on ‘New flowering’ is the longest and in it, 
Prof. Mohanty surveys Odia literature of the last five decades. The 
section provides a comprensive account of all the genres of literature- 
poetry, short story, novel, drama, essay, biography and autobiography, 
literary criticism-covering as well travelogue, belles-letters, journalistic 
writing and children’s literature. The major authors and their works are 
critically analysed in detail and commented upon while the points of 
interest in the minor author’s works are brought out in brief. This method 
of presentation became inevitable since the crop of writers, particularly 
from the eighties, has become too large for detailed treatment of every 
one within the limits of the book which runs to more than seven hundred 
pages. The two main trends of Odia poetry before Independence, 


romanticism and progressivism, had lost their freshness and appeal when 
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the ‘new flowering’ came into being. However, a few poets like Binoda 
Nayak and Rabi Singh continued to write in the old manners. But, it 
was the phenomenal growth of what is termed ‘new poetry; that 
dominated these decades and is growing from strength to strength to 
become the only poetic current now. It is a poetry of new and different 
sensibility and it is cosmopolitan in attitude and focused upon 
consideration of man’s complicated existence in a fast changing world. 
The four major poets who established this new poetry on a sound footing 
are Guruprasad, Bhanuji Rao, Ramakant and Sitakant; and they are ably 
supported by Jagannath Prasad, Soubhagya Kumar, Rajendra Kishore 
and others. Prof.Mohanty’s critical acumen is at its bests when he 
analyses the themes and structures of their poems, as for example, 
Guruprasad’s Kalapurusa; Ramakanta’s Baghahikara and Sriradha; 
and Sitakant’s Samudra and Samayara Sesha Nama. 

Prof. Mohanty follows the same scheme when he surveys the 
other genres as he does in case of poetry. He reviews the major writers 
of one genre along with their works in detail tollowed by noticing the 
minor and younger writers in less detail. Next in importance in terms 
of achievement to poetry is the Odia short story, Prof. Mohanty’s 
sensitive critical analysis of the short stories of Kishori Charan and 
Mohapatra Nilamani brings out the thematic complexity and dexterity 
of design of those. He shows how the younger writers of short story 
who came into prominence trom the eighties onwards broke new grounds 
in attitude and theme because of changes in sensibility and conditions 
of life. Unlike poetry and short story, the Odia novel of the period is 
qualitatively less rich although it is quantitatively quite prolific. However, 
the achievements of Santanu Acharya, Bibhuti Pattanaik, Prativa Ray 
and Basanta Kumari are remarkable. The dramatic productions of Bijay 
Mishra, Biswajit Das, Ramesh Panigrahi and Kartik Rath dominated 
the early years of this period. But, with the closing down of the 


professional theatres and reorganization of Jatrus as mode of 
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entertainment, enthusiasm for plays got abatted. The Odia essay did 
not have a rich growth in the period unlike what it had before 
Independence. However, the essays of Chittaanjan Das with their wide 
range in subjectmatter and sensitive understanding of life and its 
problems, stand out among the productions. The remaining other genres 
are competently surveyed by Prof. Mohanty in the rest of the section. 
Apart from his critical acumen revealed in critical analyses and 
commentaries, one need to note Prof. Mohanty’s pervasive liberal- 
humanistic view of life that stands as the bulwark against the 
dehumanization of man, nature and art in contemporary times. Needless 
to say that the History of Oriya Literature will remain a classic in 


Odia literature for Prof. Mohanty’s singular and distinctive achievement. 
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ଯତୀନ୍ଦ୍ର ମୋହନ ମହାନ୍ତିଙ୍କ ପ୍ରକାଶିତ ପୁସ୍ତକ 


ସଂପାଦନା (ଓଡ଼ିଆ) : 

ପ୍ରାଚୀନ ଓଡ଼ିଆ କବିତା ସମ୍ଭାର, ବିଦ୍ୟା, ଭୁବନେଶ୍ବର , ୧୯୮୯ 

ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ କିବତା ସମ୍ଭାର, ବିଦ୍ୟା, ଭୁବନେଶ୍ବର, ୧୯୯୮ 

ପ୍ରାଚୀନ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକ, ବିଦ୍ୟା, ଭୁବନେଶ୍ବର, ୨୦୦୫ 

ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକ, ସାହିତ୍ୟ ଏକାଡ଼େମୀ, ନୂଆଦିଲ୍ୟ , ୨୦୦୦ 

ଓଡ଼ିଆ ଗଦ୍ୟ ସମ୍ଭାର, ବିଦ୍ୟା, ଭୁବନେଶ୍ବର, ୨୦୦୪ 

ଓଡ଼ିଆ ଗଳ୍ପ ସମ୍ଭାର , ବିଦ୍ୟା, ଭୁବନେଶ୍ବର, ୨୦୦୪ 

ସମକାଳୀନ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟ ( ୧୯୮୦-୨୦୦୫), ବିଦ୍ୟା, ଭୁବନେଶ୍ବର, ୨୦୦୭ 

ଓଡ଼ିଆ ତତ୍ତ୍ଵ ସାହିତ୍ୟ, ବିଦ୍ୟା, ଭୁବନେଶ୍ବର, ୨୦୦୭ 

ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟ ସମ୍ଭାର, ବିଦ୍ଯା, ଭୁବନେଶ୍ବର, ୨୦୦୭ 

ଓଡ଼ିଆ ଉପନ୍ୟାସ ସମ୍ଭାର, ବିଦ୍ଯା, ଭୁବନେଶ୍ବର, ୨୦୦୮ 

ସହସ୍ରାଂଶୁ, ବିଦ୍ୟା, ଭୁବନେଶ୍ବର, ୨୦୦୮ 

ପ୍ରଫେସର କୃଷ୍ଣ ଚରଣ ସାହୁ, ପ୍ରଫେସର କୃଷ୍ଣ ଚରଣ ସାହୁ ସତି ପରିଷଦ, ଭୁବନେଶ୍ବର, 
୧୯୯୫-୨୦୦୪ 

ନୂତନ କବିତା, ଜନଶକ୍ତି ପୁସ୍ତକାଳୟ, କଟକ ୧୯୫୫ 


ସଂପାଦନା (ଇଂରାଜୀ) : 

Nobel Laureates All (1990-1991), Panther Publisher, Bangalore, 1991 
Literature Criticism- A Reading, Oxford University Press, Calcutta, 1985 
Indian Literature in English Translation: A Bibliography, C.l.1.L, 
Mysore, 1984 

King Lear, Jagannath Rath, Cuttack, 1969 

Last Two Days : Speches of Indira Gandhi in Orissa, Dr. J. Mohapatra, 
Bhubaneswar, 1996 


ସଂପାଦନା ( ପତ୍ରିକା) 

ପ୍ରଜ୍ଞା ୧୯୬୦, ୧୯୬୭, ୧୯୭୦, ୧୯୭୫, ୧୯୭୭ 

ଭୁବନେଶ୍ବର ରିଭ୍ୟୁ (ଓhubaneswar Review, ଇଂରାଜୀ) ୧୯ ୬୮-୧୯୭୦ 
ସୁବର୍ଣ୍ଣରେଖା, ୨୦୦୧-୨୦୦୪ 
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ସୁବର୍ଣ୍ଣରେଖା, ( SUbarnarekha, ଇଂରାଜୀ) ୨୦୦୫ 
ଚିତ୍ରା ୧୯୯୭-୨୦୦୧ 

ପ୍ରୟାସ, ୨୦୦୯ 

ଶ୍ରୀ ୨୦୧୦-୨୦୧୨ 


ସ୍ଵସୂଜନ : (ଓଡ଼ିଆ) 

ନୂତନ ସମାଲୋଚନା, ଓଡ଼ିଆ ଲେଖକ ସାସ୍ମୁଖ୍ୟ ଲିମିଟେଡ, ଭୁବନେଶ୍ବର ୧୯୮୧ 
ସୂର୍ଯ୍ୟସ୍ପାତ ସୁବର୍ଣରେଖା, ଭୁବନେଶ୍ବର, ୧୯୯୯ 

ପ୍ରେମାସ୍ପଦା ( ଉପନ୍ୟାସ), ସୁବର୍ଷରେଖା, ଭୁବନେଶ୍ବର, ୨୦୦୨ 

ଜନ୍ମାଷ୍ଟମୀ ( ଉପନ୍ୟାସ), ବିଦ୍ୟା, ଭୁବନେଶ୍ବର, ୨୦୧୨ 


ସ୍ବସୂଜନ ( ଇଂରାଜୀ) : 

There Where Trees Flower, Book Land International, Bhubaneswar, 1980 
Into Another Intensity, P.G. Department of English, Utkal University, 
Bhubaneswar, 1989 

Madhusudan Rao, Sahitya Akademi,New Delhi, 1996 

Along The Streem, Subamarekha, Bhubaneswar, 1999 

Land Beautiful : On Orissan Culture (Ed) Subamarekha, Bhubaneswar, 
2001 

History of Oriya Literature, Vidya, Bhubaneswar, 2006 

Tradition and Creativity, Vidya, Bhubaneswar, 2003/2012 


ଅନୁବାଦ : 
ଇତିହାସର ଚକ୍ର, ଜନଶକ୍ତି ପୁସ୍ତକାଳୟ, କଟକ, ୧୯୭୦ 

କାବ୍ୟତ୍ତ୍ଟ ଓଡ଼ିଶା ରାଜ୍ୟ ପାଠ୍ୟପୁସ୍ତକ ପ୍ରଣୟନ ଓ ପ୍ରକାଶନ ସଂସ୍ଥା, ଭୁବନେଶ୍ବର, ୧୯୭୬ 
ପ୍ରକାଶନାରେ ଦୁଃସାହସ, ବିଦ୍ୟାପୁରୀ, ୨୦୦୮ 
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ଲେଖକ ପ୍ରସଙ୍ଗ 


ଅବନୀ କୁମାର କୁଶ୍ଣୁ : ପ୍ରାବନ୍ଧିକ ଓ ସମାଲୋଚକ। ବାରିପଦା ସ୍ଥିତ ମହାରାଜା ପୂର୍ଣଚନ୍ଦ୍ର 
ଅଟୋନମସ କଲେଜର ଓଡ଼ିଆ ବିଭାଗର ଅବସର ପ୍ରାପ୍ତ ପ୍ରାଧ୍ୟାପକ । ତାଙ୍କ ରଚିତ କେତେଗୁଡ଼ିଏ 
ପ୍ରବନ୍ଧ ପୁସ୍ତକ ହେଉଛି, ଦି &/ଜି, ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ/ କବିଚ/ରେ ଚିଛିନୁଚ/ ବା ପ୍ରଭୃତି | 


ଅରବିନ୍ଦ ପଟ୍ଟନାୟକ : କବି, ପ୍ରାବନ୍ଧିକ, ଓପନ୍ୟାସିକ ଓ ଶିଶୁ ସାହିତ୍ୟିକ । ଭାରତୀୟ ଭାଷା 
ସଂସ୍ଥାନ ଅନ୍ତର୍ଗତ ଭୁବନେଶ୍ବରସ୍ଥିତ ପୂର୍ବାଞ୍ଚଳ ଭାଷାକେନ୍ଦ୍ରର ଅବସର ପ୍ରାପ୍ତ ପ୍ରାଧାପକ। ତାଙ୍କ 
ରଚିତ ପୁସ୍ତକ ମଧ୍ୟରେ ଉଲ୍ଲେଖନୀୟ କେତୋଟି ପୁସ୍ତକ ହେଉଛି, ଓଜିଣ/6ରେ ଲୋକଥର୍ମର 
ପରଂପରା, ହେ ଅଚ/ଚ କଥା କହ, ଚଚ ସାହିତୟ, ବନ୍ଧରେ ନାନା କଥା, ଲୋକ 
ସାହିତ୍ୟ (ପ୍ରବନ୍ଧ, ଅୟନାଛ (ଉପନ୍ୟାସ), ଏବଂ ଓଡ଼ିଣାର ଛୋଟ ଟଢେଳଟିଏ, ଖୁସିର 
ସ/ଥ/, କାମରୁ କେଲ, 6ବଛଂର ସ/ହସ G Story of a Little Bird and Uncle 
Tiger, Horse Egg and Other Stories (ଶିଶୁ ସାହିତ୍ୟ) ପ୍ରଭୁତି। 


ଅସିତ ମହାନ୍ତି : ପ୍ରାବନ୍ଧିକ, ସମାଲୋଚକ ଓ ଅନୁବାଦକ | ତାଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ଲିଖୂତ ଦଣୀା ବଟର, 
ଥୁର/ଣର 6ଦବ ଦେବ, ଏବଂ ଅନୁବାଦରେ, ଏକକିଂଣ ଅଦାୟ, ରାରଚାୟ କଥା ଓ 
କାଛ/ଣ, ଅମର ସହିଦ ଜଃ ଣ୍ୟାମ ସାଦ, ଫଣାଣୁର ନାଥ ଣେଶଗଛ ଓ ବାଥୁ 6ମା 
ମା/ଥ/ ପ୍ରଭୃତି ଉଲ୍ଲେଖନୀୟ ପୁସ୍ତକ ରହିଛି। ଏକରିଂଣ ଅଶ/ୟ ଅନୁବାଦ ପୁସ୍ତକ ପାଇଁ ସେ 
୧୯୯୮ ମସିହାରେ ଶ୍ରେଷ୍ଠ ଅନୁବାଦକ ଭାବେ କେନ୍ଦ୍ର ସାହିତ୍ୟ ଏକାଡ଼େମୀ ଦ୍ଵାରା ପୁରସ୍କୃତ। 


ଆଦିକନ୍ଦ ସାହୁ : ଗବେଷକ, ପ୍ରାବନ୍ଧିକ ଓ ସମାଲୋଚକ । ସମ୍ବଲପୁର ବିଶ୍ଵବିଦ୍ୟାଳୟର 
ଓଡ଼ିଆ ବିଭାଗର ଅବସର ପ୍ରାପ୍ତ ପ୍ରଫେସର |! ରଦ ଗୌରବ, ପଦ୍ୟଗୌରବ, ଭାବ ଗୌରବ 
ଓ କ୍ଷେତ ପାଟିବା/ର ବଳ ପ୍ରଭୃତି ପୁସ୍ତକର ସେ ରଚୟିତା 


ଉଦୟ ନାଥ ସାହୁ : ପ୍ରାବନ୍ଧିକ ଗବେଷକ ଓ ସମାଲୋଚକ । ଉତ୍କଳ ବିଶ୍ବବିଦ୍ୟାଳୟରେ 
ଓଡ଼ିଆ ଭାଷା ଓ ସାହିତ୍ୟ ବିଭାଗରେ ପ୍ରଫେସର ଭାବରେ ଅଧ୍ଯାପନାରତ|। ଭ/ଗବଚର 
ଭା/ବଭୂମି, ଭାଗବତର ସୁଣି ସୌରଭ, ସମାଲୋଚନାର ଦୃଣ୍ିରେ ଫଳାର ମୋହନ, 
ଆଲୋଚନା ସମାଲୋଚନା, ମହାଭାରତର ଏିହ, ପୁର୍ବ ଭାରଚ/ଥ ମହ/ରାରଚ 
ଫରଂgରa/, Reflections on The Great - Indian Epic, Mahabharata in 
Odisha, Bengal and Assam ପ୍ରଭୃତି ତାଙ୍କର କେତୋଟି ଉନ୍କଷ୍ଟ ସାହିତ୍ୟକୃତି। 
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ଗୌର କିଶୋର ଦାସ : ଶିକ୍ଷାବିତ୍‌ ଓ ସମାଲୋଚକ ! ଦିଲ୍ଲୀ ବିଶ୍ବବିଦ୍ୟାଳୟର ପ୍ରାକ୍ତନ ଇଂରାଜୀ 
ପ୍ରଫେସର ଓ ଉତ୍କଳ ବିଶ୍ଵବିଦ୍ୟାଳୟର ପୂର୍ବତନ କୁଳପତି। ସେ ରଚନା କରିଥୁବା ପୁସ୍ତକ 
ମଧ୍ଯରେ ଉଲ୍ଲେଖଯୋଗ୍ୟ କେତୋଟି ହେଉଛି E.M Foster's India, Literature of 
Resistance, India 1857, Spirit of D.H. Lawrence ପଭୂତି | 


ତନ୍ଦ୍ରା ପଟ୍ଟନାୟକ : ପ୍ରାବନ୍ଧିକ ଓ ଦର୍ଶନ ଶାସ୍ତ ବିଶାରଦ। ଉତ୍କଳ ବିଶ୍ଵବିଦ୍ୟାଳୟ ଦର୍ଶନଶାସ୍ତ 
ବିଭାଗର ଅବସର ପ୍ରାପ୍ତ ପ୍ରଫେସର | Jame's Theory of Meaning, Shabda es Sunya 
Purusa ତାଙ୍କ ରଚିତ କେତୋଟି ପୁସ୍ତକ | ତାଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ସଂପାଦିତ ପୁସ୍ତକ ହେଉଛି Bhakti, 
Issues in Practical Ethics ଏବଂ Man and Society ପ୍ରଭୃତି | 


ଦିନନାଥ ପାଠୀ : ଚିତୃଶିଳୀ, କବି, ପ୍ରାବନ୍ଧିକ, ଗଳକାର, ଓପନ୍ୟାସିକ ଓ କଳାଏତିହାସିକ | 
ବି.କେ.ଚାରୁକଳା ମହାବିଦ୍ୟାଳୟର ପ୍ରତିଷ୍ଠାତା ଅଧ୍ଯକ୍ଷ ଓ ଜବାହରଲାଲ ନେହୁରୁ ଫେଲୋ । 
ଉଭୟ ଓଡ଼ିଆ, ଇଂରାଜୀ ଓ ଜର୍ମାନ ଭାଷାରେ ଶତାଧକ ବହି ପ୍ରକାଶିତ । ପ୍ରକାଶିତ ଓଡ଼ିଆ 
ପୁସ୍ତକ ମଧ୍ଯରୁ ଉଲ୍ଲେଖନୀୟ : ସାୟୋନାରା, ପୁନର୍ନବା, ଶ୍ଲୋକଛନ୍ଦ ଗଙ୍ଗାବତରଣ, ରୂପ 
ରଙ୍ଗଅଙ୍ଗ (ଉପନ୍ୟାସ) ଦିଗପହଡଣ୍ଡିର ଡ଼ଇଂ ମାଷ୍ଟ୍େ, ପୁଞ୍ଜିକୟୀର ବିକାର, ଚିଲିକା ପାଣିରେ 
ଛାଇ, ରୂପଜୀବୀର ଡାଏରୀ, କଲେଜଟିଏ ଗଢ଼ିବାର ବେଳ ( ଆତୃଜୀବନୀ) ସୁନାମାଛ, ଭବଘୁୂରା 
ଭବନାଥ, ଅଧବାସ ( ଗଛ), ନୀଳହୁଦର ଚିତ୍ରକର, ଭୀମକୁଣ୍ଡରେ ମିଚିଗାନ୍‌ର ପ୍ରତିଛ୍ଛବି ( ଭୁମଣ 
କାହାଣୀ), ଚିୟତେଇତି, ଚିତରମାନସ (ପ୍ରବନ୍ଧ), ଚିତ୍ରଶାଳା, ବର୍ଷ୍ତଳ ଅପରାହ୍ଣ, ଅନ୍ୟଦେଶ 
(କବିତା) । ସେ ଓଡ଼ିଶା ସାହିତ୍ୟ ଏକାଡ଼େମୀ ପୁରସ୍କାର, ବ୍ରିଟିଶ୍‌ କାଉନସିଲ ଫେଲୋସିପ୍‌, 
ଜାପାନ ଫାଉଣ୍ଡେସନ୍‌ ଫେଲୋସିପ୍‌, ଭି ଆଣ୍ଡ ଏ ଲଣ୍ଡନ ଫେଲୋସିପ୍‌ ତଥା ଆନ୍ତର୍ଚାତିକ 
ରିଟବର୍ଗ ଆୱର୍ଡ ପାଇଛନ୍ତି । ଡକ୍ଟର ଏବର୍‌ହାର୍ଡଫିସରଙ୍କ ଗବେଷଣା ସହଯୋଗୀ | 


ଦେବେନ୍ଦ୍ର ମହାନ୍ତି : ପ୍ରାବନ୍ଧିକ, ଗାଛିକ, ଓପନ୍ୟାସିକ ଓ ସଂପାଦକ ( ନବପତୁ) ! ରାଉରକେଲା 
ସ୍ପିତ ରାଉରକେଲା ଷ୍ଚିଲ ପ୍ଲାଣ୍ଟରୁ ଅବସର ପ୍ରାପ୍ତ ଅଧ୍ୂକାରୀ | ଅଗ୍ରଗାମୀ, ମୁକଭାଷା, ପାପ ଓ 
ପୂଣ୍ୟ, ଜଣେ ରାଜା ଥିଲେ, ମହୁଲ ବଣର ଝଡ଼, ନୀରବତାର ଝଡ଼ ପ୍ରଭୁତି ବହୁ ଗଛ 
ସଂକଳନ ଏବଂ କାଳ ବୈଶାଖୀ, ବିପନ୍ନ ବିଗୁଲ, ଓ ରୂପାନ୍ତର ପ୍ରଭୁତି ଉପନ୍ୟାସର ସେ 
ରଚୟିତା | ତାଙ୍କର ଅନେକ ପ୍ରବନ୍ଧ ବିଭିନ୍ନ ପତ୍ରପତ୍ରିକାରେ ପ୍ରକାଶିତ । 


ନାରାୟଣ ସାହୁ : ପ୍ରାବନ୍ଧିକ, ନାଟ୍ୟକାର, ନାଟ୍ୟ ସାହିତ୍ୟ ଗବେଷକ ଓ ସମାଲୋଚକ | ଉତ୍କଳ 

ବିଶ୍ଵବିଦ୍ୟାଳୟର ଓଡ଼ିଆ ଭାଷା ଓ ସାହିତ୍ୟ ବିଭାଗରେ ଅଧ୍ଯାପନାରତ ପ୍ରଫେସର। ଥର/ଟ/ନ 

ଇ/ରତାୟ ସାନି, ଓଡ଼ିଆ ସା/ଜିଚୟର ସାମାଳିକ ଓ ସ/ସ୍କଚିକ ଲଚିହ/ସ, ନ/ଟଚକୁ, 

ମନାରଂଳନଙ୍କ ନାଟ୍ୟ ଦିଗ ରଛତ ମନ୍ଦାର ଓ କ/ଳ/ଟରଣ ପ୍ରଭୃତି ଆଲୋଚନା 
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ପୁସ୍ତକ ଏବଂ ଅଆ/6/ ଖୋଳିବୁଲୁଥିବା ଶ୍ର, ଜଯାସନା, ସୁବର୍ଶ ସଳାଳ, ଅଧାଦେଖା ସୁଦ 
ଅନ୍ୟ ଏକ ବାନ୍ିକ/ ପ୍ରଭୃତି ବହୁ ନାଟକର ସେ ରଚୟିତା। ଅ/ଣ/ ଖଗାୋନିବୁଲୁଥିବା ନାଟକ 
ପୁସ୍ତକ ନିମନ୍ତେ ୧୯୯୧ ବର୍ଷରେ ଓଡ଼ିଶା ସାହିତ୍ୟ ଏକାଡ଼େମୀ ଦ୍ଵାରା ସେ ପୁରସ୍ଟୃତ। 


ନିତ୍ୟାନନ୍ଦ ଶତପଥୀ : କବି, ପ୍ରାବନ୍ଧିକ, ଗବେଷକ, ସମାଲୋଚକ ଓ ସଂପାଦକ ( ଲୟା/ହ/ର) | 
ଓଡ଼ିଆ ଭାଷା ସାହିତ୍ୟର ଅବସର ପ୍ରାପ୍ତ ପ୍ରଫେସର । ତାଙ୍କ ଦ୍ଵାରୀ ରଚିତ ବହୁ ସଂଖ୍ୟକ ପୁସ୍ତକ 
ମଧ୍ଯରୁ କବିଟ/ ଯୁଗେ ଯୁଗେ, ସବୂଳରୁ ସାଂସ୍ତଚିଳ, ଗନ୍ଧ ଓ ଗାଳିଜ, ସାରନାରୁ ସଂଥଚି, 
କାବ୍ୟ ଫଳରଣ, ସଚ୍ୟବାଦ/ ୁଗ:ସଣ୍ା ଓ ସୁଝ୍ଚିଞ ସଚ୍ରରିର୍ର ସହସାନ୍ଦାୟ ହେ ସାଥ ହେ 
ସାର ପ୍ରଭୁତି କେତୋଟି ତାଙ୍କର ଉଲ୍ଲେଖନୀୟ କୃତି। 


ପ୍ରକାଶ ଚନ୍ଦ୍ର ପଟ୍ଟନାୟକ : ଗବେଷକ, ପ୍ରାବନ୍ଧିକ, ଆଦିବାସୀ ଓ ଲୋକ ସାହିତ୍ୟବିଦ୍‌। ଦିଲ୍ଲୀ 
ସ୍ମିତ ଦିଲ୍ଲୀ ବିଶ୍ବବିଦ୍ୟାଳୟର ମଡର୍ଣ ଇଶ୍ତିଆନ୍‌ ଲାଙ୍ଗୁଏଜେସ ଆଣ୍ଡ୍‌ ଲିଟରାରି ଷ୍ଟଡିଜ ବିଭାଗର 
ଅଧ୍ଯାପନାରତ ପ୍ରଫେସର | Folklore of India, Tribes of India : Lore, Culture 
and Identity, Oral Narratives in Oriya ପ୍ରଭୁତି ପୁସ୍ତକର ରଚୟିତା | ତାଙ୍କର Tribal 
Lore : Common Culture Contents ପ୍ରକାଶନ ଅପେକ୍ଷାରେ ।୧୯୯୪ରେ ସେ 
U.G.C ର Career Award ପାପ । ତାଙ୍କର ଗବେଷଣା ପ୍ରସୂତ ପ୍ରବନ୍ଧମୁଡ଼ିକ ଦେଶ ବିଦେଶର 
ବିଭିନ୍ନ ପତ୍ରପତ୍ରିକାରେ ପ୍ରକାଶିତ । 


ପ୍ରଫୁଲ୍ଲ କୁମାର ମହାପାତ୍ର : ପ୍ରାବନ୍ଧିକ ଓ ଦର୍ଶନ ଶାସ୍ତ୍ର ବିଶାରଦ। ଉକ୍କଳ ବିଶ୍ଵବିଦ୍ୟାଳୟର 
ଦର୍ଶନଶାସ୍ତ୍ ବିଭାଗର ଅବସର ପ୍ରାପ୍ତ ପ୍ରଫେସର | |୦RR ର ସିନିଅର ଫେଲୋ, University 
of Keele England ର Comonwealth Scholar ଏବଂ United States ରେ 
Fulbright Visitor ଭାବରେ ସ୍ୀକୃତିପ୍ରାପ୍ତ। ତାଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ଲିଖୂତ ପୁସ୍ତକ ମଧ୍ଯରେ ଅଛି, 
Ethics and Society : An Essay in Applied Ethics, Culture and Value 
ପ୍ରଭୁତି। Social Justice, Prespective in Analytic Philosophy ପୁସ୍ତକଗୁଡ଼ିକ 
ତାଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ସଂପାଦିତ । ଓଡ଼ିଆରେ ସେ ଲେଖୁଥିବା ପ୍ରବନ୍ଧଗୁଡ଼ିକ ଜିନ୍ନଡୃ୍କି ପୁସ୍ତକରେ ସଂକଳିତ 
ଓ ପ୍ରକାଶିତ | 


ପ୍ରଭାତୀ ମିଶ୍ର : ପ୍ରାବନ୍ଧିକ, ଅନୁବାଦକ ଓ ଶିଶୁ ସାହିତ୍ୟିକ । ଇଂରାଜୀ ସାହିତ୍ୟର ଅଧ୍ଯାପିକା ଓ 
ଶୈଳବାଳା ମହାବିଦ୍ୟାଳୟର ଅଧ୍ୟକ୍ଷା ଭାବରେ ଅବସର ପ୍ରାପ୍ତ। ଇଂରାଜୀରେ ଲିଖୁତ ତାଙ୍କର 
ଦୂଇଟି ପୁସ୍ତକ ହେଉଛି Novel of Kamala Markendey ଓ Poems of Thomas 
Hardy | ଏହା ଛଡ଼ା ଓଡ଼ିଆରୁ ଇଂରାଜୀକୁ ଅନୁଦିତ ତାଙ୍କର ପୁସ୍ତକଗୁଡ଼ିକ ହେଉଛି Snippets 
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of Life, Surrogate Mother, Petals of Joy ଏବଂ Tears of Darkness 
ରତ୍ୟାଦି ଭ୍ରମଣ ସଂବନ୍ଧୀୟ ତାଙ୍କର ଦୂଇଟି ପୁସ୍ତକ ହେଉଛି, ଭୁମଣନୁ ଶି/ ଓ ମା କୃଣିରେ 
2/6 ମେରିଳ/ | ରୋହିତର ଉପହାର ତାଙ୍କର ଏକ ଶିଶୁ ସାହିତ୍ୟ ପୁସ୍ତକ ଏବଂ ୨୦୧ ୧ରେ 
ଶିଶୁ ସାହିତ୍ୟ ପାଇଁ ସେ ଝୁମୁକା ସମ୍ମାନ ପ୍ରପ୍ତ | 


ପ୍ରମୋଦ କୁମାର ପରିଡ଼ା : ଗବେଷକ ଓ ପ୍ରାବନ୍ଧିକ । ଭୁବନେଶ୍ବର ସ୍ଥିତ ବି.କେ.ବି.ଅଟୋନମସ 
କଲେଜର ଓଡ଼ିଆ ବିଭାଗର ଅବସର ପ୍ରାପ୍ତ ରିଡର । ସେ ରଚନା କରିଥିବା ପୁସ୍ତକ ମଧ୍ଯରେ 
ଅଛି, ସ୍ରର୍ଶାଜ ସାୟା, ନୀନ ସମ୍ପୋନନ, ଓଡିଆ/ କାବ୍ୟରେ ସୁଭାଝିଚ ଏବଂ କୁଲୁ 
(ଅନୁବାଦ) ଇତ୍ୟାଦି । 


ପ୍ରସନ୍ନ କୂମାର ମହାନ୍ତି : ମୁଖ୍ୟତଃ କବି, ପ୍ରାବନ୍ଧିକ ଓ ଗାଳିକ। ତାଙ୍କର କବିତା ପୁସ୍ତକ 
ମଧ୍ଯରେ ନିର୍ବାସନରୁ ଶହ, ପ୍ରତ୍ୟୟର ପରିଧ୍ବ, ଛାଇ ସହ ଲୁଚକାଳି, ଏବଂ ଗଛ ପୁସ୍ତକ 
ଅରଣ୍ୟ ଅଧ୍ୁବାସ ଓ ଲୋହିତ ବୈରାଗ୍ୟ ପ୍ରଭୃତି ଉଲ୍ଲେଖଯୋଗ୍ୟ | ଓଡ଼ିଆ ଭାଷା ପ୍ରତିଷ୍ଠାନର 
ନିର୍ଦ୍ଦେଶକ । 


ବରେନ୍ଦ୍ର କୃଷ୍ଣ ଧଳ : ସାମ୍ବାଦିକ, ସ୍ତମ୍ଭକାର, ସମ୍ପାଦକ, କଥାକାର, ଓପନ୍ୟାସିକ ଓ ପ୍ରାବନ୍ଧିକ | 
ତାଙ୍କ ରଚିତ ପୁସ୍ତକ ମଧ୍ଯରେ ମୁତ ଚିଟ/ର ( ୫ ଖଣ୍ଡ) ପାଣିରାର, ଅନେଣଚ ରନ, କୁଛ 
ନନକ୍ଷତ, ଏକାକ! ଅଭିମନୁୟ, କନଛବଟ, ଗଣଚନ୍ଧର ମୁଖା ଓ ଅନ୍ୟାନ ଗଛ ପ୍ରଭୁତି ଗଛ 
ସଂକଳନ, ଏବଂ ନିଶି 6୨ମ, ବେଳାଭୂମି ଓ ନାୟିକା ପ୍ରଭୃତି ଉପନ୍ୟାସ ଜଣାଶୁଣା | 


ବସନ୍ତ କୁମାର ପଣ୍ଡା : ଗବେଷକ, ପ୍ରାବନ୍ଧିକ, ସମାଲୋଚକ ଓ ଅନୁବାଦକ । ଏନସିଆରଟି 
ଅନ୍ତର୍ଗତ ରିଜିଓନାଲ ଇନଷ୍ଟିଚ୍ୟୁଟ ଅଫ୍‌ ଏଡ଼ୂକେଶସନ, ଓଡ଼ିଆ ବିଭାଗର ସେ ଆସୋସିଏଟ୍‌ 
ପ୍ରଫେସର । ସେ ରଚନା କରିଥିବା ପୁସ୍ତକ ମଧ୍ୟରେ ଉଲ୍ଲେଖଯୋଗ୍ୟ କେତୋଟି ହେଉଛି 
ନିସର୍ଗ ନିର/ଜନ, କାବ୍ୟ ଜିଜ୍ଞାସା, ବନ୍ଧ ସାନିତୟ (ସଂକଳନ), କିଙ଼ାଳକି ରବାନ୍ଦ୍ର ନାଥ 
(ଅନୁବାଦ), ଚରୁଣଙ୍କ ଯାଇଁ ବୁଦ୍ଧ (ଅନୁବାଦ) ଏବଂ ମହ/ରାରଚ କଥ/ (ଅନୁବାଦ) ପ୍ରଭୃତି | 


ବାବାଜୀ ଚରଣ ପଟ୍ଟନାୟକ : ଗବେଷକ, ପ୍ରାବନ୍ଧିକ ଓ ସମାଲୋଚକ | ଓଡ଼ିଶାର ବିଭିନ୍ନ 
କଲେଜରେ ଅଧ୍ୟାପନା ପରେ ଅଧ୍ଯକ୍ଷ ଭାବରେ ଅବସର ପ୍ରାପ୍ତ । ସେ ରଚନା କରିଥବା 
କେତୋଟି ପୁସ୍ତକ ହେଉଛି, ଓଡ଼ିଆ/ କ/ବୟ କକିଚ/ରେ ଚନ ୨ସ, ସର୍ନନାର ଭନା, 
ସା/ନିତ୍ୟ-ଅରି ପ୍ରଭୃତି । 


ବାସୁଦେବ ସାହୁ : ଅଥନୀତିଜ୍ଞ କବି, ଗାଳିକ, ପ୍ରାବନ୍ଧିକ ଓ ଓପନ୍ୟାସିକ। ଅବସର ପ୍ରାପ୍ତ 
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ପ୍ରଫେସର ସେ ରଚନା କରିଥିବା ବିଭିନ୍ନ ପୁସ୍ତକ ମଧ୍ୟରେ ଉଲ୍ଲେଖଯୋଗ୍ୟ କେତେକ କୃତ 
ହେଉଛି, ସୁଚି ଚିଦୁଚି, ପୁର୍ବାପର, ପଣ ପାରିଧ, ଅନନ, ଦୂର ରା' ନନ ପ୍ରଭୁତି କବିତା 
ସଂକଳନ, ସମା ଓ ସଂହଚି, ସାନିଚୟ ଓ ସମାଳବାଦ, ଶାସନ, ଅଣାସନ ଓ ଅଟଚି, 
ଭାରଚର ନୂଚନ ଅର୍ଥନାଚି : ସମସ୍ୟା ଓ ସମ୍ବାବନା ପ୍ରଭୃତି ପ୍ରବନ୍ଧ ସଂକଳନ। ସୁର୍ଯ୍ୟାଚରୀ, 
ବିବସ୍ତ ଚିଶ୍ମଜର୍ମା୍‌ ଅସ୍ତ ସୁର୍ୟ ଛିନନରା/ଗ, ଓ ଚକେଚୋଟି 6ଥରେମଳଥା ପ୍ରଭୁତି ଗଛ ସଂକଳନ 
ଏବଂ ସିଂହାସନ ଅନୁରାଗ, ଜିନ ଏକ ସୁର୍ଯ୍ୟୋଦୟ ଓ କୁମିଦ୍ରଚ ପ୍ରଭୃତି ତାଙ୍କର କେତୋଟି 
ଉପନ୍ୟାସ ପ୍ରକାଶିତ । 


ବିଜୟ କୂମାର ଦାସ : ପ୍ରାବନ୍ଧିକ ଓ ସମାଲୋଚକ ଏବଂ ସଂପାଦକ (The Critical En- 
ଏeavour) | ପଶ୍ଚିମବଙ୍ଗ ସ୍ପିତ ବର୍ବମାନ ବିଶ୍ବବିଦ୍ୟାଳୟର ଇଂରାଜୀ ବିଭାଗରେ ଅଧ୍ଯାପନାରତ 
ପ୍ରଫେସର। ତାଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ରଚିତ ପୁସ୍ତକ ଗୁଡ଼ିକ ହେଉଛି Twentith Century Literary 
Criticism, A Hand Book on Translation Studies, The Poetry of Jayant 
Mohapatra, Prespectives on The poetry of A.K. Ramanujn, Post Mod- 
ern Indian English Literature Y€”*° Critical Essays on Post Colonial Lit- 
erature ରତ୍ୟାଦି | 


ବିଜୟ କୂମାର ମହାନ୍ତି : କବି, କଥାକାର, ପ୍ରାବନ୍ଧିକ, ଶିଶୁ ସାହିତ୍ୟିକ ଓ ସମ୍ପାଦକ ( ସାହିତ୍ୟାୟନ) | 
ଛତ୍ରପୁର ସରକାରୀ କଲେଜର ଓଡ଼ିଆ ବିଭାଗରୁ ଅବସର ପ୍ରାପ୍ତ ପ୍ରାଧାପକ | ତାଙ୍କ ରଚିତ ପୁସ୍ତକଗୁଡ଼ିକ 
ହେଉଛି, ଅମାନିଅଆ/ ନଲ (କବିତା), ଶେଖ ଚିହୁ/, ସନ୍ଦେବ ଗଲାପରେ (ଗଳ), ପାହାଚ 
ଜଥା/ କହ (ନାଟକ) ଏବଂ ଆମର ଅମର ଗାଥା, ଫୁଲ ଜୀବନ ଥମ ସମାନ, ଜନନ ମଣି 
6ଗୋ/ୟବନ୍ଦୁ (ଶିଶୁ ସାହିତ୍ୟ) ପ୍ରଭୃତି 


ବିଜୟ କୁମାର ଶତପଥୀ : ପ୍ରାବନ୍ଧିକ, ସମାଲୋଚକ, ନାଟ୍ୟକାର ଏବଂ ନାଟ୍ୟ ସମାଲୋଚକ। 
ଉତ୍କଳ ବିଶ୍ଵବିଦ୍ୟାଳୟର ଓଡ଼ିଆ ଭାଷା ଓ ସାହିତ୍ୟ ବିଭାଗର ଅବସର ପ୍ରାପ୍ତ ପ୍ରଫେସର ତାଙ୍କ 
ଦ୍ଵାରା ରଚିତ କେତୋଟି ପୁସ୍ତକ ହେଉଛି, ସମାଲୋଚନା ଓ ପର୍ଯ୍ୟାଲୋଚନା, ନୂଚନ 
ମୂଲ୍ୟବୋଧର ନାଟକ, ଓପନ୍ୟାସିକ ନିଚୟ/ନନ୍ଦ, ପଣଚିବାଦ7 କ/ବଚେଚନା, କଲ୍ଲୋଳ 
ଚିଳ୍ତାମ୍ି : ଏକ ଦୃଶ୍ଖିଯ/ତ ପ୍ରଭୃତି ପ୍ରବନ୍ଧ ସଂକଳନ ଏବଂ ଫଂସିଲର ନିଦ୍ରା୍ଛଂ, କଂସର 
ଆଢ଼ୁାଟ ଏଇ ଯେ ସୁର୍ଯ୍ୟ ଉଏ, ବିଷାଦ କୃଦ୍ଦର କାହ/ଣ/ ପ୍ରଭୃତି ନାଟକ ଉଲ୍ଲେଖନୀୟ | 
୧୯୮୯ ମସିହାରେ ଏନ ଥେ ସୂର୍ଯ୍ୟ ନ ନାଟକ ପାଇଁ ସେ ଓଡ଼ିଶା ସାହିତ୍ୟ ଏକଡ଼େମୀ 


ପୁରସ୍କାର ପ୍ରାପ୍ତ। 
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ବିଜୟ ଲକ୍ଷ୍ମୀ ମହାନ୍ତି : ପ୍ରାବନ୍ଧିକ, ଅନୁବାଦକ, ଶିଶୁ ସାହିତ୍ଯିକ ଓ ଭାଷାବିତ୍‌ । ଭାରତୀୟ 
ଭାଷା ସଂସ୍ଥାନ ମହୀଶୂର ଅନ୍ତର୍ଗତ ପୂର୍ବାଞ୍ଚଳ ଭାଷାକେନ୍ଦ୍ରରର ଅବସର ପ୍ରାପ୍ତ ପ୍ରାଧ୍ୟାପକ | ତାଙ୍କ 
ରଚିତ ପୁସ୍ତକ ମଧ୍ଯରେ ରହିଛି, ଭାଷା ସଂବନ୍ଧୀୟ ପୁସ୍ତକ : ଆ/ନ ଲଣ୍ଢେନସିର କୋର୍ସ ଛନ 
ଓଡିଆ, ଓଡିଆ ବ୍ୟାଳରଣ ବିଚ/ର, ଇ/ଖା ଭାବନା, ଭା/ଞା/ ଅନୁଶୀଳନ, ଅନୁବାଦ ପୁସ୍ତକ 
: ଚନ ମଲ୍ଲିକାର ବାସ, କଣ୍ଚେଲ ନାଚର ଲଚିଜଥା, ନିଣିକୁଟୁୟ, ସୁନାର ଗଡ଼ି, ବାଦଣାଳଜି 
ଯଦି, ଶିଶୁ ସାହିତ୍ଯ : ମଥୂରର ମନ, ମାଛର ହସ, ସୁନ/ହରିଣ, ଥ/ବ/କ/ବ/ ଟମ ଟମ୍‌ 
ଟମ ପ୍ରଦୃତି। 


ବିଷ୍ଣୁ ପ୍ରସାଦ ମହାପାତ୍ର : ପ୍ରାବନ୍ଧିକ ଓ ଇତିହାସକାର ଓ ସଂକଳକ | ସମ୍ବଲପୁର ବିଶ୍ଵବିଦ୍ୟାଳୟର 
ଅବସର ପ୍ରାପ୍ତ ମୁଖ୍ୟ ଗ୍ରନ୍ଧଗାରିକ | ତାଙ୍କ ରଚିତ ପୁସ୍ତକ ହେଲା, Madhusudan Das and 
His Times | ପୁସ୍ତକ ସମ୍ପାଦନା କାର୍ଯ୍ୟରେ ସେ ରୁଚି ରଖନ୍ତି। 


ମହମ୍ମଦ କମରୁଦ୍ଦିନ ଖାନ୍‌ : ପ୍ରାବନ୍ଧିକ ସମାଲୋଚକ ଓ ସଂପାଦକ (The Critical 
Endeavour) | ବୃହ୍ମପୁର ବିଶ୍ବବିଦ୍ୟାଳୟର ପୂର୍ବତନ କୁଳପତି। ସେ ରଚନା କରିଥିବା 
ପୁସ୍ତକ ମଧ୍ଯରେ ଉଲ୍ଲେଖନୀୟ କେତୋଟି ହେଉଛି, Poetry Through Ages, The 
Pyramid of Prose, The Treasure of English, The Barrets of 
Wimpole Streets, Light on Life ପ୍ରଭୁତି | 


ରତ୍ନାକର ରାଉତ : କବି, ପ୍ରାବନ୍ଧିକ, କଥାକାର | ଓଡ଼ିଶା ସରକାରଙ୍କ ପ୍ରଶାସନିକ ଅଧ୍ବକାରୀ | 
ତାଙ୍କ ରଚିତ ପୁସ୍ତକ ମଧ୍ୟରେ କେତୋଟି ଉଲ୍ଲେଖନୀୟ ହେଉଛି, ଚିଷର୍ଵ ଫଗୁଣ, ସରାସୁଥ, 
ଶନ୍ଦ, ଅବସନୁ ଅପର/ଛୁ, ପୁନଣଢ ସମ୍ପଦ, ଶରଦ ପ୍ରଭୁତି କବିତା ସଂକଳନ ଏବଂ ଚିମା ଓ 
ଅଳ୍ୟାନ ଗଛ, ଓ ବବୋ/ଜଦି ଗଛ ସଂକଳନ ପ୍ରଭୂତି। 


ଶରତ ଚନ୍ଦ୍ର ପ୍ରଧାନଃ କବି, ପ୍ରାବନ୍ଧିକ ସମାଲୋଚକ, ଗବେଷକ ଓ ସଂପାଦକ ( ଚଳ 
ବିହ/ର! ରଚନାବଳୀ!) | ତାଙ୍କ ରଚିତ ପୁସ୍ତକ ମଧ୍ୟରେ ଉଲ୍ଲେଖଯୋଗ୍ୟ କେତୋଟି ହେଉଛି, 
କବିତା ସଂକଳନ : ନନ ଥ/ଜ ମାନ ହଂସ ଓ ସାରସ, ଯଯାଚି, ଅଜୟଉୟ, ଅସର ପାଦ, 
ବଚିଣ ସିଂହାସନ, ବରିଟ/ର ଦୃଶ୍ୟ ପ୍ରଭୁତି, ପ୍ରବନ୍ଧ ସଂକଳନ : କ/ବ୍ୟାରା ଓ କବି ମ/ନସ, 
ମଧୁ ସୁଝି : ଅମ ଦୁଝି, ସାନିତୟାବକ ଓ ସ/ଜିତ ସଂଇଂମ ପ୍ରଭୃତି। ୧୯୯୪ ମସିହାରେ 
ଯଯାତି କବିତା ପୁସ୍ତକ ପାଇଁ ସେ ଓଡ଼ିଶା ସାହିତ୍ୟ ଏକାଡ଼େମୀ ପୁରସ୍କାର ପ୍ରାପ୍ତ । 


ଶଶୀଭୂଷଣ ବିଶ୍ବାଳ : କବି, ପ୍ରାବନ୍ଧିକ ଓ ଶିଶୁ ସାହିତ୍ଯୁକ। ଅବସର ପ୍ରାପ୍ତ ପ୍ରଫେସର 
(ଓଡ଼ିଆ ବିଭାଗ) | ସେ ରଚନା କରିଥିବା କବିତା ପୁସ୍ତକ ମଧ୍ୟରେ ଉଲ୍ଲେଖନୀୟ କେତୋଟି 
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ହେଉଛି କବିତା ସଂକଳନ : ଜଦାସ ମେଯର ଦେଶେ, ସାରାରାତି କନହୁରାଚି, ନାଳ 
ଅନଳ, କାଞ୍ଚନ ଜର ମେଘ, ଗୀର ଗାତ, ଅଆ/ଷାକ ଶ/ବଣ, ଏବଂ ଶ୍ରିଶୁ ସାହିତ୍ଯ : 
ଅଗ ବଗଡୁ ଶଗଡ଼, ଅକବୋଲ/କରା, ବକଟେ ମୁହଁ ଟୋଫିଏ ଲାଳ, ବାଯ ବସିଅଛି 
ଅନାଇ ବାଟ ରତ୍ୟାଦି। 


ଶ୍ରୀଚରଣ ମହାନ୍ତି : ଗବେଷକ, ପ୍ରାବନ୍ଧିକ, ଶିଶୁ ସାହିତ୍ଯିକ। ସାହିତ୍ଯ ସ୍ରଷ୍ଟା ଭାବରେ ତାଙ୍କ 
ରଚିତ ପୁସ୍ତକ ମଧ୍ଯରୁ କେତୋଟି ହେଉଛି, ଚିଛା/ନାୟଳ ମାନସିଂହ, ମାନସିଂହ ମାନସ, ଜିଜାର! 
ଚରଣ ଅଛନାଯକ, ଏବଂ ଶିଶୁ ସାହିତ୍ୟ : 6ଯଣେ ଲଛ/ 66 ଯା, ଥ/ମେ ସବୁ ସରଗର 
ଫୁଲରେ, କଥାଟିଏ କହୁଁ କଥାଟିଏ ପ୍ରଭୃତି। କଥାଟିଏ କହ କଥାଟିଏ ପୁସ୍ତକ ପାଇଁ ସେ 
ଏକାଧ୍ୂକ ଥର ଜାତୀୟ ପୁରସ୍କାର ପ୍ରାପ୍ତ। 


ସଂଘମିତ୍ରା ମିଶ୍ର : କବି, ପ୍ରାବନ୍ଧିକ, ନାଟ୍ଯକାର, ନାଟ୍ୟ ସମାଲୋଚକ ଓ ଶିଶୁ ସାହିତ୍ଯିକ। 
ଉନ୍ମଳ ବିଶ୍ବବିଦ୍ୟାଳୟର ଓଡ଼ିଆ ଭାଷା ଓ ସାହିତ୍ୟ ବିଭାଗର ଅବସର ପ୍ରାପ୍ତ ପ୍ରଫେସର। ସେ 
ରଚନା କରିଥିବା ପୁସ୍ତକମାନଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ ଅଛି, ନାଟକ ବିଷୟକ : ନାଟକ, ନାଟ୍ୟକାର ଓ 
ନା/ଟକାୟତ/, ନାଟଜର ନବ ଦିଗଳ, ଓଡ଼ିଆ/ ଓ ହଜିଦ/ ଫଚା/ଜ ନାଟକ, କବିତା ଆଲୋଚନା 
: କବିଚ/ ଥ/ଲୋଚନାର କେତୋଟି ପାହାଚ, କରିଚ : ସ୍ଥିତି ଓ କିଜ୍ୁଚି, ପ୍ରବନ୍ଧ : ଆୁ 
ଚିଶ୍ଧାସର ଟ/ବିକାଠି, ନାୟିକା ନିଳ ଦର୍ପଣରେ, ଫିଚର : ଯକ୍ଷ, ସମୟତେଣା ଜୀବନୀ 
: ଲଚିହ/ସର ଜନିଲ/ ମୁଥ, ଶିଶୁ ସାହିତ୍ୟ : ଗ/ଲବ/ ଗୀଚ ବସିବ/ ମିଚ/। ୨୦୧୩ ମସିହାରେ 
ବସୁଧାର ପ୍ରଚିବାଦ ଓ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ନାଟକ ପାଇଁ ସେ ଓଡ଼ିଶା ସାହିତ୍ୟ ଏକାଡ଼େମୀ ପୁରସ୍କାର 
ପ୍ରାପ୍ତ। 


ସନ୍ତୋଷ ତ୍ରିପାଠୀ : ଗବେଷକ, ପ୍ରାବନ୍ଧିକ ଓ ସମାଲୋଚକ | ଉତ୍କଳ ବିଶ୍ଵବିଦ୍ୟାଳୟ ଓଡ଼ିଆ 
ଭାଷା ଓ ସାହିତ୍ୟ ବିଭାଗରେ ପ୍ରଫେସର ଭାବରେ ଅଧ୍ଯାପନାରତ। ତାଙ୍କ ରଚିତ ପୁସ୍ତକଗୁଡ଼ିକ 
ହେଉଛି, ଅଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର ବିଜାଣଧାରା, ଓଡିଆ ଉପନ୍ୟ/ସ ସଂପର୍କରେ, ରାଚିକାବ 
କଳନା, ଚିଟିଚ଼ କରିତ଼, ସଂଯୋଗ ଅନୁଚିଧ ଓ ନିର୍ମିତ ନିମାଣ ପ୍ରଭୃତି 


ସୀମିତା ମହାନ୍ତି : ଗବେଷକ, ପ୍ରାବନ୍ଧିକ ଓ ଅନୁବାଦକ | ରାଉରକେଲା ସ୍ଥିତ ର De- 
partment of Humanities and Social Sciences ରେ Associate Pro- 
fessor ଭାବେ ଅଧ୍ଯୟାପନାରତ। ତାଙ୍କ ରଚିତ ପୁସ୍ତକଗୁଡ଼ିକ ହେଉଛି A Critical As- 
sessment of Vikram Seth's Poetry and Fiction, Dimensions of Suit- 
ability, ଏବଂ Different women, Different Worlds : A Collection of Ten 
short Stories by Oriya Women Writers ଅନୁବାଦ ପ୍ରଭୃତି ମୁମ୍ବାଇର ହୋମିଭାବା 
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ଫେଲୋସିପ କାଉନସିଲ ତରଫରୁ ସେ ହୋମିଭାବା ଫେଲୋସିପ ପ୍ରାପ୍ତ । 
ସୁସ୍ପିତା ରାୟ : ପ୍ରକାଶକ, ଗବେଷକ ଓ ପ୍ରାବନ୍ଧିକ | 


ସୌରୀନ୍ଦ୍ର ବାରିକ : କବି, ପ୍ରାବନ୍ଧିକ ଓ ସମାଲୋଚକ | ଓଡ଼ିଶା ଶିକ୍ଷା ବିଭାଗରୁ ଅବସର 
ପ୍ରାପ୍ତ ପ୍ରଫେସର । ତାଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ରଚିତ ପୁସ୍ତକ ଗୁଡ଼ିକ ହେଉଛି, କବିତା ସଂକଳନ : ସାମାନ 
କଥନ, ଅନୁରାରଚ, ଜପର/ରଚ, ଆଳାଣ ପରି ନିଚିଜ, ଅ/ମେ ଦୁହେ, ଆମ ଦୁକ 
କଥା, ଗୁଣରୁ] ଚିଚଯଟ, ଚନଲା ଛାଇରେ ଘଡିଏ, ଜଳଦ? ବସଛ, ଭାରି ମନେ 
ଅଜ, ପ୍ରଭୃତି କେତୋଟି, ଏବଂ ସମାଲୋଚନା ପୁସ୍ତକ : ଅନୁର ସୁର, 6ଚେଚନାର 
ଟୌନଦ/, ଶନ୍ଦ ସବୁ ସରିଗଲ/ ପଟରେ, ସଚୟର କୁ୍ୁକ, ବାମନର ଥଘାଦ ପ୍ରଭୃତି। 
୧୯୭୫ରେ ସାମାନ୍ୟ କଥନ ପୁସ୍ତକ ପାଇଁ ଓଡ଼ିଶା ସାହିତ୍ୟ ଏକାଡ଼େମୀ ପୁରସ୍କାର ଏବଂ 
ଥ/କ/ଣ ଅରି ନିଚିଜ଼ କାବ୍ୟ ପାଇଁ ୧୯୮୮ରେ ସେ କେନ୍ଦ୍ର ସାହିତ୍ୟ ଏକାଡ଼େମୀ ପୁରସ୍କାର 


ପ୍ରାପ୍ତ । 


ହର ପ୍ରସାଦ ଦାସ : କବି, ପ୍ରାବନ୍ଧିକ ସମାଲୋଚକ ଓ ସ୍ତମ୍ଭକାର ଏବଂ ଅବସର ପ୍ରାପ୍ତ 
ଅଡିଟର ଜେନେରାଲ, ଓଡ଼ିଶା। ତାଙ୍କର କବିତା ପୁସ୍ତକ ମଧ୍ୟରୁ କେତୋଟି ଉଲ୍ଲେଖନୀୟ 
ହେଉଛି, ମନ୍ତ୍ରପାଠ) ଗର୍ଭଗଧାହ, ଖୁଣୀ ଅପସ୍ରା, ଦେଶ, ଅପାର୍ଥୁବ ପ୍ରେମ କବିତା, 
ହାର୍ମୋନିୟମରେ ତୋଡି, ସୁଳ ପୁରାଣ, ବଂଶ ଏବଂ ପ୍ରବନ୍ଧ ସଂକଳନ ମାନଙ୍କରେ ଅଛି, 
ଥଧୂନିକଚାର ପରମ୍ପରା, ଥଧୂନିକଚାର ସମକାଳ ଓ ଓଡ଼ିଆ ଜାଚିର ଳାବନ ଚିଜ 
ପ୍ରଭୁତି। ମନ୍ଦୟ/ଠ ପୁସ୍ତକ ପାଇଁ ୧୯୯ ୨ରେ ସେ ଉଜକଳ ସମ୍ମାନ, ୧୯୯୩ରେ ଓଡ଼ିଶା 
ସାହିତ୍ୟ ଏକାଡ଼େମୀ ପୁରସ୍କାର ଏବଂ ଗର୍ଁବୁଂ ପୁସ୍ତକ ପାଇଁ କେନ୍ଦ୍ର ସାହିତ୍ୟ ଏକାଡ଼େମୀ 
ପୁରସ୍କାର ପ୍ରାପ୍ତ । ଚଂଣ ପୁସ୍ତକ ପାଇଁ ଭାରତୀୟ ଜ୍ଞାନପୀଠ ତରଫରୁ ସେ ୨୦୧୩ରେ 
ମୂର୍ରିଦେବୀ ପୁରସ୍କାର ଲାଭ କରିଛନ୍ତି। 


ହଳଧର ପଣ୍ଡା : ପ୍ରାବନ୍ଧିକ ଓ ସମାଲୋଚକ । ସମ୍ବଲପୁର ବିଶ୍ଵବିଦ୍ୟାଳୟର ଇଂରାଜୀ ବିଭାଗର 
ଅବସର ପ୍ରାପ୍ତ ପ୍ରଫେସର | ତାଙ୍କ ରଚିତ ପୁସ୍ତକ ମଧ୍ୟରେ ଅଛି, Comparative Poet- 
ics (ଯନ୍ତସ୍) comparative Indian and Western Potiecs (ଯR୍ତସ୍ଥୟ ଏବଂ 
ଓଡ଼ିଶା ସାହିତ୍ୟ ଏକାଡ଼େମୀ ଦ୍ଵାରା ପ୍ରକାଶିତ From Modernism to Post 
Modernism | ତାଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ଲିଖୁତ ପ୍ରବନ୍ଧଗୁଡ଼ିକ ବିଭିନ୍ନ ପତ୍ରପତ୍ରିକାରେ ପ୍ରକାଶିତ । 
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ଯେଉଁମାନଙ୍କ ଲେଖାରେ ଏ ସଂକଳନ ସମ୍ୂଦ୍ଧ 
ସେମାନେ ହେଲେ: 

ବିଜୟ କୁମାର ଶତପଥୀ, ପ୍ରମୋଦ କୁମାର ପରିଡ଼ା, 
ପ୍ରସନ୍ନ କୁମାର ମହାନ୍ତି, ବିଜୟ ମହାନ୍ତି, 
ବସନ୍ତ କୂମାର ପଣ୍ଡା, ଉଦୟ ନାଥ ସାହ, 
ତନ୍ଦ୍ରା ପଟ୍ଟନାୟକ, ଅସିତ ମହାନ୍ତି, 

ଶରତ ଚନ୍ଦ୍ର ପ୍ରଧାନ, ସୌରୀନ୍ଦ୍ର ବାରିକ, 
ଅବନୀ କୁମାର କୁଣ୍ଡୁ ଆଦିକନ୍ଦ ସାହୁ, 
ଦେବେନ୍ଦ୍ର କୁମାର ମହାନ୍ତି, ନାରାୟଣ ସାହୁ, 
ସଂଘମିତ୍ରା ମିଶ୍ର ବାବାଜୀ ଚରଣ ପଟ୍ଟନାୟକ, 
ଅରବିନ୍ଦ ପଟ୍ଟନାୟକ, ସନ୍ତୋଷ ତ୍ରିପାଠୀ, 
ହରପ୍ରସାଦ ଦାସ, ରତ୍ନାକର ରାଉତ, 

ବିଷ୍ଣୁ ପ୍ରସାଦ ମହାପାତ୍ର, ନିତ୍ୟାନନ୍ଦ ଶତପଥୀ, 
ବାସୁଦେବ ସାହୁ, ଶଶୀଭୂଷଣ ବିଶ୍ଵାଳ, 
ପ୍ରଫୁଲ୍ଲ କୁମାର ମହାପାତ୍ର, ପ୍ରଭାତୀ ମିଶ୍ର, 
ବରେନ୍ଦ୍ର କୃଷ୍ଣ ଧଳ, ପ୍ରକାଶ ଚନ୍ଦ୍ର ପଟ୍ଟନାୟକ, 
ବିଜୟଲକ୍ଷ୍ମୀ ମହାନ୍ତି, ଶ୍ରୀଚରଣ ମହାନ୍ତି, 
ସୁସ୍କୀତା ରାୟ, ସୀମିତା ମହାନ୍ତି, 

ବିଜୟ କୂମାର ଦାସ, ଦିନନାଥ ପାଠୀ, 
ଏମ୍‌.କ୍ୟୁ. ଖାନ୍‌ ଗୌର କିଶୋର ଦାସ, 
ହଳଧର ପଣ୍ଡା। 


ପ୍ରଫୈସର ଯତୀନ୍ଦ୍ର ମୋହନ ମହାନ୍ତିଙ୍କ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟ ଉପିରେ ସାମଗ୍ରିକ ଦୃଷ୍ଟି ସର୍ବପ୍ରଥମେ ଲକ୍ଷଣୀୟ। ସେ ଦୃଷ୍ଟି ବିଧଵବ୍ଧ 
ଭାବେ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟ-ସୃଷ୍ଟି ଆରମ୍ଭରୁ ଅଧୁନାତମ କାଳଖଣ୍ଡଯାଏ ବ୍ୟାପ୍ତ। ସେ ଦୃଷ୍ଟି ଭିତରକୁ ଆସିଛି ସାହିତ୍ୟ-ସୂୃଷ୍ଚିର ବିବିଧ 
ବିଭାଗ; ପ୍ରାଚୀନ ଓ ଆଧୁନିକ କାବ୍ୟ ପରଂପରା, ପ୍ରାଚୀନ ଓ ଆଧୁନିକ ନାଟକ, ଉପନ୍ୟାସ, ଗଛ, ନୂତନ କାବ୍ୟ ଇତ୍ୟାଦି। 
ବାସ୍ତବରେ ଦଶଖଣ୍ଡ ସଂକଳନରେ ସାହିତ୍ୟର ସର୍ବେକ୍ଷଣ ଓ ବିଶ୍ଳେଷଣ ସେ କରିଛନ୍ତି ଓ ସାଧାରଣ ପାଠକ, ଗବେଷକ ତଥା 
ଆଗାମୀ ଦିନର ଅଧ୍ଯାପକମାନଙ୍କ ପାଇଁ ଅବଦାନ ରଖୁଯାଇଛନ୍ତି। 
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